/Marshall
/McLuhan

Jak rozumét
méd|fm

EEEEEEEEEEEEEE
OOOOOO



Prelozil
Milos Calda

LY
English edition copyright ©1984 by Marshall McLuhan
McGraw-Hill Book Company ;
All Rights Reserved, §
Translation ©Milo§ Calda 1991
Epilogue ©Jaroslav Stfitecky 1991

ISBN 80-207-0296-2

PREDMLUVA
KE KAPESNIMU
VYDANI

Jack Paar se kdysi otdzal jednoho mladého pritele:,,Proc
vy mladf fikéte ,chladny*, kdyZ cheete fict ,horky*?* Pfitel

. mu odpovédél: ,,ProtoZe vy starsi jste slovo ,horky* vypo-

tfebovali dfiv, nez jsme se objevili my.*“ Slovo ,,chladny*
se dnes opravdu uzivd tam, kde se rikavalo ,,horky*‘. Diive
termin ,,hork4 debata‘* znamenal, Ze do ni byli lidé hlubo-
ce vtazeni. Na druhé strané ,,chladny" postoj vyjadioval
odstup, objektivitu a nezdjem. V téch dobdch slovo ,ne-
zainteresovanost'* vyjadfovalo uslechtilou nezaujatost. Na-
jednou dostalo vyznam ,,viibec mi na tom nezalezi. V po-
dobné zapomenuti upadio v pribéhu téchto hlubokych
nazorovych zmén slovo ,horky“. Avsak slangovy termin
¢chladny* mé daleko $ir$i v§znam neZ diivéjsi vyraz ,,hor-
ky*“. Naznaduje jakousi zaangaZovanost a participaci na si-
tuacich, vtahujici vSechny lidské schopnosti. V tomto
smyslu je moZno tvrdit, Ze automatizace je chladnd, zatim-
co star$i mechanické druhy specializovanych a fragmen-
tarizovanych zaméstndni jsou usedlé. Usedlé osoby a si-
tuace nejsou ,,chladné®, protoze se v nich jen mélo pro-
jevuje hlubokd vtazenost naSich schopnosti. Mladi lidé
dnes fikaji: ,Humor neni chladny.” Potvrzuje se to
v jejich oblibenych anekdotdch. Otédzka: ,,Co je to, je to
fialové a broukd si to?*“ Odpovéd: , Elektricky hrozen.*
,,Pro¢ si brouka?** ,,Protoze neznd slova.” Humor pry neni
,,chladny** proto, Ze nds nuti smat se nécemu, misto aby-
chom se jim nechali silné vtahnout do néceho. Z ,chlad-
nych* anekdot i z chladngch filmu se ztrdci piibéh. Berg-
manovy a Felliniho filmy nés vtahuji daleko vic nez filmy
narativni. Déjova linka obsahuje fadu udélosti, do znaéné
miry podobné jako melodickd linka v hudbé. Melodie, me-
los modos, ,,cesta tocita”, je kontinudlni, spojitd a repeti-
tivni struktura, jaké se v ,,chladném® uméni Orientu neob-
jevuje. Uméni a poezie zenu vtahuje prostfednictvim
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prestavky, ne spojent, které pusobi ve vizudlng organizova-
ném zdpadnim svété. V orientdlnim umeni se divdk stavs
uméleem, protoze si musi vedkers spojeni doplnit si4m,

Mnozi recenzenti této knihy si nevédéli rady s kapito-
lou o , horkych a chladnych médiich*, Nerozpoznali roz-

dhlé strukturalni zmény v lidském vidéni svéta, k nimz

nes dochdzi. Zmény ve vnimani se piimo odréZeji ve

angu. Ten neni zaloZen na teoriich, nybri na bezpro-

fedni zkuSenosti. Pfi studiu méniciho se vnimdni se viak
médiologové neomezi jen na slang; soustedi se i na sama
média jako na zdroj novych percepénich navyka.

Kapitola ,,Médium je poselstvim*, se snad stane Jjasnégjsi,
jestlize si pfipomeneme, 7e kaZda technologie pro ¢lovéka
postupné vytvari zcela nové prostiedi. Prostfedi nejsou né-
jakymi pasivnimi obaly, nybrz aktivnimi procesy. Ve své
skvélé préci Predmiluva k Platonovi (1963) stavi Eric Ha-
velock proti sobé ordlni a pisemnou kulturu Rekii. V Pla-
tonové dobé uz diky psanému sloyu existovalo nové pro-
stiedi, které zacalo clovéka zbavovat kmenovosti. Predtim
mladi Rekové dospivali diky procesu kmenové encyklope-
die. UCili se nazpamét basnim. Bsnici poskytovali kon-
krétni operaéni rady pro vSechny Zivotni situace — byla to
jakdsi verSovani ¢asopiseckd poradna pro zlomen4 srdce,
Prichod individudlniho, JiZ ne kmenového clovéka, si vyz-
dal novy druh vzdéléni. S takovym programem pro vzdgla-
né muze, zaloZenym na idejich, pfiSel Platén, Diky fonetic-
ké abecedé byla operaéni moudrost Homéra, Hesioda
a kmenové encyklopedie nahrazena moudrosti roztiidé-
nou. Od té doby aZ dodnes se vzdéldni v zdpadnim svéts

Opird o roztridénd data.

V dnesnim elektronickém véku viak roztiidéni dat ustu-
Puje rozpoznéani modelu, co# je jednim z hlavnich hesel fir-
my IBM. Pohybuiji-li se data mZikovou rychlosti, je klasifi-
kace pifli§ fragmentarni. Aby se lidé vyrovnali s daty
prichdzejicimi elektrickou rychlosti v typické situaci »infor-
macniho zahlceni*, uchyluji se ke studiu konfiguraci, po-
dobné jako nadmotnik v Pddyu do Maelstromu Edgara Alla-
na Poea. Problém se spoustami nedostudovanych mladych
lidi se u nds teprve zadin4 rysovat. Dnesnf{ studenti vyrusta-
Ji v elektricky uspotddaném svété. Neni to svét kol, nybrz
obvodt, ne fragmentu, nybrz integralnich modelii, Dnegni
studenti Zyji myticky a hloubkové. Ve Skole se viak stietd-
vaji s organizaci zaloZenou na klasifikovanych informacich.

kolni pfedméty jsou od sebe odtrZeny. Jsou pojaty vizugl-
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né, jako néjaky graf. Student nfmﬁie? najﬂ Zadny ZP‘;SP%
jakym by byl vtaZen, a nedokazve ani pfijit na to, jaky 31 ;
vztah Skolstvi k ,,mytickému* svétu elektronfcky zpraccl)(v{
nych dat a zazitka, které povazuje za samozrejvmo:’;t;j.vl a (f
vyjadril jeden vy3si urednik 1:‘1rmy IBM: , Kdyz mé eI:i 'fo;i
¢aly chodit do Skoly, mély uZ za sebou ve srovnani s my
i¢i nékolik Zivotn.* ¢ !
m?\l/merl‘::t(;onickém véku formulace ,,médmrr} je pcjszlf—
stvim znamend, ze bylo vytvofeng zcelzf noveé prpstre i
Obsahem tohoto nového prostredi je staré m?chvamzovan,tj,
prostredi industridlniho véku. Nové -prostredl prepr.acovtgv
va staré stejné radikdlné jako tele:wze film. _Fll’m je t? (112
,,obsahem* televize. Stejné jako v'sechna ostatni proa:.tr;:/l i
je televize do prostiedi zasazena a je nep’ostrehnuui:}r(lig. "Vy 7
jsme si védomi pouze ,,obsg.h’u“,’ starého prostredi. :"e(-)
svych pocatcich vytvofila strojni vyroba postupné pro;:l gni
di, jehoz obsahem byl stary svét agrérm’l".o zwo;la, u i
a femesel. Toto starsi prostfedi bylo novym mec anic vym]
prostiedim povySeno na uméleclsm‘l formu: Sn:OJl_zme ;
v uméleckou formu i pfirodu. ,lee poprvé Z?-ia 11] %Zvat
Zovat pifrodu za zdroj estq’t’ickyf:hva duf:hovmc. h (c; m(:)_.
Zacali se podivovat, Ze si dn’vejsn vve}(y \'upec neu\lre 0 g
valy svét pfirody jako uméql: K:'izda_ nova lcf:han O%IL r«):-
tvafi prostredi, které je pocitovéno Je{ko zk‘aze:ne :-]11 ¢ ;E :1 :
dujici. Aviak nova technologle. méni svoji predf: U 'yni]
v uméleckou formui Kdyz se objevilo pismo, Plzfton m{?e ;
stary ordlni dialog v uméleckou forrmi. A kvdyz se ?b !gv1_
kni};tisk, stal se uméleckou formou s'tredo\:ek. ,,A]lz]enn_
sky svétovy ndzor byl ndzorem _stre,dovvek‘u. Rc,mlza!nc_;
zménil v uméleckou formu industn:élm V.ek‘. juk 110‘ vi ]m}l(c
v dile Jacoba Burckhardta. A Siegfneq Giedion nas v Ele P
tronickém véku naudil spatf’ovat. v celém procesu mechani
zace proces umelecky (Mecham:.cace se ujimd Zezla ) i
Jak nase mnozici se technoiog_le vy“tvarely celou anu.z?
vych prostiedi, lidé si zacinali uvedqmqvat ull1(1en1‘ ja ,-1(3
mantiprostfedi* ¢i protiprostf'ed"", které nam p’FS Hyt;;c: nT b
stroje pro vniméni prostf'ec!j §an_1eho. Edw'ard 'a’kladm’
chém jazyce ukazal, ze si lidé nikdy nfv:uv?domlf]i‘zta ao
pravidla systémi ¢i kultur srvého pr(ilstr‘l?dl. Dnes_m t:j: v
logie a prostfedi, kterd z nich vychzgzej}, po sobé na eda ll-
tak rychle, Ze si diky jednomu' prostiedi uve@ogmzqemve .
$i. Technologie zacinaji pfehu’a} funkc':l UI’TIEP? m;, Ze n
upozornuji na své psychologlc}(e a §0c1élrv|1 dualevd dy: b
Umeéni jakoZto antiprostiedi se vice nez kdy pfedtim s
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v prostfedkem tiibeni vniméni a tsudku. Uméni, které je
nabizeno jako spotfebni zbozi a ne jako prostiedek, jimz
bychom si tiibili vniméni, je odjakZiva komické a snobské.
Studium médii okamzité otevird dvefe vaimdni. A pravé
zde mohou mladi lidé vykonat védeckou préci na nejvyssi
urovni. Stadi, kdyz uéitel vyzve studenty, aby pofidili co
nejuplnéjsi soupis. Kazdé dité dokaze vyjmenovat éinky
telefonu, rozhlasu nebo automobilu na utvareni Zivota
a préce svych prétel a spoleénosti, ve které zije. Uplny se-
znam ucinkt médif otevird mnoho necekanych moznosti
pro védomi i védecké zkoumdni,

Edmunda Bacona z filadelfské urbanistické komise na-
padlo, Ze by se $koldci mohli stat cennymi vyzkumniky
a spolupracovniky v pretvéfeni vzhledu tohoto mésta,
Vstupujeme do nového véku Skolstvi, které je programo-
vdno na objevovani a ne na vyuku. S riistem poétu vstupti
roste i potfeba pochopeni a rozpoznani modeld. Slavny

(Hawthorniv pokus, podniknuty pfed mnoha lety v to-
varng firmy Western Electric pobliz Chicaga, odhalil jed-
nu zéhadu: at byly pracovni podminky jakkoliv zméné-
ny, délnici pracovali lépe a vjroba stoupla. Bez ohledu na
, to, zda se vytdpéni, osvétleni nebo triveni volného casu

|
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zlepsily nebo zhorsily, zlepsila se kvantita a kvalita vyroby.
Experimentatori dospéli k pesimistickému zdvéru, 7e tes-
!’ tovéni zkreslilo skute¢nast. To nejdileZitéjsi jim uslo: kdyz
je délnikim umoznéno spajit sily v procesu uéeni a obje-

| vovdni, dostavi se fenomendlni rist produktivity.

UZ se objevily predpovédi, e v budoucnosti znacné
stoupne pocet téch, kiefi nedokonéf studium., Jejich potfe-
ba participace na procesu u¢enf nebude uspokojena. Totéz
se tykd i problému , kulturné znevyhodnénych déti*. Tyto
déti nachdzime nejenom v chudinskych étvrtich, nybrz st4-
le ¢astéji i na bohatych pfedméstich. Kulturné znevyhod-
nénym ditétem je dité televizni, nebot televize poskytuje

/ nové prostfedi s nizkou mirou vizuilni orientace a Vyso-
kou mirou vtaZenosti, coZ dosti znesnadiiuje pfizpiisobeni

! nasemu starému $kolskému systému. Nase kultura by

mohla reagovat zvySenim vizualni kvality televizniho ob-
razu, takZe by studenti ziskali piistup ke starému vizudl-
nimu svétu uéebny a osnov. Jakozto docasné feseni by to
stdlo za pokus. Aviak televize je pouze jednou souddsti
elektrického prostfedi mzikové rychlych obvodii, které na-
hradily stary svét kol, matic a Sroubi. Bylo by od nds nero-
zumné, kdybychom viemozné neusnadnili piechod od vi-
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zudlni fragmentace, charakteristické pro dosavadni Skolsky
Sysl?l::]xistenciélni filosofie, stejné jak(u) l..l,a’bSI.ll'dnl.’h_O d’welidl;
la, se jedna o antiprostfedi, upozortiujici na kriticky tal
nového elektrického prostedi. Jean-Paul ’Sar_m?, Samue
Beckett a Arthur Miller ukézali marnost \:ych9q:?ka v po-
dobé programu, roztfidénych Fiat a ,zaméstnani ™. 7 qo}\(re
scény elektronické vtazenosti se \i)(lrtvltllzi’v_l sl'ov:a\' ia (3
,unik** a ,,nahradni zivot*. Televizni inZenyri zacali /b ou
mat, jak vyuzit braillovského (:}}arakteru= televmﬁiho 0 riiZ-l:
k jeho pfimé projekci na poquku slep_cu a t_z_xk- jim qmozr;;n
vidéni. Abychom byli S}i:hOP(l;'lf pochopit svoji situaci, mu
kto vyuzivat vSech médii. -
mei\ltz strar?:':u 21 najde Ctendf pdr radek z wRorneo::f a Ju:luf,
ponékud rozmarné upravenych ja}ko n_arazlfu na ’lele\:’;Zl‘:
Nékterym recenzentum se zdalo, Ze se jedna o netimysine
Ch}{?; 3;1031;2(1)6;8 uzndvina schopnost _umém’ ilnticipovaE bl.l-
douci_socidlni a technologicky vjrvqj. anasem Sit.OIe“ na-
zval (Ezra Pound umélce ,!tyl_(_qgli_l_lgrs\l_c_gg?__‘gfgg;g. : Umer’u
v rom'éﬁ?'pﬁéobi jako jakysi »Systém .vcasnehp varp"rla:
ni*‘, ktery ndm dlouho pﬁv:dem umoziuje ?dhallt "S‘OClaEJ
a psychologické cile, takie se na né muz;m:.a %T%rfnvoﬁ
Toto pojeti uméni jako proroctvi kontrzfﬁtuvje 5 0 il't: .
predstayou uméni jako pouhého ’se’b‘evyjadrem. st.t ize _|’e_:
uméni ,,systémem vcasného varovani, abychom umh_temil:,
nu z druhé svétové vilky, kdy byl radar nf)v‘lflkoy, je také
maximalné duleZité nejen pro sluldium médii, nybrz i pro
feni prostfedku jejich kontroly. s
mlzg;ein;é) objevil raélajr, bylo nutné 0(%stranjt dnveJ§1 Eys:
tém ochrany mést pomoci bal(’)m’}. Balény se sta}y pekaz:
kou elektrické zpétné vazby novych ra}dgr?vytl:h 1rv;'forr£1l?cll.
Stejné tomu muze byt i v pripadé znaéné (.:ésn naS}ch § ol :[
nich osnov, nemluvé o uméni vibec. Mgzen?e fsx ,do’v'(-nh
uzivat jen téch jejich casti, kte;ré 'podpom_]}’ vnimani ;:;;(c
technologif a jejich psychologlck)fch a‘so‘cmlmch das u_.
Uméni jakozto radarové prostredi n.al.)yva funlr,u:e nepostra
datelného vycviku vniméni a ne pvrm'legovane p.otrav'y ;;ro_
elitu. Uméni jakozto radarova zpétna vazba poskytuje y
namicky a ménici se kolektivni Obl‘i:‘iz. Ter}to obrazhnas
mo7na nemd zménit; spiSe by ndm rpel pomalha-t, a'bxckom
uprostied i téch nejrusivéjsich novvmek udrz’ell stalyv tu1"s
k trvalym cilim. Dnes uz vi{ne, Ze je marné pokouset se
ménit svoje cile stejné ¢asto, jako ménime technologie.
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Dne 7. ¢ervence roku 1957 napsal James Reston v The
New York Times:

Jeden pracovnik hygienické sprivy . . . v tomto tydnu oznamil,
ze mald mys, kterd predtim ddajné sledovala televizni program.
zautocila na malou hol¢icku a jeji dospélou kocku . . . Mys i koc¢-
ka stfetnuti prezily. Tento piipad zvefejiiujeme proto, abychom
pfipomnéli, jak se casy méni.

Po trech tisiciletich exploze pomoci fragmentarnich
a mechanickych technologii proziva dnes zdpadni svét im-
plozi. V mechanickych obdobich jsme dosdhli prostorové
extenze svého téla. Po vice nez stoleti elektrické technolo-
gie jsme dnes globalné rozsifili samotnou svoji centrdlni
nervovou soustavu, ¢imz jsme — alespon na nasi planeté —
zrusili prostor a cas. Rychle se blizime posledni fizi exten-
ze cloveka — technologické stimulaci védomi, kdy bude
tvirci proces poznani kolektivné a jednotné rozSifen na
celou lidskou spolecnost, do znaéné miry podobné, jako
jsme jiz pomoci riznych médii rozsifili své smysly a nervy.
Zustdva otazkou, na niz mizeme odpovédét velmi raznym
zplsobem, zda tato extenze védomi, o niz tak dlouho usi-
luji inzerenti riznych vyrobku, bude , .k né¢emu dobrd*. Je
prakticky nemoZné na takové otdzky o extenzich cloveka
odpovédét, aniz bychom uvazovali o véech najednou. Kaz-
dd extenze, af jiZ se jednd o extenzi kuZe, ruky nebo nohy,
ovliviiuje cely psychicky a socidlni komplex.

V této knize se zabyvame nékterymi zdkladnimi exten-
zemi a jejich psychickymi a socidlnimi dasledky. Konster-
nace jednoho z redaktort této knihy ukazuje, jak malo po-
zornosti bylo témto zdlezitostem v minulosti vénovano.
S Zasem poznamenal, Ze ,,va$ materidl je z pétasedmdesa-
ti procent novy. Uspéind kniha miize byt novd maximalné
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z deseti procent“, pp j ik v sdzc
- Dnes, kdy je tolik v sdzce {
v Z sws - a kd
Porozumeni v¢inkam extenzi clovéka roste kaidisolzi:})ia

()

nou, takové r?'ziko Zreyme stoji za pokus,

me sice myticky 3 integrdlng, aviak ds
‘ 3 s dale mysli; 1
I?Chf fragmentarizovanych modelech Pros)t,onml bl g
tere vlddly v Predelektrickém veky, i v

padniho Elovéka.
T R ‘
o j:l[c(()) noveddllema zapadniho Clovéka, dloveka akee, kte-
¥ do akce nebyl vtaZen, bylo zdrmnarizo’véno

II;;L; {’edge:mze“ p};)ljtvif:ky zkrotit; diky elektrickym médiim Jjsou
aseho Zivota vragen; stejné j jeji
~£0 nafeho. y jako my do jejich.
nui\i&g: \;ik Je vékem obav, nebof elektricks i};'nplc{zi:l‘:si -
o éiSkogag)i\.Irfxpost a gar}tcnpaci, bez ohledu na jakék‘gli
it '.1 Cia Specializovany charakter hlediska, byt
-~Oll uslechtilého, bude v elektrickém veky k niéemuyr

nim absolutnem zadku, zatimco pohovka je extenz inte-
gralni bytosti. Psychiatr uZivd pohovku, aby odolal poku-
Seni vyjadfovat soukromé nazory a zbyteéné racionalizovat
uddlosti.

Snaha nasi doby o celek, empatii a hloubku védomi je

piirozenym privodnim jevem elektrické technologie.
Predchdzejici vék mechanizace primyslu nasel pfirozeny
vyraz ve vehementnim prosazeni soukromého ndzoru.
KaZda kultura a kazdy vék maiji sviij oblibeny model vni-
mani a pozndni, ktery by rady predepisovaly viem a vie-
mu. Znakem nasi doby je odpor proti vnucenym mode-
lim. Najednou touzime, aby véci i lidé totdlné deklarovali
své byti. V tomto novém postoji miiZzeme nalézt hlubokou
viru v nejvyssi harmonii veskerého byti. V takové viie byla
napsana i tato kniha. Zkoum4 obrysy naseho rozsifeného
byti, jehoZ extenz jsou naSe technologie, a hledd v kazdé
z nich princip srozumitelnosti. Jsem plné presvédéen, e je
mozné témto formdm porozumét tak, aby ném zaéaly F4d-
né slouzit. Proto jsem se na né podival novym zpisobem.
Jen velmi mdlo jsem se pfitom fidil tradiéni moudrosti.
O médiich Ize konstatovat totéz, co napsal Robert Theo-
bald o hospodéfskych krizich: ,,Krize pomohl zvlddnout
jesté jeden faktor: lepsi pochopeni jejich pribéhu. Nez se
pustime do zkoumdni pivodu a vivoje jednotlivych exten-
zi ¢lovéka, méli bychom se podivat na uréité obecné
aspekty médii, extenzi ¢lovéka. Zaéneme nikdy nevysvétle-
nou otupélosti, kterou vyvolavd kazdd extenze v jednot-
liveich i ve spoleénosti. :
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MEDIUM JE POSELSTVIM

V kultufe, jako je nase, kterd si uz davno zvykla vSechny
véci §tépit a délit, aby je mohla ovladat, nékdy Sokuje na-
zor, Ze z operacniho a praktického hlediska je médium po-
selstvim. To prosté znamend, Ze osobni a socidlni dusledky
kazdého média — tedy kazdé naSi extenze — vyplyvaji
z nového méritka, které kazdd nase extenze a kazdd nové
technologie vnaSeji do naSich zdleZitosti. Tak napiiklad
automatizace prinasi nové modely lidského sdruzovani,
coz vede ke ztraté pracovnich mist. To je jeji negativni du-
sledek. AvSak automatizace prindsi i néco pozitivniho: vy-
tvafi pro lidi role, jinymi slovy obnovuje onu hlubokou
vtazenost do jejich préce i sdruZovani s jinymi lidmi, které
nase predchdzejici mechanickd technologie zni¢ila. Mnozi
by mohli namitnout, Ze jejim smyslem ¢i poselstvim nebyl
stroj, nybrz to, co Clovék se strojem délal. Z hlediska
zpusobi, kterymi stroj zménil na$ vzdjemny vztah i vztah
k ndm samym, bylo zcela lhostejné, zda vyrabél kukuric-
né vlocky nebo cadillaky. Restrukturaci lidské price
a sdruZovani utvédfela technika fragmentarizace, kterd
je podstatou strojové technologie. Podstata technologie
automatizace je opacnd. Tato technologie je hluboce inte-
grilni a decentralistickd, zatimco stroj byl v modelovani
mezilidskych vztahti fragmentarni, centralisticky a po-
vrchni.

To si miZzeme ozfejmit na prikladé elektrického svétla.
Elektrické svétlo je Cistou informaci. Pokud neni pouZzito
v néjaké verbdlni reklamé nebo k vysloveni jména, je ja-
kymsi médiem bez poselstvi. Tato skute¢nost je charakte-
ristickd pro vSechna média. Znamend, Ze ,,obsahem** kaz-
dého média je vidy jiné médium. Obsahem pisma je fec,
stejné jako obsahem knihtisku je psané slovo a jako je
knihtisk obsahem telegrafu. Na otdzku ,,Co je obsahem fe-

(19)
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svétla se podobd poselstvi elektrické energie v primyslu:
je totdlné radikdlni, pronikavé a decentralizované, nebof
elektrické svétlo i energie jsou oddéleny od svého vyuziti.
Eliminuji v lidském sdruZovani ¢asovy a prostorovy faktor
a vytvireji hloubkovou vtazenost presné tak jako rozhlas,
telegraf, telefon a televize.

Ze Shakespearovych citdtii bychom mobhli sestavit dosti
vycerpdvajici ptiru¢ku ke studiu extenzi ¢lovéka. Nékoho
by mohlo napadnout, zda v téchto zndmych fadcich z Ro-
mea a Julie nemél Shakespeare na mysli televizi:

Vsak tise! Co to svitd nade mnou?
To svétlo hovofi, tfeba nemluvi.

V Othellovi, ktery podobné jako Krdl Lear pojedndva
o urtpeni lidi transformovanych iluzemi, nalezneme fadky
svédcici o tom, ze Shakespeare intuitivné predvidal trans-

formaéni schopnosti novych médii:

Ze ¢ary jsou a kouzla,
kterymi ¢est a cudnost mladych divek
lze z cesty svést? Nikdy jste, Roderigo,
nic takového necet?

[I. 1, preloZil E. A. Saudek.]

Ve hie Troilus a Cressida, kterd je témét vyhradné vé-
novéna psychologickému a socidlnimu studiu komunikace,
si byl Shakespeare védom toho, Ze skuteénd socidlni a poli-
tickd orientace zdvisi na anticipaci dasledki inovace:

Stat ve své bdélosti ma spocteno
kde jaké zrnko Plutonova zlata,
pronika v nezbadané hlubiny,
zna myS$lenky, ba po zpisobu bohu
je, zatim némé, vycte z kolébky.
[11. 3, preloZil E. A. Saudek.|

Nésledujici hnévivé a anonymni étyfversi ukazuje, ze si
stale vice uvédomujeme pusobeni médii, zcela nezévisle na
jejich ,,obsahu‘‘ ¢i programu:

Moderni uvazovani
za dobré m4 jen jedndni,
za moudré oceni
§krabani, ne viak svédéni.
[Prelozil Z. Hron.]
(21)



_Stf:]ﬂ)’/ typ totdlniho, konfiguragniho védomi, které od-
halu;t?, Proc je médium ze socidlniho hlediska poselstvim
se objfavﬂcf 1v nejnovéjsich radik4lnich lékafskych teorifch,
Ve své prici Zivot a stres Vvypravi Hans Selye o tom jak 'e-.
ho teorie znechutila jednoho z jeho kolegu: o

KdyZ jsem zacal s daliim vasniv
zvitat, kterym byla poddna ta &
val se na mé svyma nestastnym
zoufalstvim mi fek]: »Ale Selye,
d.e pozd€! Vy jste se rozhodl str4
gie Spiny!*

ym popisem svého pozorovéni
ona necistd, toxicka litka, podi-
a smutnyma o¢ima a se zjevnym
uvédomte si, co délate, nebo bu-
Vit cely Zivot studiem farmakolo-

‘SEejné jako se Selye ve své , stresové teorii nemoci za-
by’vaucelym prostiedim, tak nejnovéjsi pristup ke studiu
médii pere Vv tivahu nejen »0bsah*, ale také médium a Fiy-
l'l'()-lvl’pl.ldu kultury, v niZ konkrétn{ médium operuje. Dfj-
VE)si neznalost psychologickych a socidlnich dusledkii mé-
dif Ize {lustrovat téméf na kazdém tradiénim nazoru;
Kdyzv gen?rzil David Sarnoff, prezident spolecnosti
RCA, pfed nékolika Iéty prijimal Cestny doktor4t univerzi-
ty Notre D'cllme, prohldsil: ,{M#me piilis silny sklon délat |
;tteigl?nologlckych nastroji
eri je maji v rukou. Produkty moderni védy nej
0 S(‘)be‘ dobré nebo $patné; jejich hodnotu u);éujjeszt}l)fsjsi:)?)y
jakym jsou pouzity. Tak mluvi soudoby namésicnik, Dej:
me tomu, Ze bychom rekli: »Jable¢ny kola¢ neni sém o so-
b? ani dobry, vg_xli Spatny; jeho hodnotu urcuje zpisob, ja-
kym vho pouzjeme.” Nebo: ,,Virus nestovic neni ;am
0 s?be ani dob.ry, ani $patny; jeho hodnotu urCuje zptisob
]akymv Je pouzit.** A jesté: ,Stielné zbrans nejsou sam);
0 sope ani dobré, ani $patné; jejich hodnotu uréuje zpu-
S9b, Jakym jsou pouZity. Jako by byly stfelné zbrané dob-
r¢, kdyby l‘(ulky zasédhly spravné cile. Pokud televizni obra-
zoykaf vypali spravnou munici na spravné cile, je dobrd. To

: nferﬂ(am z,e_zlomyslnosti. Na Sarnoffové tvrzeni neobstoji
nic, n‘ebot 1gnoruje podstatu viech médii vpravdé narci-
sovskym’srylem Clovéka, ktery je hypnotizovan amputaci
a extenzi svého byti v nové technické podobé. Genersl
'Samcgff pfik vysvétlil svij postoj k technologii knihtisky:
i i::d)(z pry dal knihtisk do obéhy spoustu braku, roz§ifil ta-’
ké B.Ibil a myslenky vizionafa a filozof, Gener,a’lla Sarnof-
fa ymkdylnenapadlo, Ze Zidna technologie nedokdze vic
nez se pridat k tomu, co JiZ jsme .~

obétni berdnky za hfichy téch, §

Ekonomové jako Robert Theobald, W. W. Rostow
a John Kenneth Galbraith uZ po léta ukazuji, proc ,kla-
sickd ekonomie* nedokdze vysvétlit zménu a rust. A pa-
radox mechanizace spo¢ivd v tom, Ze ackoli je sama pri-
¢inou maximdlniho rastu a zmény, princip mechanizace
vyluc¢uje samu moznost riistu ¢i moznost porozuméni zme-
nam, nebot mechanizace dosahujeme fragmentarizaci kaz-
dého procesu a seskupenim fragmentarizovanych soucasti
do fady. Jak viak v osmnéctém stoleti ukdzal David Hu-
me, v pouhé posloupnosti neni obsaZen princip kauzality.
To, Ze po jedné véci ndsleduje dalsi, nevysvétluje nic.
Z nasledovéni nevyplyva nic neZ zména. TakZe k nejvétsi-
mu ze viech zvrata doslo ve chvili, kdy elektfina skonco-
vala s posloupnosti tim, Ze uéinila véci mzikové rychlymi.
Diky mzikové rychlosti jsme si opét zacali uvédomovat
priciny véci, zatimco v dobach posloupnosti a zfetézeni
nam tyto priciny zustaly skryty. Misto abychom se tdzali,
co bylo driv, zda slepice nebo vejce, zacalo ndm najednou
pripadat, Ze slepice je pro vejce prostfedkem, jak ziskat
dalsi vejce.

Tésné predtim, nez letadlo pfekona rychlost zvuku, za-
¢inaji se na jeho kfidlech objevovat viditelné zvukové viny.
Nahla viditelnost zvuku ve chvili, kdy zvuk kon¢i, je vhod-
nym pfikladem onoho velkého modelu byti, ktery odhaluje
nové a protikladné formy pravé ve chvili, kdy dfivéjsi for-
my dosahuji svého vrcholu. Mechanizace neméla nikdy tak
silné fragmentarizovany ¢i sekvenéni charakter jako v do-
bé, kdy se zrodil film, ktery nds rdzem prenesl za hranice
mechanismu, do svéta rustu a organickych vzdjemnych
vztaht.. Diky prostému mechanickému urychleni nds film
prenesl ze svéta posloupnosti a spojitosti do svéta tvofivé
konfigurace a struktury. Poselstvim filmového média je
prechod od linedrnich spoju ke konfiguracim. Tento pre-
chod vedl k dnes zcela platnému postiehu: ,Jestlize to
funguje, je to zastaralé.* Kdyz pak elektrickd rychlost vy-
stfidala mechanické filmové sekvence, silocary ve struktu-
rach a médiich se vyjasnily a zvyraznily. Vracime se k in-
kluzivni formé ikonu.

Vysoce literdrni a mechanizované kulture se film jevil
jako svét triumfujicich iluzi a sni, které je mozné si koupit
za penize. Pravé v této etapé vyvoje filmu se objevil kubis-
mus, ktery E. H. Gombrich (Uméni a iluze) oznaéil
za ,nejradikdlnéjsi pokus o vykorenéni dvojznacnosti a
o prosazeni vlastni interpretace obrazu — jako lidské kon-
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to gramatika neplati. Kdyz byl dotdzén, pro¢ jako znalec
a obdivovatel Anglie o ni nenapiSe knihu, odpovédél:

Clovék by musel trpét neobvyklou mirou filozofické naivity, aby
si mohl namlouvat, Ze muZe za $est mésici posoudit Anglii. I rok
mi vzdycky piipadal jako pfili§ kritkd doba k fddnému zhodno-
ceni Spojenych stati, a je prece o mnoho snaz8i ucinit si jasnou
a presnou predstavu o americké Unii neZ o Velké Briténii.
V Americe jsou veskeré zdkony odvozeny z téZe myslenkové li-
nie. Celd spoleénost je takfikajic zaloZena na jediném faktu; vie
prameni z téhoZ principu. Ameriku bychom mohli pfirovnat k le-
su, ktery je profat mnoha pfimymi cestami, sbihajicimi se v jed-
nom bodu, Avsak v Anglii jsou cesty klikaté, a pfedstavu o celku
si mizeme udinit pouze tim, Ze kazdou z téch cest projdeme.

Ve své drivéjsi praci o Velké francouzské revoluci de
Tocqueville ukdzal, Ze to bylo tisténé slovo, které po dosa-
#eni kulturniho nasyceni v osmndctém stoleti homogenizo-
valo francouzsky narod. Francouzi se v celé zemi, od seve-
ru k jihu, stali stejnym druhem lidi. Typografické principy
uniformity, kontinuity a linedrnosti pfekryly sloZitost staré
feudalni a ordlni spoleénosti. Revoluci provedli novi vzdé-
lanci a pravnici.

Avsak staré ordlni tradice zvykového priva, opirajiciho
se o stredovékou instituci parlamentu, byly v Anglii tak sil-
né, ze se¢ zadn4 uniformita ¢ kontinuita nové vizudlni tisté-
né kultury dplné neujala. V dusledku toho nikdy nedoslo

""""" délosti anglické historie, totiZ k Anglické
revoluci po vzoru revoluce francouzské. S vyjimkou mo-
narchie nemusela Americkd revoluce odstrafiovat ¢i vyko-
feriovat z4dné stredovéké pravni instituce. A mnozi autofi
tvrdi, Ze se americky prezidentsky iifad stal daleko osob-
néjsim a monarchiétéj$im, neZ by toho mohl dosdhnout
kterykoli evropsky monarcha.

De Tocquevilleuv kontrast mezi Anglii’a Amerikouje
zjevné zaloZzen na typografii a ti§téné kultufe, které vedly
k uniformité a kontinuité. De Tocqueville fikd, Ze Anglie
tento princip odmitla a pfidrzela se dynamické ¢i ordlni
tradice zvykového préva. Z toho plyne diskontinuita a ne-
predvidatelnost anglické kultury. Gramatika tisku nemuze
pomoci pii konstrukci poselstvi ordlni a nepsané kultury
a instituci. Matthew Arnold anglickou aristokracii spravné
oznacil za barbarskou, protoze jeji mec 4 Postaveni nemaji
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ce psychiatra J.C. Carotherse, Zdravi a nemoc v africke’m'
mysleni (1953). Zna¢nou ¢&ast svého materidlu zverejnil
v ¢lanku v éasopise Psychiatry (listopad 1959): ,, Kultura,
psychiatrie a psané slovo.“ Opét to byla elektrickd rych-
lost, kterd odhalila siloédry zdpadni technologie, pisobici
v nejodlehlejSich oblastech buse, savany a pousté. Jednim
takovym piikladem je beduin, ktery si na hibeté velblouda
vozi bateriové radio. Nase technologie béZné zaplavuje do-
morodce pojmy, na které je nic nepfipravilo. Elektrickd
média vSak zaplavuji zdpadniho clovéka presné stejnym
zpusobem jako domorodce. Ve svém literdrnim prostredi
nejsme o nic vic pfipraveni se vyrovnats rozhlasem a tele-
vizi, nez se dokdze ghansky domorodec vyrovnat s gramot-
nosti, kterd jej vytrhuje z kolektivniho kmenového svéta
a vrha do individudlni izolace. Ve svém novém elektric-
kém svété jsme stejné otupéli jako domorodec, ktery byl
vtazen do nasi literarni a mechanické kultury.

Elektrickd rychlost sméSuje prehistorické kultury s od-
padem po primyslovych kseftarich, neliterdrni lidi s polo-
literdrnimi a postliterarnimi. (Velmi béznym dusledkem vy-
kofenéni a zaplaveni noyymi informacemi a nekoncicim
proudem novych modeli informaci je riizny stuperi dusev-
niho zhrouceni. Tomuto tématu vénoval Wyndham Lewis
sérii svych romanu, nazvanou Veék c¢lovéka. Prvni z nich,
Svdtek mldditek, se zabyva pravé zrychlenou zménou mé-
dif jako jakymsi masakrem spdchanym na nevinnych.
V nasem svété si stile vice uvédomujeme tcinky technolo-
gie na utvafeni psychiky a jeji projevy; ztricime tak veske-
rou davéru ve své pravo pfipisovat vinu. Ve starovékych
spole¢nostech vzbuzoval ndsilny zlocin soucit. Na zabijaka
pohlizely tak jako na obét rakoviny. ,Jak stra$né se musi ci-

tit** — to byl jejich komentéf. Velmi piisobivé se touto mys-
lenkou zabyval J. M. Synge v Hrdinovi zdpadniho svéta.
Zatimco se zloéinec jevi jako nekonformista, ktery neni
schopen vyhovét pozadavku technologie, abychom se cho-
vali podle uniformniho a kontinudlniho modelu, literdrni

&ovék ma silny sklon litovat ty, ktefi se nedokéZou pfizpu-

sobit. Zvla§té déti, zdravotné postizeni, Zeny a barevni se

ve svétd vizudlni a typografické technologie jevi jako obéti
nespravedlnosti. Na druhé strané v kultufe, kterda misto
-y pracovnich mist pfidéluje lidem role, si trpasiik, hrbac

a dité vytvafeji svij vlastni prostor. Neocekavi se, Ze za-

padnou do néjaké jednotné a opakovatelné prihradky,

(2T)
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" Ik
muzZeme pii studiu médif vyuZit. Jednou zcela va#né tvrdil,
ze vychova dospélych, jako uaptiklad prdce britského
SdruZeni pro vychovu délniki, je uZiteénou protivhou
bulvarniho tisku. Toynbee si mysli, Ze prestoze v nasi dobé
vSechny orientélni spole¢nosti pfijaly industridlni techno-
logii a jeji politické dusledky, ,,na kulturni roviné neexistu-
je Zadnd odpovidajici jednotna tendence*. (Studium histo-
rie, ed. Somervell, I. 267). To zni jako hlas literdrniho
clovéka, ktery je zavalen reklamou a pfitom se chlubi:
»Osobné nevénuji reklamé zddnou pozornost.* Duchovni
a kulturni vyhrady, které mohou mit orientdlni narody
k nasi technologii, jim nebudou k ni¢emu. Technologie ne-
pusobi na drovni ndzord ¢ pojmil, ngbrz stdle a bez jaké-

hokoli odporu méni vzdjemny pomér jednotlivych smysli
a modely vnimdni. Vazny umélec je jedinou osobnosti,
ktera se s technologii dokdZe beztrestné stietnout, pravé
protoZe si je jako odbornik védom zmén, k nim# ve smy-
slovém vnimani dochézi. /. §oi
Puasobeni média penéz mélo v Japonsku sedmnéctého
stoleti a¢inky, které nejsou nepodobné puisobeni typogra-
fie na Zdpadé. Pronikani penézniho hospodafstavi, napsal
v knize Japonsko (1931) G. B. Sansom, ,,pfivodilo ma-
lou, aviak nezadrzitelnou revoluci, ktera vyvrcholila ve
zhrouceni feuddlniho systému vlddy a obnoveni styku s ci-
zinou po vice nez dvou stoletich odlouéeni®. Penize reor-
ganizovaly smysl Zivota narodi pravé proto, Ze jsou exten-
zi naeho smyslového Zivota. Tato zména nezdvisi na
souhlasu i nesouhlasu téch, ktefi ve spoleénosti Ziji.
Arnold Toynbee se pokusil o pochopeni transformaéni
schopnosti médii pomoci pojmu , éterizace®, kterou pova-
Zuje za princip stdle vétiiho zjednoduseni a efektivity
v kazdé organizaci ¢i technologii. Typicky ignoruje cinek
téchto forem na reakci nasich smysli. Predstavue si, 7o
pro u¢inek médii a technologie na spole¢nost je relevantni
pravé reakce nasich nazoru, ,,hledisko*, které je zievné vy-
sledkem uhranuti typografii. Nebof ¢lovék v literdrni a ho-
mogenizované spolecnosti ztrdci citlivost k pestrému a dis-
kontinudlnimu Zivotu forem. Soué4sti jeho narcisovské
fixace se stala iluze tfetiho rozméru a »soukromy nazor*,
Tento ¢lovék je zcela uzavien tomu, co védél uz Blake &
autor Knihy zalmu: Ze se stdvdme tim, co nazirdme.
Dnes, kdy se chceme ve své kultuie orientovat a kdy ci-
time potiebu oprostit se od zaujatosti a tlaku, ktery na nds
vykondvd kazdd technické forma lidského vyrazu, se staci
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pouze podivat na spolecnost, kterg jesté tuto formu nepo-
citila, nebo na nékteré historické obdobi, kdy byla nezn4-
ma. Profesor Wilbur Schramm takovyto takticky tah pod-
nikl ve své studii Televize v Zivoté nasich déti. Nalezl
oblasti, kam televize jesté vibec nepronikla, a proved] né-
kolik testii. Protoze vitbec nestudoval specifiku televizniho
obrazu, testoval ,,obsahové* preference, ¢as strdveny pred
obrazovkou a slovni zdsobu. Jeho pfistup k tomuto problé-
mu byl zkritka literdrni, i kdyZ si to Schramm neuvédomo-
val. V disledku toho neprinesla jeho zprava nic. Kdyby
byly jeho metody pouzity v roce 1500 a zaméfeny na Géin-
ky knihtisku na Zivot déti a dospélych, nebyl by se nic do-
védél o zméndch, které zpusobila v psychologii ¢lovéka
a spolecnosti typografie. Knihtisk ved] v Sestndctém stoleti
k individualismu a nacionalismu. Programovi a »0bsaho-
vd* analyza ndm neposkytuji kli¢ ani ke kouzlu téchto mé-
dif, ani k jejich podprahové palbé.

Ve své zpravé Komunikace v Africe vypravi Leonard
Doob o jednom Afri¢anovi, ktery si za kazdou cenu musel
ve€er poslechnout zpravy BBC, prestoze jim vibec nero-
zumél. Pro néj bylo duleZité, aby si ty zvuky kazdy veder
v sedm poslechl. Jeho postoj k feci byl stejny jako n4s po-
stoj k melodii — ozyvajici se intonace byla dostateéng
smysluplnd. Jesté v sedmnactém stoleti méli nasi predkové
stejny postoj k formam médif jako tento domorodec, jak
vyplyvé z nasledujiciho pocitu Francouze Bernarda Lama,
vyjadfeného v knize Uméns miuvit (1696):

Je disledkem moudrosti Bozi, ktery stvofil ¢lovéka, aby byl
$tasten, Ze cokoli je uziteéné pro jeho konverzaci (zpisob zivota),
je mu pifjemné . . . protoge viechna strava, kterd pomahd k vyzi-
V&, je chutnd, zatimco jiné véci, které nemohou byt vstiebany
a proménény v souladu s na%j podstatou, jsou nechutné. Pro po-
sluchade nemuze byt pfijemnd rozprava, kterd neni takova pro
fe¢nika, a nelze ji ani snadno proslovit, pokud nenj s potésenim
vyslechnuta.

Toto je rovnovdzna teorie lidské stravy a vyrazu, jakou
se dnes, po staletich fragmentarizace a specializace, po-
kousime pro média Opct vypracovat.

TPapezi Piovi XII. velmi zdleZelo na tom, aby se v nasi
dobé média stala pfedmétem vazného studia. 17. tinora
1950 fekl:
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Neni prehnané tvrzeni, Ze budoucnost lidské spoleénosti a 'sta-'
bilita jejiho, vnitfniho Zivota do znacéné miry zéviseji na ud‘rge:;l
rovnovahy mezi silou komunikaénich technik a schopnosti je
notlivce na né reagovat.

Lidstvo tomuto problému po stalet'i \fﬁbf:c ne\iér_l’u!e Pot;
zornost. Podprahové a krotké pf‘l]lmam vhvp “m’edlv{ z nick
ucinilo vézeni bez stén, v némz Zji Je’pch’ll.dstl_ “Z“f?tel,el;
Jak poznamenal A. J. Liebling ve své praci. Tzsk: (|:( gv;
neni svobodny, jestlize nechdpe, k’am'sr.neruge, ik ka
k tomu mél na pomoc pistoli. Kaidve‘ med.1.ur’n je totiz také
silnou zbrani, kterou je mozno ﬁI?Clt na jind média av_um_z
skupiny. V dusledku toho je né?vek velv;em n‘:n(’)ha qll))can
skych vilek, které se neomezuji na svét um.em a zd zla\\;yf
Ve své prici Vilka a pokrok lidstva profc:sor 15 D.v' de,
prohlasil: ,, Totdlni vdlky nasi doby byly vysledkem rady
inte ilnich chyb . . .* s
mt;})il:rt:l;?ilvn(i: siloﬂ médii jsou média sama, a to vyvol’a\fa
fadu dalsich otdzek, o nichz se zde mizeme pouze Zl:l'lll'll‘t,
prestoZe by si zasluhovala c‘:eltji,svazlfy..Techgolovglck? Te:
dia jsou totiz surovinami ¢i pnrodzzm'u zuc_lrop,,pl:esne S {?)-
nymi jako uhli, bavlna a nafta.‘ I'(qzdy pfipusti, ZT) ve ;pou
le¢nosti, jejiz hospodarstvi zdvisi na jedné nel (?d \; }
surovindch, jako je bavlna, obili, ryby ne.t30 hove’m 0 311
tek, vzniknou v dusledku toho urcité jasné patr’ne mode-y
organizace spolecnosti. Orientaf:e na par hlavn}ch surovuj
vytvari v hospodarstvi extrémni qestablhtu, avslak’ve 3}_)}(1)
lecnosti velkou odolnost. Smutek i hgmor amcnc’keho ihu
jsou zakotveny v takovéto ekor’lomlcevom.ezenr;zho cll)ocgl.i
surovin. Spole¢nost orientova'r{a na nekohk.mva@k ru 1{

zboii je totiz pfijimd jako socidlni vazbu, stejné jako zjr:;es
tropole pfijim4 tisk. Bavina a nafta, pc‘)dobl}e jako rﬁ. k:f_
a televize, se stavaji ,,stdlymi poplatky* Se[eho psychické
ho zivota komunity. A tato vse ZaChV,'aCu_]l‘f:l 'skutecnqst o
tvafi jedine¢nou kulturni ; pfichu} ; k’az:d,e spolicqzst;
Vsechny jeji smysly pak plati pfemriténé éastky za kazdo
inu utvarejici jeji zivot. 2 ;

Suﬁ;égimyslyfjejijc}fi extenzemi vs".echn_a méd’lia jsou, !:'Iou

zaroven trvalou zatéZi nasi osobni energie, utyarepc_:l védo-

mi a zkuSenost kazdého z nds. To lze vnimat i v jiné

souvislosti, 0 niz se zminil psycht?log C. G. Jung v préci

Prispévky k analytické psychologii (1928):
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pen otroky. Starovékou Itilii zaplavil /2/

otrok se svoji psychologii a kazdy Ri itr
x ; Y Riman se vnitiné, a samozfe;-
m.c ner’d(?mky, stal otrokem. Protoze stdle 7l v atmosfére otr;- E o MR
ka, ]vayl mﬁkoYan — skrze nevédomi — jejich psychologii. Nikdo
se pred takovim vlivem nemiie uchrénit.

Kazdy Riman byl obklo

»» Valéik,” uvadi Curt Sachs ve své prdci Svétové déjiny
tance, ,,byl dusledkem touhy po pravdé, prostoté, bliz-
kosti pfirodé a primitivismu, kterd napliiovala posledni
dvé tretiny osmndctého stoleti.* Ve stoleti jazzu ndim moz-
nd unikd, Ze valcik vznikl jako horky a explozivni lidsky

! vyraz, ktery prolomil feuddlni bariéry dvorskych a sboro-
Va vych tanci.
Existuje zdkladni princip odliSujici horkd média jako
rozhlas nebo film od chladnych jako telefon nebo televize.
| ¥ Horké médium je extenzi jediného smyslu pomoci ,,vysoké
definice®. Vysokd definice je stav naplnénosti daty. Foto-
grafie je vizudlné ,,vysokodefini¢ni*. Karikatura je ,,nizko-
defini¢ni*, prosté proto, ze je v ni velmi mdlo vizudlnich
informaci. Telefon je chladné médium, nizkodefini¢ni,
protoze ucho dostdvd jen skrovné mnoZstyi informaci.
A fec je chladné médium, protoze poslucha¢ toho dostava
tak malo a tolik toho musi doplnit. Na druhé strané horka
média nemusi byt posluchadi v takové mite zapliovana ¢i
dopliiovdna. Pro horkd média je tedy charakteristickd niz-
kd participace, zatimco chladnd média vedou posluchace
k vysoké mife participace a doplnéni. Je proto pfirozené,
Ze UCinky, které ma na uZivatele horké médium, jako je
rozhlas, se znacné li§i od Géinkl chladnych médii, jako je
telefon.

Chladnd média jako hieroglyfy ¢i psané znaky se svymi
ucinky velmi lisi od fonetické abecedy, kterd je médiem
horkym a explozivnim. Kdyz byla abeceda pfivedena na
vysoky stupen abstraktni vizualni intenzity, stala se typo-
grafii. Specialistickd intenzita tiSténého slova prolomila
pouta stfedovékych gild a kldsterti a vytvorila krajné indi-

, vidualistické modely podnikdni a monopolu. Avsak typic-
] ky zvrat nastal ve chvili, kdy do krajnosti dovedeny mono-
pol vyiistil v ndvrat korporace a jejtho neosobniho vlddnuti
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nad mnoha lidmi. Oh#iti média pisma na opakovatelnou
intenzitu tisku vedlo k nacionalismu a naboZenskym val-
kim Sestndctého stoleti. T&%k4 a neohraband média, jako
je kdmen, na sebe vdzou ¢as. PouZijeme-li je k psani, sta-
vaji se vskutku velmi chladnymi a spojuji pak razné véky.
Naproti tomu papir je horkym médiem, horizontilng sjed-
nocujicim prostory jak v politickych, tak v zibavnich im-
périich.

Horkd média umozfiuji méné participace ne? chladn4;
pfedndska nebo kniha vedou k nizsi participaci ne? semi-
nit nebo rozhovor. Kdyz se objevil knihtisk, ze Zivota
a uméni bylo vylou¢eno mnoho drivéjsich forem a mnohé
ziskaly zvlastni novou intenzitu, Aviak nase doba je pre-

plnéna priklady principu, Ze hork4 forma vyluCuje, zatim-

co chladnd forma zahrnuje, Kdyz pred sto lety zataly ba-
letky tanéit na Spickdch, zavladl pocit, %e uméni baletu
nabylo nové ,,duchovnosti*. ato nova intenzita z baletu
vylouéila muzské postavy. Néstup pramyslové specializace
a exploze domdcich funkef do pradelen, pekdren a nemoc-
nic, postavenych na periférii komunity, fragmentarizoval
i roli Zen. Intenzita & vysokd definice plodi specialismus
a fragmentarizaci v Zivoté i v zdbavé, coz vysvétluje, pro¢
je tfeba kazdy intenzivni zdZitek »Zapomenout*, ,,cenzuro-
vat* a zredukovat do velmi chladného stavu, nez se jej mu-
Zeme ,,nauéit nebo Jej asimilovat. SpiSe nez mravnf funkci
je freudovsky ,,cenzor nepostradatelnou podminkou uge-
ni. Kdyby mély ruzné struktury naseho védomi plné a pfi-
mo prijmout kaZdy otfes, staly by se z nds zihy uzlicky
nervi s opozdénymi reakcemi, co chvili zoufale bijicimi
na poplach. ,,Cenzor chrini nasi centrdlni soustavu
hodnot i nasi fyzickou nervovou soustavu prosté tim, e
zazitek zpoéitku znaéné ochlazuje. Pro mnohé lidi tento
chladici systém pfindsi celozivotni stay psychického rigor
mortis, namésicnictvi, které je zvl4ité dobie pozorovatelné
v obdobich nastupu novych technologii.

Robert Theobald v préici Bohati a chudi uvadi priklad
rusivého dopadu horké technologie, kterd vystfidala chlad-
nou: kdyZ australiti domorodei dostali od misiondfi oce-
lové sekyry, jejich kultura, zalozens na kamenné sekyfe, se
zhroutila. Kamenné sekyry byly nejen vzdcné, byly odjak-
Ziva zékladnim symbolem postaveni a dulezitosti muze.
Misiondfi pfivezli Spousty ocelovych sekyr a rozdali je ze-
nam a détem. Muzi si je dokonce museli pujéovat od Zen,
coz zpusobilo zhrouceni muzské dustojnosti. Tradiéni
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kmenova a feudélni hierarchie se ryghle l1’r0un’, kdyk(_)}l se
setkd s néjakym mechanickym, vumtom]n]m a O%aklll(}lfgg
se horkym médiem. Média penéz, lg(’)la,’ psani ne r; az {
jind forma specialistického urychlcr}1 vymény a mI ?(rmaf:f
povedou k fragmentarizaci kmenoye’ struktury. [3a eko vy
raznéj§i urychleni, k némuz dochan_dfky glelftrmev, mu?e
podobné obnovit kmenovy model intenzivni vta:?en({s i
ktery se v Evropé objevil se zavedenim rozh‘las‘u ?IE(sEery }Sf
nyni diky televizi asi objevi v Americe. .S;Jleqlall§t1(i Ettgcké
nologie odstrariuji kmenovost. Nespemahsﬂc!ca ele nﬁo-
technologie kmenovost vraci. .Zmat'e_k vyplyva‘]—lca z 4
vého rozdéleni pracovnich kvahﬁkaC} je d‘opro_v)azen ;na;:
nym kulturnim zaostdvanim, nce.b?t_ lidé maji ’poctt, 1;?
musi pohlizet na nové situace stejné jako na 'stvar‘e a xle ve
ku imploze prichdzet s pfedstavamvx.o ,,po’puldcm_ e’xlpiozn 8
Newtonovi se ve véku hodin podan{lo ukazat fyzikalni uvrnk
verzum pomoci obrazu hodin. Basnici Ja}(o El'le;%ceB‘lisE
svoji reakef na hodiny Newugna dglel_iol pr_edsuh i E aoe_:
hovofil o potiebé byt zachrainep wZ jediné vize a Nc?\;(rlo,n :
va spanku®. Velmi dobfe védél, ze Newtonova’ rea cc,hn_
problém nového mechanismu byla sama pouhym mec al
nickym opakovanim onoho probi-emu. I:%Iake ‘povz;(zfmtra_
Newtona, Locka a dal3i za hypnohzovanel narc1sovshe ‘3;_
py, které vibec nejsou schoprl)i se s problef:nem mec amSe
mu vyrovnat. W. B. Yeats piisel ve slavném epigramu
zcela blakeovskou verzi Newtona a Locka:

Locke upadl do transu, .
zahrada mrtva klesla k zemi,
Buh z jeho boku vytahl

__spiddaci jenny.

Locke, filozof mechanickéh(z a Iuineérnﬂlolasomafusn’lu,
je Yeatsem predstavovdn jako c!ovek hyqnovuzovz}ny svym
vlastnim obrazem. ,,Zahrada®, sjednocené ved.oml, skoml:;
la. Clovék osmndctého stoleti ziskal extenzi sam? se :
v podobé spradaciho stroje, ktgrém'u ddva Yeats P ll:e s:-
xudlni v§znam. Zena je tak pojata jako technologickd e

zova bytl. . :
teﬂBZ;lliui‘; svﬁ}jr vék reagoval tim', %e proti n}FQhan{Tﬁu
postavil organicky mytus. V drlesm’m pokrocilém ele g
trickém véku je sam romanticky mytus prostou a auto
matickou reakci, kterou miZeme matematn’;ky.formug)ffst
a vyjadfit i bez imaginativni blakeovské vize. Kdyby
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trickém vélfu, nereagoval by na néj vyvolavd spiSe nudu. Prodélali jsme tfi stadia — zdéSeni,
y 2 géypor a vyterpani — kterd se objevuji pii kazdé chorobé

¢i Zivotnim stresu, af jiz individudlnim & kolektivnim. Vy-
Cerpani a deprese, které se dostavily po prvnim stietu

s elektfinou, nds alespoii pfipravily na nové problémy. Aviak
zaostalé stity, do nichZ jen mdlo pronikla nase mecha-
nickd a specialistickd kultura, jsou na konfrontaci s elek-
trickou technologii a jeji pochopeni pfipraveny daleko
lépe. Zaostalé a neindustriglni kultury nemusi pfi svém

Zijeme myticky,
rozmeérné,
Dnesni védci si ostye uvédomuji nesrovnatelnost mezj

avsak dile myslime fragmentdrné a jedno-

;%‘i;‘:;’); ’a éa;‘nlg mét aﬁ't:zc;lilo nse‘ §Vy"m p’fedmtfrerjn,_ a Efe(p S_tf‘tl!tnl’lll' 5 eleklrom?gngtismcm Pﬁ’akor!évat Zadné spef:ia-
apakuii, s pl‘:f':StOfe i of i novozak(}nnf bl})!m}e Casto llStl'(Eke zv.}vfky. Nlav[c si do znacné miry dc’)dr!es‘ udrzel¥
00 piadmds Jons Jejieh pristup musi byt l}nearm, je- svoji tradiéni ordlnf kulturu, kterd mé totélni, jednotny

nearni neni. Ten se tyk4 vztahg mezi Bo- charakter, ktery je obdobny poli naseho nového elektro-

magnetismu. NaSe staré industrializované oblasti, jejichz
orélni tradice automaticky erodovaly, je moznd budou mu-
set znovu objevit, budou-li se chtit s elektrickym vékem

]?em a élqvélff:m’a mezi Bohem a svétem. Viechny tyto
thahy_ e,‘flslu_u’ Zaroven a zdroveri se navzijem ovliviiuji.
ebrejské a vychodni mysleni pfistupuje k problému a je-

Poglr::sgil'ngs?bem’ kter)'r‘ je typicky pro vSechny oralni vyrovnat.
nf; Zdénlsivl‘ !;3 € PO§elstv1 Je pak znovu a znoyy sledovi- Z pohledu horkych a chladnych médii jsou zaostalé ze-
s € zbyteCné, po zdvitech soustredné spirdly. Jest- mé chladné a my horci. »M¢stsky elegdn‘ je horky, venko-

liZe jsme ochotni Je prijmout, stad k pochopeni celého van je chladny. Aviak z perspektivy obratu postupi a hod-
not, k némuz v elektrickém véku doslo, byla mechanick4
Guggenheim e : ! minulost horkd a my, lidé televizniho véku, jsme chladni.

& Ovu galerii. Jeji forma je v elektrickém veky Valcik byl horkym, mechanickym tancem, ktery se hodil

; . i k industridlni dobé svoji pompéznosti a s ojenim se spole-
vosti a hloubkovym pusobe{um elektrické rychlosti. Avsak censkymi udélostmi. Nlaproti tomu twist ?e ch]adnou,pvta-
i zenou a hovorovou formou improvizovaného gesta. V do-
bé horkych novych médif filmu a rozhlasu se hrél horky
jazz. Avsak jazz sdm mad sklon st4t se neformalni dialogic-

médium nem4 sviij vo Kiie e : B 2 2 s
>V Vyznam ¢i existenci samo o sobé, nybrz kou formou tance, které zcela chybi opakuijici se a mecha-
nickd forma valéiku. Poté, co byl prvni ndraz rozhlasu

POKIZG ve stalé interakcj s dal$imif médii.
ova elektricks 2 .. Tl £ i :
e sﬁetéjif[;lcg? SEtU!(tpra?e a konfigurace zivota se stale a filmu absorbovin, pfisel zcela pfirozené jazz chladny.
etk € s ar}}ugm lmea'rnvlm’: a fragmentovanymi po- V &isle Casopisu Life vénovaném Rusku (13. zafi 1961)
OJ1 analyzy, zdédénymi PO mechanickém vg- nalezneme zminku o tom, e v ruskych restauracich a ba-
rech ,je twist tabu, pfestoZe charleston je tolerovin®, Co

cl:c:l-ksm’]lf Vl'cs se obracime od obsahy poselstvi ke studiu
ové : i ‘ L 5 ' i ek
o ol0 ucnku. Kenneth Boulding to vyjadiil ve syg i to znamena? Zemé v procesu industrializace povazuji hor-
ky jazz za sluéitelny se svymi rozvojovymi programy. Na-

proti tomu chladnd a vtazend forma twistu by se takové
kultufe okamzité jevila jako zpitenickd a nesluditelnd
§ jejim novym dirazem na mechanismus. Charleston, pfi-
pominajici mechanickou loutku, ovlidanou nitkami, se
Rusku jevi jako avantgardni forma. Na druhé strané my
spatfujeme avantgardu v chladném a primitiviim, nebof
od nich o¢ekdvame hlubokou vtaZenost a integralni vyraz.

Piili§ horlivy prodavaé a ,,horks* linka se v televiznim

0 Jedm(.)u-rovi’nvg pohybu informaci, Je dosti prekvapivé, e
) (tjat;? Prllorn'av ucinku pfed informaci byla uzndna v brit;ké
/ efinici uraz-ky na cti: ,, Cim vétg je pravda, tim vétsi je
| urazka na ctj.* , it

Zpo&itku vyvoldvala elekirick4 technologie obavy. Nyni

(36) (37)




R R RRRREEEEEERREERRRRRRREEEREERRRRRERRREEERRRRRRRRRRERRRRRRRERERERERERRREBEBEESESSZS——=

véku stdvaji pouhou komedii. Smrt viech obchodnich ces-
tujicich, zabitych jedingm machnutim televizni sekyry,
zménila horkou americkou kulturu v chladnou, kter4 o so-
bé nemd ani ponéti. Jako by Amerika prozivala opacny
proces, nez je ten, ktery popsala Margaret Meadov4 v &a-
sopise Time (4. zif{ 1954): ,,Mnozi lidé si stézuji, ze se
spole¢nost musi pohybovat prili§ rychle, aby udrzela krok
se strojem. Pfi rychlém pohybu je velmi vfhodné se pohy-
bovat v celku, tak, aby soubézné dochazelo ke zménam ve
spolecnosti, v§chové i v traveni volného ¢asu. Musite zmé-
nit cely model i celou skupinu najednou — a k pohybu se
musi rozhodnout lidé sami.*

Margaret Meadova zde uvazuje o zméné jako o uni-
formnim zrychlenf pohybu, jako o uniformnim oh#4ti zaos-
talych spole¢nosti. Nepochybné se pfiblizuje svét, ktery
bude do té miry automaticky ovlddan, e bude mo#no uva-
Zovat treba takto: »V pristim tydnu zkrdtime v Indonésii
rozhlasové vysildni o $est hodin, aby nenastal znaény po-
kles zdjmu o literaturu.“ Nebo: »V prStim tydnu bychom
mohli v Jizni Americe pfidat dvacet hodin televizniho pro-
gramu a tak snizit kmenovou teplotu, kterou v minulém
tydnu zvysil rozhlas. Dnes by bylo mozno naprogramovat
celé kultury tak, aby jejich emocion4lni klima zustalo stalé,
stejné jako jsme uz zacali pozndvat prostredky, jakymi je
mozné udrzovat rovnovahu ve svétovych trznich ekonomi-
kéch.

V (isté osobni a soukromé sféfe s Casto pfipomindme,
jakych zmén ténu a postojii byva v ruznych dobéch a ob-
dobich zapotfebi, aby se nim situace nevymkla z ruky.
Clenové britskych kluba si ve jménu kolegiality a kama-
radstvi uz ddvno zakdzali, aby se v jejich vysoce participac-
nich klubech vitbec nékdo zminil o tak horkych tématech,

jako jsou ndbozenstvi a politika. Ve stejném duchu napsal
W. H. Auden: ,, ... v této sez6ng& bude mit clovék dobré
vile schované trumfy v rukavé . . . piimy muzny styl dnes
slouzi pouze Jagovi (tvod ke sbirce Johna Betjemana Uhla-
zeny, ne vsak elegantni). Za renesance, kdy technologie
knihtisku silné ohf4la teplotu socialniho milieu, gentlemani
a dvorané (ve stylu Hamleta a Merkucia) naproti tomu za-
ujali postoj lezérni a chladné nonsalance, charakteristické
pro hravou a nadfazenou bytost. Audenova nardzka nm
pfipomind, Ze Jago byl alter ego a poboénikem intenzivné
vazného a velmi nenonsalantniho generdla Othella. Tim,
Ze Jago napodobil vazného a primého generila, ohfl svilj
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vlastni obraz a vyloZil karty na st&l,v az jei genﬁzrél Othel!.o
nazval pékné nahlas a srozumitelne’ »pocestnym Jagem®,
clovékem, ktery naslouchd chmurnému a vdznému hlasu
¢ho srdce. .
sve\}/nz::le":j své praci Mésto v déjindch dava Lew1:s Mul}lferd
prednost chladnym a neformalné strukEurfov?nym mestim
pied mésty horkymi a intenzivné zapl‘ncnyrflt. ‘Mvuvmfonvi ss:
domnivd, Ze se ve vrcholném obdobi Athczx_l jesté udrz.elld
vétsina demokratickych zvyka vesn_ickéhc: Zivota a partici-
pace. Byla to doba prudkého rozvoje nejmzne]s:xc%l projevi
vyrazu a zvidavosti ¢lovéka, jaky uz nebyl mozny pozdej_l,
ve vysoce rozvinutych méstskych cen,trfach. 'Vyso‘f:e rozvi-
nutd situace jiz svou podstatou ;kytg maélo prﬂezltosp
k participaci a pfisné vyzaduje spec1alvls't1cko’u fragmentaa-
zaci od téch, ktefi by tuto situaci chtéli f)vlac_inout. Nzign—
klad to, co je dnes v obchodu a rizeni znal.no ]a!m »T0z3ife-
ni pracovni naplné*, dava zamésn}ancum vice vo}gosti
v objevovéni a definovani jejich kol Pﬂ:lvobne ctendr d}f-
tektivky participuje jako spoluautor’,‘pr?ste proto, Ze tol ?
bylo z vypravéni tolik vynechénf). SltOVf& hedvéabné punco
chy jsou daleko smysInéjsi nez hlz{dke n’yloquv/, protoze
oko musi obraz zapliovat a doplnovat. Stejné je tomu
ripadé mozaiky televizniho prenosu. e
; pDcl:uglas Caterz praci Ctvrty pi!z’r’. vla‘c{y Vypravi, s jakou
chuti lidé ve washingtonskych novmgvych_redakach za-
pliiovali bild mista v obrazu osobnosti pIrem?entavCa]vm’a
Coolidge. Protoze se tolik podobal pouhe? kanka_tur‘e, poci-
tovali nutkdni — kvuli nému i jeho Pl.lb!lkll il jet}o opraz
doplnit. Je vymluvné, Ze dal tisk ‘Coohdge’ow,p.rezdlvku
»cool* (chladny). Stejné jako kaidev c_hladne medm'm, po-
strddala i predstava, kterou si vefejnost o C?_ohdgeow
utvorila, jakoukoli artikulaci dat, takze se Pro néj opr:%vdu
hodilo jen jediné slovo. Byl vskutku chladny. K velke’ra-
dosti tisku, horkého média horkych 20. let, pogtr:adal
chladny prezident image; proto ji tisk n_'msel pro vefejnost
teprve vytvorit. Naproti tomu .l‘:ranklm D«yalano R.oose-.
velt byl horkym tiskovym polltlken_l, kt::’ry $ novinami
souperil a liboval si, Ze mohl udélat flgku Cdru pres rozpo-
et svymi vystoupenimi v horkém medlq_rozhlasu. Naopak
Jack Paar mél v chladném médiu telew.ze gh.lgdnou _shov.v
a stal se soupefem majitelti no¢nich klubi a jejich spojenci
ve spolecenskych rubrikach. Zdpas Jacka 'Paara’s bulYaml—
mi zurnalisty byl zvld$tnim prikladem stfetnuti mezi hor-
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kym a chladny &di j
: ym mediem, k jakému doglo o i
Zmanipulovanymi televiznimi kvizy“, Sgt?;e;ir]ffalcl)di\lfleullf?
. é

9. srpna 1962 pi
; prinesla agent i
Zpravu z kalifornské Santa I\%f)lrlﬁ;a b

TémaF Al
i s;‘ CI:]O ndll.cu. r{:u_selo odpykat svij dopravni pfestupek
! policeni film o dopravnich nehodéch. Dva z i h

i nic

yh 1Zeni n ti S0Kem a muse) k nim byt privo e
b stizen CVO!HOS a k
sel Il an IC

Ridi¢im byla nabidnuta
ochotni shiédnout film Sign
Ve filmu bylo slySet i nar

;?étido]arové sleva z pokuty, budou-li
dal 30,vvyroben)’r policii statu Ohio,
ek obéti dopravnich nehod,

Je sporné, zda film, horké meds
8 s 2 , horké méd
dokdZe ochladit horké fidige. Tenlt];

tvahich o programu vy
va 4 vystavb i y ¥
vegozllll bde!ost platime Ihosteji’lopsrt(f).uatomovy(:h R
o l?fe or:jutj)ml vsak je, zgia horké médium pusobi v horké
: Cmadn’eho v chlac_ine. Rozhlas, horké médium g
s jin;c rv]e(;)() neliterdrnich kulturgch prudké ﬁé}nllgjya
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ieu]fﬁf;ﬂ:s Povazovan “u zabavu. Chladng kulturrl:e,n:;fs
nizkym stupném literdrnosti nemizZe povazovat
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za zédbavu hork4 média jako film nebo rozhlas. Tato média
v ni maji pfingjmensim stejné pievratné Gcinky, jaké méla
v nasem vysoce literarnim svété televize, chladné médium.
Dnes, v situaci chladné vélky a horkého strachu z ato-
mové bomby, nase kulturni stratégie velmi potfebuje hu-
mor a hru. Hra ochlazuje horké situace skuteéného Zivota
tim, Ze je napodobuje.[Sngovni soutéZe, v nichz se utkdva
Rusko se Zapadem, viak stéZi povedou k uvolnéni. Je jas-
né, ze takové sporty jitti. A to, co ve svych médiich pova-
7ujeme za zdbavu a legraci, se chladné kultufe jevi jako zu-
fivd politickd agitace|
Abychom si jasnéji uvédomili zdkladni rozdil mezi hor-
kymi a chladnymi médii, srovnejme prenos symfonického
koncertu s poradem ukazujicim jeho piipravu. Dva z nej-
lepich pofadii, jaké kdy kanadskd spolecnost CBC vysila-
la, ndm ukdzaly Glenna Goulda, jak nahrdvé klavirni reci-
taly, a Igora Stravinského, jak nastudovdvd své nové
skladby s Torontskym symfonickym orchestrem. Chladné
médium jako televize, je-li pfiméfené uzivano, si takovou-
to vtazenost do procesu vyzaduje. Pro horkd média jako
rozhlas ¢i gramofonovd deska se hodi jasné definovany se-
vieny program. Kontrastem horké a chladné prézy se
mnohokrite zabyval Francis Bacon. Proti psani pomoci
,metod*, hotovych celkii, postavil aforismy a kratké po-
stfehy, napfiklad ,,Odplata je jakousi divokou spravedl-
nosti*. Pasfvni konzument chee hotové celky, ale podle
Bacona se ti, kterym jde o poznéni a hleddni pfiCin, uchy-
luji k aforismiim prévé proto, Ze jsou netiplné a vyZaduji
hloubkovou participaci.

Princip, ktery odliSuje horkd a chladnd média, je doko-
nale vyjadien v lidovém tslovi: {{Kdo by flirtoval s obryle-
nou divkou?** I pfes muzikdlovou postavu atraktivni obry-
lené knihovnice Marion bryle intenzifikuji vnéjsi vzhled
a piili§ vypliuji Zensky obraz. Na druhé strané slune¢ni
bryle vytvéreji zdhadny a nepfistupny dojem, podnécujici
ke zna¢né mife participace a doplnéni,

Kdyz se ve vizudlni a vysoce literdrni kultufe s nékym
poprvé setkdme, jeho vzhled prehlusi zvuk jeho jména,
takZe se v sebeobrané zeptime: ,,Jak se piSe vase jméno?*
Naopak v kultufe ucha pfevazuje zvuk jména, coZ védél
James Joyce, v jehoz Plackdch za Finneganem (teme otdz-
ku: , Kdo vis tak blbé pojmenoval?* Pro ¢lovéka je totiz
jeho vlastni jméno otupujici ranou, z niZ se uz nikdy ne-

vzpamatuje.
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Dalsi ySeny i choz j
ey hoI:;( yvrj:]\ziyasin;ﬂynzj m’isn.am,’z Peﬁoz Je dobre vidét rozdil
YA adnymi médii, !e.kanadsky zertik, Hor-
e m qa}ohk vylucuje prakticky a partici-
g huur;l 21: J?ﬁcb‘ggstance Rourkeovd ve své kni-
e Ame or nepovazuje za vtipny
32,2?3;—?, ékinalfSky ’Zf:rtﬂ( se svoji totalni fyzickclz')tlx1 y\;taz::(-)
j hjadkéjh Oa i\rfu 1f1sny jako slovni hfi¢ka, kterd nis vytrhuje
v o_rmr_u'ho Postupu, z typografického f4du.
e p:)vahyl t;;) :;rl;ff:; nse:ésouk vidomi intenzivné ab-
= ibowily ie, se vs utku jevi jako ,,horké
gbifrz l{)tt;xln;nl:rlltl:glsz; 3n%alrittxcq?acp; umélecké fojrmy, za;}ﬂl{zo
s} ain ! terarni forma jim pfipad4 , chlad-
na“. ,,Mozn4 jste si povsimla madam‘l‘ Fekl i
bk Oznd jste si p L m fekl doktor John-
2 mshl:gi]c;(v\:finsymbusrr{evlem, »Z€ jsem tak dobfe vychov};ll
5 gl 5: zZ lg'tecvlznym puntlfkéfsnim.“ A doktor John:
Lo u, bdyz se -dommval, Ze ,,dobré vychovani‘
i vyrvoyvn:tm "ﬂe k(_)sxll'e a ’dobrého obleceni, které se
i e prisnosti tlsten? stranky. ,,Pohodli“ nahra-
[ ac.poradzi.ru takpvym, které umozriuje nenuce-
v hany pl i snggs!u. To Je vylouéeno v pfipadech, kd
i Ty smysl, zvlaste zrak, je natolik ohi4t. Je gaging d
ci dominovat, ot e o
Avs; fi i
vnéjﬁss}i r]:ll; zgggl’mentech,‘ kde byly odstranény veskeré
iy d, acind pokus_na osoba smysly zufive dopliio-
Propadé cirym halucinacim. Zatimeo ohréti jednoho

smyslu vede k hypné ¢
Iucinacim. Ypnoze, ochlazeni viech smysli vede k ha-
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/3/
OBRAT PREHRATEHO MEDIA

Podivejme se na jeden titulek z 21. éervna 1963:

ZA 60 DNI ZAHAJUJE HORKA LINKA
WASHINGTON — MOSKVA
Londynské Times hlési ze Zenevy:

Véera zde Charles Stelle za Spojené stty a Semjon Carapkin
za Sovétsky svaz podepsali dohodu o zfizeni pfimého telekomu-
nikaéniho spojeni mezi Washingtonem a Moskvou . . .

Podle americkych tifedniki toto spojeni, tak zvand , horké lin-

nopisné komeréni linky, jedna kabelova a jedna bezdratova.

Rozhodnuti pouZt horkého tiskového média namisto
chladného, participaéniho telefonu bylo krajné nesfastné.
Nepochybné je ovlivnila literdrni zaujatost Zapadu pro tis-
ténou formu, kterd je pry neosobnéjsi nez telefon. Tisténd
forma mé v Moskvé zcela jiné implikace nez ve Washing-
tonu. TotéZ plati o telefonu. Rusové tento piistroj miluji,
protoze je kongenidlni s jejich ordlnimi tradicemi a umoz-
fiuje bohatou nevizudlni vtaZenost. Rusové uzivaji telefon
k ‘dosazeni efekti spojovanych u nds s pfedstavou ¢lovéka,
ktery drZi nékoho za klopu a cosi mu ze vzdalenosti tficeti
centimetri vasnivé vyklada.

Telefon i ddlnopis znamenaji zesileni podvédomé, roz-
dilnosti kultur dané zaujatosti Moskvy i Washingtonu
a piimo vybizeji k ohromnym nedorozuménim. Rusové
odposlouchévaji mistnosti a $pehuji uchem; povazuji to za
zcela piirozené. Pfitom jsou pohorSeni nasi vizudlni Spio-
nazi a shleddvaji ji zcela nepfirozenou.

U# od praddvna je zndm princip, podle néhoZ se véci
v pritbéhu svého vyvoje jevi ve forméch, které jsou proti-
kladné formam definitivnim. Z4jem o schopnost véci obra-
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Cet se pfi svém vyvoji ve svilj opak je zjevny jriznéj
Ce : pak je zjevny v nejrizngi-
sich prorockych i humornych postrezich. -A]exandir Po;je

ff\lefcstje zruda s tvafi pfiSernou,
Ze zasf k ni citi, kdo ji zahlédnou;
kdyz ji viak castéji v zlych rysech étem,
smesem ji, politujem, obejmem.
[Prelozil Z. Hron.] e

Housenka se divd na motyla a fikd: ,,Vsad se, ze mé

v tydle parddé nechytis?*

Na jiné tirovni jsme se v nasem stoleti stali svédky pre-
Ch(?dl’l od demaskovini tradiénich myti a legend k jejich
uctivému studiu. Jak zaéindme hluboce reagovat na jii]vot
spolecno§t1 a na problémy nasi globdini vesnice stdvame
se re/akcxonéh. Vtazenost, doprovizejici na§e’ mzikové
rychlé leCh.[fO!Ogie, méni i ty nejvice ,,socidlng citicf lidi
v.ko.nzervauv\.rce. KdyZ se na obéinou drhu dostal Sput-
n’Lk, jedna ucitelka pozddala Ziky druhé tridy, aby na toto
téma napsali basnicku. Jedno dits napsalo: ’

Hvézdy jsou tak velké, /
Zemé je tak mals, ~
zlstafi, jaky jsi,

Pro clovfika md pozndni i proces pozndyéni stejny vy-
znam. Také nage schopnost ynimat galaxie i struktury atg-
mu je pol}ybvem schopnosti, které je zahrnuji a presahuji

avk'druhe tfidy, ktery napsal uvedenou basnicku, Zije ve'
SV:".‘IE, ?c.terjf je daleko vétsi, nez mage dnesni véde,c svymi
PIIStroji zméfit ¢i svymi pojmy popsat. W. B. Yeats o tgm—
to Z‘:II'&IP napsal: ,, Viditelny svét u# neni skuteény, a nevi-
dény svét uz neni snem.* ’

T’um trans:formaci redlného svéta ve svét science fiction
nyni dogrovazi rychly proces, v némz se zdpadni svét stava
vyc'hodPu’n, zatimco Vychod se pozdpadiiuje. Joyce tento
feciprocni zvrat zakédoval do tajemné véty:

Zipad vytrhne Vychod ze sna,
zatimco tobé bude noc jitrem,

Ndzev jeho dila Plack ; i
5N { y za Finnegana (Finnegans Wake
Je radou mnohovrstevnych jazykovych hficek o obratu),
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v némz zdpadni ¢lovék opét vstupuje do svého kmenové-

ho, Finnova cyklu. Jde po stopéach starého Finna, avsak

tentokrat se do kmenové noci vraci v dokonale bdélém.
stavu. Podob4 se naSemu dne$nimu védomi nevédomi..

‘Vystupriovdni rychlosti z mechanické do mzkové elek-

trické formy obraci explozi v implozi. V nasem dne$nim

elektrickém véku se implodujici &ili kontrakéni energie na-

seho svéta stietdvaji se starymi expanzivnimi a tradi¢nimi

organizacnimi modely. AZ doneddvna mély nase instituce

a spolecenské, politické a ekonomické usporadéni spoleé-

ny jednosmérny model. Stile o ném uvaZujeme jako

o ,.explozivnim* ¢i expanzivnim. Ackoli vz ztratil svoji

platnost, stile hovofime o populacni explozi a explozi

vzdélani. Ve skutecnosti nase starosti s populaci nejsou pi-

sobeny ristem poctu lidi. Jde spiSe o to, Ze dnes vsichni li-
dé na celém svété musi Zit v krajni vzdjemné blizkosti, zpt-
sobené elektrickou vtaZzenosti do Zivota druhych. Podobné
ve Skolstvi nevyvolava krizi rostouci poéet téch, ktefi se
chtéji ucit. Nase soucasné obavy o skolsky systém vyplyvaji
z prechodu ke vzijemné propojenému pozndni, zatimeco
drive byly jednotlivé Skolni predméty oddéleny. Elektrické
rychlost rozpousti suverenitu jednotlivych kategorii stejné
rychle jako suverenitu stdtu. Posedlost star$imi modely
mechanické jednosmémné expanze z center k okrajum uz
v nasem elektrickém svété neni relevantni. Elektfina ne-
centralizuje, ona decentralizuje. Pfipomina to rozdil mez
zelezni¢nim systémem a elektrickou rozvodnou siti: Zelez-
nice vyzaduje konecné stanice a velkd méstskd centra.
Elektrickd energie, kterd slouZi jak na farmé, tak v mist-
nostech spravni rady, ¢ini centrem kazdé misto a nevyza-
duje si velkého nahromadéni lidi. Tento opaény model se
dosti zahy objevil v elektrickych pristrojich pro domdacnost,
at' uz se jednalo o opékac topinek nebo v vysavaé. Misto
aby ndm tyto pristroje uSetfily praci, umoziuji nam ji
vykondvat. Nyni déldme sami to, co devatendcté stoleti
prenechdvalo sluhim a sluzkdm. Tento princip plati
v elektrickém véku in toto. V oblasti politické umozriuje
Castrové Kubé, aby existovala jako nezdvislé centrum mo-
ci. Dovolil by Quebecu, aby opustil Kanadu zpusobem,
ktery byl za vlddy Zeleznic zcela nepredstavitelny. Zelezni-
ce vyzaduji uniformni politicky a ekonomicky prostor. Na
druhé strané letadlo a rozhlas umoznuji krajni diskontinui-
tu a decentralizaci prostorové organizace.

Velky princip klasické fyziky, ekonomie a politologie,
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princip délitelnosti kazdého procesu, se dnes prostrednic-
tvim pouhé extenze zménil v jednotnou teorii pole. Auto-
matizace v priimyslu nahrazuje délitelnost procesu orga-
nickou propojenosti viech funkci komplexu. Montazni lin-
ku vystidala elektrickd paska.

V novém elektrickém véku informaci a programované
vyroby nabyva zbozi samo stile vice informaéniho charak-
teru. Zatim se viak tento trend objevuje predevsim v ros-
toucich vydajich na reklamu. Je priznacné, Ze pravé ty dru-
hy zboii, které jsou nejvice vyuZiviny pfi spoleenské
komunikaci — cigarety, kosmetika a mydlo (kosmetické
odstrafiovaée) — nesou znaénou &ist nékladi na provoz
médii vibec. Diky riistu tdrovné elektrickych informaci
muZe témér kazdy druh materidlu slougit kazdé potiebé
nebo funkci. Intelektusl se tak stile vice dostdvd do nové
role: porouéi spole¢nosti a zdrovesi slousi vyrobé.

Novou situaci, v niz se intelektusl najednou stal popo-
hdnécem spoleénosti, pomohla objasnit prdce Juliena Ben-
dy Zrada vzdélanci. Benda pochopil, Ze umélci a intelek-
tudlové, kteri byli dlouho odcizeni moci a ktefi od Vol-
tairovych dob stéli v opozici, byli nyni povolani do sluzby
v nejvyssich rozhodovacich grémiich. Jejich velkd zrada
spocivala v tom, Ze se vzdali své autonomie a stali se
lokaji moci, stejné jako je dnes atomovy fyzik lokajem va-
le¢nikii.

Kdyby Benda znal lépe historii, byl by méné rozhnévan
a piekvapen. Inteligence totiz vzdy pusobila jako prostied-
nik a pojitko mezi starymi a novymi mocenskymi skupina-
mi. Nejzndméjsi takovou skupinou byli feéti otroci, ktefi
po dlouhou dobu slouzili jako vychovatelé a divérnici #im-
ské moci. A pravé tuto servilni roli divérnika obchodnich,
vojenskych & politickych magnati hraje vzdélanec v z4-
padnim svété az dodnes. V Anglii se takovymi davérniky
stali ,,rozhnévani mladi muzi®, ktefi se najednou diky
vzdéldni vymanili z nizsich vrstey. Ve vyssim svété moci
vak nasli jen zatuchlost a Spinu. Kritiénost jim nevydrzela
ani tak dlouho jako Bernardu Shawovi. Podobné jako on
se rychle usadili a zacali péstovat své rozmary a zibavu.

Ve své praci Studium historie zaznamendvd Toynbee
$poustu obratti formy a dynamiky, jako napiiklad v polovi-
né Ctvrtého stoleti po Kristu, kdy Germdni v fimskych
sluzbédch ndhle pocitili hrdost na svd kmenovi jména a za-
cali si je podrZovat. V té chvili se zrodila nové sebediivéra,
zrozend z presycenosti fimskymi hodnotami; souéasné se
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Rimané obratili k primitivnim hodnotdm. (Dnes, kdy
Americ¢ané vstfebdvaji evropské hodnoty, coz cuu’zvlaste
od nastupu televize, zacinaji povaZovat za lsultu_rm'§tatky
americké dostavnikové lucerny, kily, k mmzlbyll privazo-
vani koné, a kuchynské vybaveni z kolonié_lmih dol?.) Za-
roven s tim, jak se barbari dostdvali na vrctlol nfnskeho s0-
cidlntho Zebricku, osvojovali si sami R]n}ane kmeqovc?
odéni a zvyky ve stejné povrchnim a snobském dlfchu, jakfy
pritahoval francouzsky dvur Ludvvl’ka XVL k_e svetu pasty-
fa a pastyrek ovci. Zddlo by se, ze ve chv:_’ll_, kdy si vlad-
nouci tiida takfikajic vyjela na ndvstéya Dlsneylanf:lu, na-
stala pro intelektudly pfihodna chvﬂfa k uchopeni moci;
tak se to alespofi muselo jevit Marxovi a jeho stoupencim.
Ti vak nevzali v ivahu dynamiku novych kc.a.mumk’acmch
médii. Marx zcela neprihodné postavil svoji analyzu na
stroji, a to v dobé, kdy telegraf a dalsi il:npl}ozivni ermy za-
¢inaly obracet dosavadni smér mechfilmcke erllamlky. he
V této kapitole bych rad ukazal, ze v kaqum‘medlu_ci
strukture existuje to, co Kenneth Bouk.(_im’g nazyva ,,hraqlcll
zlomu, na niz se systém ndhle méni v jiny, ne}?(‘)' se do}stava‘
ve svém dynamickém vyvoji k bocv!u, qd néhoz Jiz neni ces-
ty zpét*. Pozdéji pojedname o nékolika takovych ,,hrazn—
cich zlomu®, véetné zlomu od stagnace k pohylzu a pre-
chodu od mechanického k organickému, k némuz dochazi
v obrazovém svété. Jednim z uéinku fotografie bylov['mt]a—
¢eni okdzalé spotfeby bohacu. Urychlen.i, které p{mf:sla
fotografie, viak stejné poskytlo Zivnou pudu fantazii chu-
dych na celé planeté. Y e
Cesta za tuto hranici zlomu dnes méni mestavv stl_n{ce,
zatimco silnice samy nabyvaji charakteru neprelrzzteho
mésta. Dalsi charakteristicky obrat se projevil v tom, Ze po
prekroceni hranice zlomu prestal byt venkov’cenfrem ves-
keré prace a mésto prestalo byt centrem trdveni volnvehQ
¢asu. Vlastni pfi¢inou obratu starého modelu byly zlepse,ne
silnice a doprava. Diky nim se mésta stal:fl cent,q'{ prace
a venkov mistem, kde se lidé rekreuji a travi volny Cas.
Uz dfive skoncoval rast obéhu penéz a provozu na snl’mj
cich se statickym kmenovym statem (jak Toynbe.e.nazyva
kocovnickou kulturu sbéraci potravy). l'\Ia,hvranlvcl zlomu
nastava typicky paradox: koégvnjr mqulm clove:k, lovec
a sbérac potravy je socidlné staticky, zatimeo usedly, spe;na-
listicky clovék je dynamick)’r,vexplomvm, progresivni. | 1(():
vé magnetické ¢i svétové meésto bude statické, ikonické
a inkluzivni.
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Kdyz devatenaicté stoleti ohfdlo mechanic:k_e a dJSOfi,:a:
tivni postupy technické fragmentarizace, (_)brfmia se veske
rd pozornost k asociativnimu a kolektivnimu principu.

Ve starovékém svéte bylo intuitivni povédomi o hrani-
cich zlomu jakoZto bodech obratu, od nich# nenf navratu,

Vyjddfeno v feckém pojmu 4 ybris, 0 némz hovofi Toynbee g V prvnim velkém obdobi, kdy byla ,lidskev\'* df}na nah?z_e.mf
ve své praci Studium déjin v kapitolich , Nemesis kreativi- i strojem, pfisli Carlyle a prerafgeh{e s ucenim o ir t;; 12_
ty* a ,Vyména roli“. Podle feckych dramatiky Vytvari 1 koZto mystickém socidlnim spojent, a miliondfi jako Vui-
myslenka tvofivosti svoji vlastni slepotu, jako v pripadé | kin a Morris z estetickych divodi qreh jako nz'ldemc;;I 'lrali-
krdle Oidipa, ktery vyfesil zdhadu sfingy. Jakoby Rekové | 5 mavym posluchacem téchto dokm‘n se. stal .Il\/lal’x‘- e{ X
vytusili, Ze trestem za prilom je v§eobecné znecitlivéni vi- - zarn€j$im ze vSech obrati ve vel'kerri 'Vlktvonansk‘erp VCI}_I
¢i totdlnimu poli. C‘insk)? spis O Tao a ctnosti uvadi fadu ! mechanizace a moralismu byla mimoradné trvanliva PT;;_
piikladii prehfdtého média — Clovéka a kultury, ktefi si £ strategie nonsensu Lewise Carrolla a Edwarda Learall’z.ni
toho vzali na své bedra prilis, a zdpletek & obratu, k nimz timco lordové Cardiganové prochazeli kW&V?“ h? %
pak nevyhnutelné dochizi: 8 v udoli smrti u Balaklavy, Gilbert a Sullivan ohlasovali,

spolecnost prekonala hranici zlomu.
Kdo vystupuje na $picky,

nemizZe pevné stat.

Kdo kraéi strojené,
nemuze dlouho jit,

Kdo se Vystavuje na odiv,

nemuze z4fit.

Kdo se poklads za dokonalého,

nemuizZe byt oslavovan.
[PreloZila B. Krebsovd, i

Jednou z nejbéZnéjsich piicin zlomu ve vyvoji kazdéh.)
systému je zkfiZeni s jinym systémem, jako tomu bylo
v pripadé zkiizeni knihtisky s parnim lisem nebo rozhlasy
s filmem (které vedlo ke vzniky zvukového filmu). Dnes,
v dobé mikrofilmg a mikrokaret, nemluvé o elektrickych
pamétech, nabyva tisténé slovo 0pét do znaéné miry ruko-
déIného charakteru, jaky ma rukopis. Aviak u tisk Z po-
hyblivych typu byl sdm hranici zlomu ve vyvoji fonetické
literdrnosti, stejné jako fonetick4 abeceda byla hranicf zlo-
mu ve vyvoji od kmenového Cloveka k ¢loveku individua-
listickému,

K nekoneéné fadé obrata & hranic zlomu, kterymi pro-
Sla vzdjemnd souhra byrokratickych a podnikatelskych
struktur, patii bod, od néhoz Jednotlivci zacali byt povazo-
vani za odpovédné za své »soukromé akce*. Byla to chyi-
le, kdy se zhroutila kmenovs kolektivni autorita, O staleti
pozdéji, kdy dalsi exploze a expanze vycerpaly moZnosti
soukromych akei, piisly velké firmy na myslenku vefejné-
ho dluhu a tim ucinily jednotlivce individudlné odpoved-
nymi za akce skupinové.
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/4/
MILOVNIK TRETEK :
NARCIS JAKO NARKOZA

' Re’cky nv])'rtus o Narcisovi se pfimo tykd jednoho rysu
hdske’ zliusenosti, jak ostatné naznacuje slovo Narkigos
pOCthlzejlcl’ z feckého narkdsis (otupélost). Mladik Narcis’
povazoval sviyj vlastni odraz ve vodé za jinou osobu Talé
jeho zrcadlovd extenze mu otupila vnimani natolik -ie se
stal servo/mcchanismem svého vlastniho rozél’feného kéi
ppakovaneho obrazu. Nymfa Eché se pomoci fragmentn
jeho _vlastm’ fedi pokousela ziskat jeho ldsku, av§ak marng
Narcis byl otupély pfizpiisobil se své vlastni extenzi a stal

| , Se uzavieny systémem.

7 Jaky je smysl mytu o Narcisovi? Lidé zacali byt nahle

fa’scvmovérv]i kaZdou svoji extenzi v kazdé l4ice mimo vlast-
ni tel_?. Nevklefl' cynikové tvrdili, Ze se muzi nejvice zamilo-
vavaji do_ Zen, v nichz se odraz jejich vlastni obraz. Af uz
je tomu Jalfkoli, tento moudry mytus nijak netvrdjl' Ze se
Narcis zamiloval do néceho, co povazoval za souéé;t sebe
sama. Kdyby byl védél, 7e obraz je jeho extenzi & opako-
vanim, byl by k nému ziejmé choval uplné jiné city. Pro
]edr_losfrannost nasi intenzivné technologické, a proto- nar-
koncl.w kultury je mozna piiznacné, 7e uy ;:llouho inter-
gretu;e pﬁ‘b'éh o Narcisovi tak, jako by se zamiloval do sé—
Z: ;E;?Ca;szljako by ve svych predstavich povazoval odraz
Existuje mnoho fyziologickych divod, pro¢ nds nase
extenze uvrhuji do stavu otupélosti. Lékari jako Hans S;:-
lye a‘zj\dolphe Jonas tvrdi, 7e viechny nase extenze, ve
zdravi iy nemoc}i, Jsou pokusy o udrzeni rovnovihy. K,ai-
dou’ nast extenzi povazuji za ,,autoamputaci® a dochdzeji
If. nazoru, ze se télo uchyluje k autoamputacni schopnosti
¢ ’tvasktlce tehdy, kdyZ vniméni nedokédze urgit ¢i odstranit
pricinu podrézdéni. Mnohé vyrazy naseho jazyka naznadu-
JL, ze tuto autoamputaci vyvoldvaji rizné tlaky. Rikdme, e
bychom ,,rddi vyskocili z kaze*, Ze »se z toho zblézm’m’e“
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7e ,,se z toho zcvokneme® anebo Ze nam ,,teCou nervy'.
A Casto vytvdiime umélé situace, které se v kontrolova-
nych podminkdch sportu a her vyrovnavaji podrazdéni
a stresu skute¢ného Zivota.

I kdyz Jonas a Selye vabec neusilovali o vyklad lidskych
vynilezl a technologie, dali ndm teorii choroby (straddni),
kterd do zna¢né miry vysvétluje, pro¢ je Clovék nucen
k extenzi ruznych ¢ati svého téla pomoci jakési autoampu-
tace. Ve fyzickém stresu, zpisobeném riznymi druhy pfi-
lisné stimulace, se centrdlni nervova soustava chrani po-
moci amputace ¢i izolace pfislusného orgdnu, smyslu ¢i
funkce. A tak stimulem k novému objevu je stres, zpliso-
beny urychlenim tempa, a zvySeni zdtéze. Ukazme si to na
prikladu kola jakoZto extenze nohy: tlak novych zatéz, vy-
plyvajici z urychleni tempa vymény pomoci pisemnych
a penéznich médii, se stal bezprostredni priinou extenze
¢ ,,amputace’ této funkce z naseho téla. Kolo jakoito
prostiedek proti podrizdéni, zpisobenému zvySenym zati-
zenim, pak prind$i novou intenzitu akce tim, ze zesiluje
oddélenou &i izolovanou funkei (rotujici nohy). Takovéto
zesileni muze nervové soustava vydrZet pouze tehdy, kdyz
otupi nebo zablokuje vnimani. Toto je smysl mytu o Narci-
sovi. Obraz mladého muze je autoamputaci ¢i extenzi, vy-
volanou drazdivymi tlaky. Obraz pusobi proti podrazdéni
a vyvoldva obecnou otupélost ¢i Sok, znemoznujici rozpo-
znavat. Autoamputace znemoznuje sebepoznani.

Princip autoamputace, prinasejici bezprostfedni tlevu
napéti nasi centrdlni nervové soustavy, se samoziejmé
vztahuje i na piivod komunikaénich médii, od feci az k po-
citadi.

Fyziologicky hraje hlavni roli centrdlni nervova sousta-
va, elektrick4 sit, koordinujici riznd média nasich smysla.
Je nutno pacifikovat, lokalizovat ¢i odfiznout vse, co ohro-
zuje jeji funkci, i kdyby se pfislu$ny organ mél Gplné od-
stranit. Funkci téla jakoZto skupiny orgdni, které udrzuji
a chrdni centrdlni nervovou soustavu, je pusobit jako
naraznik proti ndhlym zméndm stimult ve fyzickém a soci-
alnim prostiedi. Nahly socidlni nedspéch ¢i ostuda jsou So-
kem, ktery si néktefi lidé mohou ,,vzit k srdci* nebo ktery
miiZe zplsobit obecnou svalovou poruchu a signalizovat
osobé, aby se z nebezpecné situace stdhla.

Fyzikdlni i socidlni terapie pusobi proti podrdzdéni
a pomadhaji udrzovat rovnovahu fyzickych orgini, chrani-
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cich centrdlni nervovou soustavu. Jestlize potéSeni (napf.
sport, zdbava a alkohol) pusobi proti podrdzdéni, pii dleye
se jednd o odstranén{ drézdivych predméti. PotéSen i tle-
va jsou strategiemi, jejichZ dcelem je udrfeni rovnovahy
v centrdlni nervové soustave. .

Elektrickou technologii ¢lovék rozsifil — & polozil mi-
mo sebe — Zivy model své centrdlni nervové soustavy.
Nastup elektfiny svédéi o zoufalé a sebevrazedné auto-
amputaci, jako by se centrilni Nervovd soustava uz ne-
mohla spolehnout na fyzické orgdny jako na ochranné ni-
razniky proti ndstrahdm a ttokam vpadajiciho mechanis-
mu. Je docela dobfe mozné, e postupnd mechanizace
ruznych fyzickych organt, k niz dochézi od vynalezu knih-
tisku, se pro centrain{ NErvovou soustavu stala piilis prud-
kou a drazdivou sociglni zkuSenosti.

V souvislosti s touto snad az prili§ hodnovérnou prici-
nou ndstupu elektfiny se mizeme vrdtit k tématu Narcise.
Narcise otupil jeho autoamputovany obraz. Pro tuto otu-
pélost existuje velmi dobry divod. Mezi modely fyzického
a psychického traumatu & $oku existuje tizkd paralela. Jak
ten, kdo ndhle prisel o milovanou osobu, {al ten, kdo ne-
¢ekané spadne o nékolik metri, proziji $ok. Jak ztrita né-
koho z rodiny, tak fyzicky pad jsou extrémnimi priklady
autoamputace. Sok vyvoldvi vieobecnou otupélost, zvysu-
je prah u viech typt vniméani. Zd4 se, Ze je obéf vidi bo-
lesti ¢i smyslovym viemim imunpy.

Sok, ktery je pii bitvdch vyvolavin silnym hlukem, byl
napodoben v zafizeni audiac, pouzivaném v zubnim lékar-
stvi. Pacient si vezme sluchgtka a otaci knoflikem hlasitosti
tak dlouho, dokud nepfestane vnimat bolest, zpusobenou
vrtackou. Volba jediného smyslu pro intenzivni stimul, ne-
bo v oblasti technologie volba jediného rozsifeného, izolo-
vaného ¢&i ,,amputovaného* smyslu, je ¢asteénou pficinou
otupujiciho cinku, ktery technologie jako takovd m4 na
SV€ tvlirce i na své uzivatele. Centrélni nervova soustava
totiz na specializované podraZdéni reaguje vseobecnou
otupélosti,

é}ovék, ktery upadl, pocituje nhle imunitu viiéi veske-
ré bolesti a smyslovym stimuliim, protoZze centralni nervo-
vd soustava musi byt chranéna pred jakymkoli intenzivnim
vpadem vjemi. Pouze postupné se ¢lovéku vraci normalni
citlivost ke sluchovym a zrakovym podnétim; mezitim se
muzZe roztfést, zpotit a reagovat tak, jako by centralni ner-
vova soustava byla predem pfipravena na necekany pad.
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V zdvislosti na tom, které, §mysly ¢i ‘scli?p_nostl f;,)al.l
technologicky rozsifeny ¢i ,,autoamputov?rllly m};(;ll:l ’:josti
&r' ¢ usilovdni ihu u ostatnich s
vér® & usilovini o rovnova ostat ; ¢
predvidatelné. U smyshi je tomu stejné Jak? u bdr’e}'.b\;ﬁx:
je vzdy stoprocentni, a stoprocentni je _vzdy ttakioneéne:
Sak pri vnimdni barev miize existovat nel !
Avsak pri vnimédni nebo u VI A
Zstvi rizny erl i jednotlivymi prvky.
mnozstvi raznych poméru mez i p
#e vsak zintenzivnime napiiklad Sluch’ov\{y v;em,h 1bw?12
hmat, chuf a zrak ovlivnény najednou. U¢inky I;OS‘I ;s}]eho
2 b4 4
iterd ¢i vizud lovéka znovu probudi
literdrniho &i vizudlniho ¢ T e
B i ¢inky zvuku, které se pripojily
enové vzpominky. Ucin y zvu e s
}limpohyblivy;g obrazkim, snizily dlohu ml_mllky,‘tdktvlhty
a kinestézie. Obdobné se po usazeni a specﬁlh}mm kq-:zz\cfe
’ iali: i smysly. Pismo a vizudlni organi
niku specializovaly i smysly. Pisn .
Zivota pvedly k objevu individualismu, introspekce, a tak
dle. i Nes
: Vsechny vyndlezy ¢i technologicv ]so% Extcpzexr?;n:;
i naseho fyzického téla. Takove e )
autoamputacemi nase i v 0
rovnéz vyzaduji nové vzdjemné poméry mvnovscr(l)l\:;?islzjgg
i ANt i téla. Neni mozno se
ostatnich orgdnu a exlen?fl : 102 e
neprizpusobit novym vzdjemnym pm:l?rum ;rrrllyslt:iaggm
' ¢ Avéru* vyvolanému televizn zem.
smyslovému ,,uzdvéru vyvolan -, d
Vv ryﬁzny'ch ku’l,luréch se vSak ucinky VpéE]U. telewﬁ:ﬂ]odg:é
razu budou lisit podle vzéjemnéhvo poméru smys l‘lﬁ\l; o
kultufe. V audio-taktilni Evropé tele\"lze 1m-e221h s Ogtylu
izuali inspi isledovani americ 4
vizualitou a inspirovala k nas : Aspsssymisils g
B i Skani. V intenzivné vizudlni ;
v obalové technice a oblé s i . ; :
fe Ameriky televize oteviela brany laudlo—taknlnﬂlq ::;-
méni nevizudlnimu svétu mluveného Ja?{ka, _!’ldla a;s\gi o
y ént. Z tenze a urychlova¢ sm :
nych uméni. JakoZto ex nze a urycl ¢ ;
ii{rota kazdé médium okamzité ovliviiuje celé pole smysli,
jak uz to ddvno ukdzal autor Zalmu 115:

Jejich modly jsou stiibro a zlato,
dilo lidskych rukou.
Maji dsta, a nemluvi,
maji o¢i, a nevidi,
maji udi, a neslysi,
maji nosy, a neciti,
rukama nemohou hmatat,
nohama nemohou chodit,
z hrdla nevydaji hlasku. i
Jim jsou podobni ti, kdo je zhotovuji,
kaZzdy, kdo v né doufa.
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’U hebrejského Zalmisty se pojem i éné
miry podoba pojmu Narc}fise va}eg:ké n’;ggldcgii (l{'c;dﬁga?n:
misty Sze’clvovék modldm a technologii pﬁzpﬂsoi)uje tx’mzaie
Je nazird, Ze se jim pfizpusobuje. , Jim jsou podobni ti l;do
;e‘zhotovup.“ To je prosty fakt smyslového uzév:%ru“
E_Sgsm’k Bl_akc rozpracoval Zalmistovy myslenky :e SVE te 2
rii komm}:k.a_ce a socidlnich zmén. V rozs4hlé bésni..lemzz-
]iém yysvetlwe,{proé se li_dé stali tim, co nazfeli. Podle Bla-
eg Jsou pronasledovéni ,,pfizrakem rozumovych schop-
nosti cloveka_“, ktery byl fragmentarizovén a oddélen c?d
Imaginace a jakoby uzavien v oceli*, V Blakt;) ych oéich
je ciovelf zkrétka fragmentarizovin svymi tech:?({)lo iemi
Blakle vvs_ak tvrdi, Ze tyto technologie jsou autcnarng ut )
cemi nasnchv orgénﬂ. Po takovéto amputaci se kazdy (?rgéan
]S;t(aw’l Hzavre;nym syslémem s velkou novou intenzitou

era cloveka vrhia do »mucednictvi a valek®, Navic;

Blake v Jeruzalémé sm : q I} adi j
g smyslové orgdny pifmo uvadi jako své

Riuzni-li se ore4 imani
gany vnimani, rizni se zfeimé i pf ¢
i ejmé i

vniméni, : i i
zaviraji -li se orgdny vnimani{ iraji

i mani, zaviraji se ziejmé i jeji
pfedméty. : i

[PreloZil Z. Hron.]

Abychc?m mohli nazirat, uZivat & vnimat Jjakoukoli svoji
technologickou extenzi, je nutné ji pfijmout. Poslouch Jt
rozhlas nebo ¢ist tiSténou strénku znamens r;ﬁjmout ::)
nase extenze (Elo naseho osobniho systému a prodg;at
z :yuqh automaticky vyplyvajici ,,uzvér” & vytlaceni vni-
mani. Pravé diky tomuto neustalému kazdodennimu pfiji-
mani _technologie se dostdvame ve vztahu k témto n1;§ijm
o?razym (E]o narcisovské role podprahového védomd a otu-
pglost:: Tlm, Ze ZNnovu a znovu pfijimdme nové technolo-
8l¢, stavame se jejich servomechanismem., Abychom tyto
pre(.ilmety, tyto nase extenze mohli viibec pouzivat muysi—
me jim slouzit jako Bohim & pseudonabozenstvim ’Indién
se’svtal servomechanismem své kanoe, kovboj své};o koné
a ursdn{TS spraivm’ rady servomechanismem svych hodin 3

Pri be:z}r}em’ uzivini technologie (neboli riznym zpﬁ.so~
:z:;lv ;’]()ZSlregﬁ?t];li(: vlastniho téla) je ji &lovek fyziologicky

trvalo modifikovin. I on svoji technologii st4 ymi
zpisoby modifikuje. Clovék se Jtakﬁkajl’c ﬁﬁ?ﬁtﬁ%ﬂ
Organem sveta stroji, stejné jako je véela pohlavnim orgs-
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nem svéta rostlin, protoze mu umoziiuje oplodriovéni a v§-
voj stdle novych forem. Svét stroju opétuje clovéku jeho
lasku tim, Ze vypltiuje jeho pifdni a touhy. Pfedevsim mu
poskytuje bohatstvi. Jednim z vysledki motivacniho vy-
zkumu bylo odhaleni sexudlniho vztahu ¢lovéka k auto-
mobilu.

Socidlnim dusledkem nahromadéni skupinovych tlaki
a podrazdéni se stalo vynalézini a inovace jakoZto uklid-
fiujici prostfedek. Vilka a strach z vélky byly vzdy povazo-
vany za hlavni podnéty k technologické extenzi naSeho té-
la. Lewis Mumford ve své prici Mésto v déjindch vskutku
povazuje zdmi obehnané mésto, stejné jako bydleni a oblé-
kéni, za extenzi nasi kiize. V obdobi po vpadu dochazi
k jesté bohat§imu rozvoji technologii nez v obdobi pfiprav
na vélku; porobend kultura se totiz musi vSemi svymi smy-
slovymi poméry pfizpisobit dopadu kultury vitézné. Prave
intenzivni hybridni vyména a soupefeni myslenek uvoliuji
nejvétsi socidlni energii a pravé z nich vznikaji nejvyznam-
néjéi technologie. Buckminster Fuller odhaduje, Ze od ro-
ku 1910 vlddy na celém svété utratily 3,5 biliont dolar za
letadla, dvaaSedesdtindsobek hodnoty existujicich svéto-
vych zdsob zlata.

Princip otupélosti plati v elektrické technologii stejné ja-
ko v kazdé jiné. Je-li maSe centrélni nervova soustava rozsi-
fena a nechranéna, musime ji otupit, jinak bychom zemre-
li. A tak vék obav a elektrickych médii je také vékem
nevédomi a apatie. Je viak zdroveii pozoruhodné, Ze je
i vékem, kdy si nevédomi uvédomujeme. ProtoZe je nase
centralni nervova soustava z taktickych divodu otupena,
prendseji se Cinnosti spojené s védomym védomim a po-
fadkem do fyzického Zivota ¢lovéka, ktery si tak poprvé
uvédomuje technologii jako extenzi svého fyzického téla.
K tomu ziejmé mohlo dojit teprve poté, co nam elektricky
vék poskytl prostiedky pro mzikové rychié, totlni védomi
pole. S takovym védomim se rdzem vyjevil osobni i socidl-
ni podprahovy Zivot, takze dnes méme ,.socialni védomi*,
které je ndm pfedkldddno jako pficina pociti viny. Exis-
tencialismus nabizi filozofii struktur a ne kategorii, filosofii
totalni socidlni vtazenosti namisto burzoazniho ducha indi-
viduélni oddélenosti & ndzorli. V elektrickém véku se nasi
kuzi stalo celé lidstvo.
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LES LIAISONS DENGEREUSES

obg:; I:;ﬁi{}z naéehNo Zivota zuff ve svété uméni a zibavy
valka ... Némy film, gramof; :
2 et i g » gramofonové desky, roz-
: : -+« 10 je nazor Donalda M inni
ho, analytika médi i
. a rozhlasu. Tato obéansk4 va ilné
ovliviiuje i hlubiny nageho T
psychického Zivota, nebof i
dena prostredk ¢ zesiluji nas e b
¥, které zesiluji nase byti a jsou j
: ' Y, Kter€ zesiluji n Jsou jeho exten-
Iz;(r:ut.u:gzéjebmvne (l)(vhvnovam médif je pouze jinym ndzvem
»obcanskou vilku*, kterd zuif i §i
‘ r \ ! Jjak v nadi spole¢-
2[?;:1" ‘E?k 1: nasnlli:syc}nce. Kdosi fekl, ze »Pro slepéh]:) pri-
€chno nahle®. Kiizeni a sdruzovani médii uj
/ 0 ani médii uvoliiuje
az?:;:]l:_lou ]\:Imxfou silu a energli, podobné jako $tépeni a fﬁie
: takk. My jsme ale byli upozornéni, ze je co pozorovat
o tervnto, vecem nemusime byt slepi. ’
Moy ;:sm uz vime, ze’“médja j?.koito extenze ¢lovéka jsou
i ,,pusobemv » e viak faktorem ,,uvédoméni*.
zv{éété l?_i,’:f:;e da sdruzﬁc;vam téchto faktorti ndm nabizeji
odnou pfilezitost, abychom si Simli jeji
strukturdlnich prvku a v osti ik
astnosti. ,,Jako némy fil
zvuku, zvukovy film vold & vy
zvu po barvé,* napsal Sergej Ejze
” z s . n-
ste;rtlE Eel svych“f_’oznamk?ch filmového rez't'sér::.'.J 'I!emo
Sgla]e ze ra‘zsmt- na cely systém médif: ,Jako knihtisk
e 11!131(1) nac_loyahlsrr!u, rf)zhlas volal po kmenovosti.*
i z_} i e‘o-v[}\.'novan’l a vy’v.oj téchto médif — nasich ex-
. azte(l)vm i r;g nas. Vzdjemné se ovliviiuji a plodi po-
i vyvolava uz po tisicileti ddiv, D4 i si prdci
;i : Zp ! - Dame-1i si préci
mﬂt;:tr(l)(lsgstl;ta}:}alyzou SEJlCh pusobeni, nebudeme nag tim
k avou. Dnes si miZeme véci ri
Ve, nez je zaéneme ¢ pr_omySlet i
iy uskutecériovat — pokud oviem budeme
= olfl;r(xi]y'zdsfil Pllafdn ve svych predstavich velmi snazil o vy-
2 A[hé:] ;jsgi; s]kol_): P}:olvycvik mladych muZi, nevsiml si
epsi skolou nez jakdkoli univerzi !
e iy ou n 1 univerzita, kterou
takovy velikdn, jako b inymi
Sl mc ‘ . A s yl on. Jinymi slo-
vy clovék dostal k dispozici tu nejlepsi $kolu difve yrl:;,i by-
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la vymyslena. Dnes to plati zvl4sté o naSich médiich. Byla
vytvofena dlouho predtim, neZ se o nich zacalo premyslet.
ProtoZe jsou mimo nds, nemizeme vibec pfemyslet o je-
jich byti.

KaZdy dnes vi, jak uhli, ocel a automobily ovliviiuji nasi
kazdodenni existenci. V nasi dobé se pozornost konecné
obrétila k médiu jazyka samého jakoZto faktoru utvéfejici-
mu kazdodenni Zivot, takze se spole¢nost zatind podobat
lingvistické ozvéné & opakovéni jazykovych norem. To
velmi hluboce znepokojilo ruskou komunistickou stranu.
Tato strana je presvédéena, Ze zikladem tiidniho osvobo-
zeni je industridlni technologie devatendctého stoleti,
a proto neni pro marxovskou dialektiku nic nebezpecnéjsi-
ho nez myslenka, Ze vyvoj spoleénosti je utvafen nejen vy-
robnimi prostfedky, ale také jazykovymi médii.

Ze viech velkych hybridnich svazki, plodicich obrovské
uvolnéni energie a obrovské zmény, mélo nejvetdi vliv se-
tkéni pisemné a ordlni kultury. To, Ze foneticka literdrnost
dala ¢élovéku misto ucha oko, je socidlné i politicky prav-
dépodobné nejradikdlnéjii explozi, jakd mize v néjaké so-
cilni struktufe nastat. Tuto explozi oka, k niZ ¢asto v ,,za-
ostaljch oblastech” dochdzi, nazjvidme pozdpadnénim.
Literdrnost, kterd se dnes chystd hybridizovat kultury Ci-
fiand, Indi a Africani, povede k takovému uvolnéni lidské

energie a agresivniho ndsili, vedle néhoz ndm bude dosa-
vadni vjvoj technologie fonetické abecedy pfipadat docela
krotky. .

Toto je pouze vychodni aspekt celé véci. Elektrickd im-
ploze viak dnes pfinasi ordlni a kmenovou kulturu ucha na
literarni Zépad. NejenZe dnes vizudlni, specialisticky
a fragmentarizovany zdpadni ¢lovék musi Zit v nejtésnéj-
§im kazdodennim kontaktu s veSkerymi starymi ordlnimi
kulturami svéta, ale jeho elektrickd technologie dnes zaci-
na u vizuglniho &lovéka, ¢lovéka oka, obnovovat kmenovy
a ordlni model i s jeho bezeSvym tkanivem pfibuzenstvi
a vzdjemné zavislosti.

Ze své vlastni minulosti zndme onen druh energie, ktery
se — podobné jako pfi §tépeni atomu — uvoliiuje poté, co
literdrnost rozlozila kmenovou a psychickou rodinnou jed-
notku. Co vime o socidlni a psychické energii, kterd se
uvoliiuje pfi elektrické fizi & implozi, kdy gramotné jed-
notlivce znenaddni zachvéti elektromagnetické pole, jako
je tomu v pripadé tlaku vyvolaného novym spole¢nym

trhem v Evropé? Jen se nemylme, fize lidi, ktefi poznali
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individualismus a nacionalismus, nen{ tymZ procesem jako
Stépeni »Zaostalych® a ordlnich kultur, které pravé doch4-
zeji k individualismu a nacionalismu. Je to stejny rozdil ja-
ko mezi atomovou a vodikovou bombou. Vodikovs bom-
ba mi daleko prudsi ucinky. Navic jsou produkty fiize
nezmérné slozité, zatimco produkty Stépeni jsou prosté.
Literdrnost vytvaii daleko Prostsi druh lidi, nez jsou ti, kte-
fi se rozvijeji v komplexnim tkanivy béZnych kmenovych
a ordlnich spoleénosti., Fragmentarizovan)’r clovék totiz vy-
tvarf homogenizovany zapadni svét, zatimco orglni spole¢-
nosti jsou tvofeny lidmi, kteff se nediferencuji syymi
specialistickymi dovednostmi nebo viditelnymi znaky, ny-
brZ svoji jedine¢nou emocionaini smeési. Vnitini svét ordl-
niho ¢lovéka je spleti komplexnich emoci a pociti, které
zdpadni prakticky Elovék uz davno erodoval & v sobé po-
tlacil v zdjmu efektivity a praktiénosti.

Bezprostredni vyhlidkou pro literdrniho, fragmentarizo-
vaného zipadniho ¢lovéka, stietdvajictho se ve své kultufe
s elektrickou implozi, je jeho stald a rychla transformace
v komplexni a hluboce strukturovanou osobnost, kters si
je védoma své tot4lni vzdjemné zévislosti na lidské spolec-
nosti. Zdstupci zdpadniho individualismu nyni nabyvaji, af
uzZ je to dobré nebo ne, vzezieni Al Cappova generdla Lo-
sa nebo ¢lenti rasistické spolecnosti Johna Birche, ktefi
jsou kmenové odhodldni k opozici vi¢i kmenovosti, Ve
spolecnosti, kterd prosla elektrickym modelovanim a im-
plozi, neni mozny fragmentan’zovany, literdrni a vizudlni
individualismus. Co tedy délat? Odvizime se s tako-
vymi fakty stietnout na védomé tdrovni, nebo bude lépe,
kdyz tyto véci zatemnime a potla¢ime az do chvile, kdy
nds celého tohoto biemene zbavi néjakd vina ndsili?

dél imploze a vzdjemné zdvislosti Je totiz pro zdpadniho
clovéka strasnéjsi nes del exploze a nezdvislosti pro ¢lo-
véka kmenového. Mon4 je to zpiisobeno moji povahou,
ale ja nachdzim uréité ulehéeni onoho biemene v pouhém
pochopeni a vyjasnéni problémi. Protoze védomi a uve-
doméni jsou ziejmeé lidskou vysadou, bude mon4 Zidouci
je rozsifit i na nase skryté soukromé a sociglni konflikty.

Tato prace se snaz porozumét mnoha médiim, konflik-
tim, z nich? tato média vzesla, a také jesté vétsim konflik-
tim, které sama plodi. Jeji autor doufd, Ze tyto konflikty
Ize zmirnit zvysenim autonomie ¢lovéka, Podivejme se ny-
ni na nékolik Géinki médijnich hybridu, na vzdjemné pro-
nikdni médii.
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Napiiklad operace Pentagonu by’ly znatne zkgnrr;pl(l)l:lg
vany tryskovymi letadly. Kazdych pér mll'll.l'lr zai:'\zi - agﬂi S;
vyzyvajici spoustu specialistd, aby se zyedh " 2;:1( L vzdéle-
poslechnout experta, podévajiciho_Zﬁray'u zZ ne?t01: o
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né Casti svéta. Zatim se one b e
éland pra 7dého oddéleni odlétaj le
dodéland préce. A z kaz S
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lt::fig pr(l))cesu setkdvani na palubé leteldlfl, ui(tmch :\lfg?av
a psacich stroji je takova, Ze ti, kter} l}({:n az na n(é):;: ﬁﬁqta,
¢ i I ni nevédi, jak se piSe - mista,
casto dorazi na misto a a eve S
ij ici vysldni. Jak upozorni r
kam byli jako odbornici vy : il
: ivaji stile podrobnéjsimi a rozs _
roll, velké mapy se stavaji dle ) pditin e
§imi, coz prekaz zemédélské Cinnosti a vede k p n
$imi, coz prekazi zemé ; gt
arm,’“ ¢ ohli pouzit skutec
ari. Pro¢ bychom tedy nem . i
1'cako mapy samy sebe? Dosli jsme k podobmveén’u ll);c;k
Jv procesu shromazdovéni dat, jako kdyby ka? Y pame-
Zvykaci gumy, pro ktery si s:ihneme: byl {Jjozom?i znaaz;l s
an néjaky ¢itac revadéjicim sebemens s
nan neéjakym pocitacem, p Brpaeesy
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ialni vé 4§ soukromy i kolektivni s
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informacnim procesem prave p Ze J e
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i je kli¢ k rozpakum profesora y
vu mimo sebe. To je kli¢ s ra Bo b
které dal najevo v praci Dojem, aneb Co se prihodilo am
ickému snu. : :
mElektrické svétlo skoncovalo s roth’]em vn:enﬁz:);;
a dnem, mezi ,,uvniti* a ,,venku*’. l?dyz se svevtc? sse i
§ jiz exi;tujicﬁni modely lidské organ;zace. uvc;llrr:iné]iemOh g'u
idni i hou jezdit celou noc, :
bridni energie. Auta mo ou i

A > miCové budovy jiZz nepotrebuj
hrat celou noc micové hryua L f Ep
Poselstvim elektrického svétla je zkratka totalr}lbnne:lz; Z.(Iﬁ
to ¢istd informace bez jakéhokoli obsahu, ktery by o

jeji cniai tivni moc.

1 jeji transformacni a mfo.rm'i 2 AN
vaﬂibjy médiologové ziskali klic ke schopnosti midun[::ﬁ
tvafet Zivot vSech, postaci jim z.::u:nyvshe;1 se n:uf1 }f::u l_())Ipéasu

ické é formovat vSechny str u,
elektrického svétla transformova h Y S
prostoru, prace a spolecnosti. Az na gvetlo se l:'esl-‘(‘eg;\‘ i
dia vyskytuji v parech, pfi¢emz jedno je ,,obsahem

zakry [ i obou.
hoa 4 pusobeni obou. o 4 1)

U téch,yltef'i provozuji média pro jejich r{la]}}elg, :Safosti
jevuje charakteristickd jednostranngst: délaji si S
]s rogramovym obsahem rozhlasu, tisku nebo ﬁl’ml:l. g
m];jitelé si délaji spiSe starosti s médii jako takovymi a sp
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kojuji se s vagnimi formulemi, jako Ze »davaji publiku to,
co chee®, a podobné. Majitelé si uvédomuji média jako
moc a védi, Ze tato moc ma jen mélo spole¢ného s ,,obsa-
hem* nebo s médii uyniti Jjinych médii.

Kdy?Z tisk rozehral partituru populdrni Zurnalistiky poté,
ca telegraf proménil strukturu média tisku, zacaly noviny
nicit divadlo stejné tvrdé, jako televize zasshla film
a noc¢ni kluby. Vtipny a ndpadity George Bernard Shaw
pfisel s protitiderem: prived! tisk do divadla, i s jeho pole-
mikami a populdrnimi klipky. TotéZ uéinil Dickens s ro-
ménem. komanu, novin a jevisté se pak najednou zmocnil
film. Nakonec pronikla do filmu televize a vrdtila publiku
scénu umisténou uprostied hledits.

Tvrdim, 7e média jakozto extenze nasich smysli vytva-
feji nové vzijemné poméry nejenom nagich soukromych
smysl, ale také mezi sebou navzdjem, nebof se vzdjemné
ovliviiuji. Rozhlas zménil podobu novinovych zprdy i ob-
raz ve zvukovém filmu. Televize drasticky zménila rozhla-
sové programy i formy vécného & dokumentdrniho ro-
manu.

Na novd média, jako jsou rozhlas a televize, okamzite
reaguji basnici a malifi. Rozhlas, gramofon a magnetofon
néam vratily basnikiv hlas jakoZto dileZitou dimenz bds-
nického prozitku. Slova se opét stala jakousi malbou po-
moci svétla. Avsak televize se sv¥m modem hloubkové
participace najednou priméla mladé basniky, aby své bas-
né recitovali v kavarndch, v parku, kdekoli. Diky televizi
najednou pocitili potiebu osobniho kontaktu se svymi éte-
nafi. (V tiskové zaméfeném Torontu je Cetba poezie ve ve-
fejnych parcich pfestupkem. Jak neddvno pocitila fada
mladych basnikii, ndbozenstvi a politika jsou dovoleny, ale
poezie ne.)

Romanopisec John O’Hara napsal v The New York Ti-
mes Book Review (27. listopadu 1955):

Kniha vim ddvd velké uspokojeni. Vite, Ze v4$ &tenar je
jejim zajatcem, ale jako romanopisec si musite predstavovat, Fe
maé z éetby uspokojeni. A co se tyce divadla — no, j4 jsem chodi-
val na obé produkce Kamardda Jozky a lidé se bavili — to jsem si
piedstavovat nemusel. Rad bych hned ted zagal psat svij novy
roman — o jednom méstecku — ale schizi mi rozptyleni, kterd

dava hra.

V nasem véku si umélci dokdzi namichat medi4lni stra-
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vu stejné snadno jako svoji stravu kmzm Bzivsnici ]ak.o Yve_-_
ats dosahovali svych literdrnich ﬁc":ink!] tim, Ze co nej.plnejl
vyuzivali ordlni rolnickou kulturu. Eth m(_el jiz dqsu zahy
velky ohlas proto, Ze promyslené vyuzival jazz a fnlmovovu
formu. Sila Milosiné pisné J. Alfreda Prufrocka je do zac-
né miry zalozena na interpretaci filmové forr'ny a jazzové-
ho idiomu. Tato smés dosdhla nejvétsi pﬁsobnfo%t’] L Pu.?rr—
né a v Zdpasicim Sweeneyovi. Prufrock pouzivd nejen
filmovou formu, nybrz také filmové téma Cha.r!xeho Ch.a-
plina, stejné jako James Joyce v Odyss‘eow. J()yCBl:l‘V
Bloom je pfimo prevzat z Chaplina _(,,C‘omeho Kap}a?g s
jak mu fikal ve svych Plackdch za Fa}nneganem).ite]ne ja-
ko Chopin prizpusobil klavir baletmlinu stylu, prls_el Cha-
plin na podivuhodnou medidlni smés baletu a filmu ve
striddni extdze a kolébavé chuze, ne nepodobném prqduk—
cim tanecnice Pavlovové. Pfizpusobil klasiclsé Paletvn{ qu—
ky filmové pantomimé, ktera se blizila pf’esne: té smési lyn_—
ky a ironie, jakou nalezneme i v Pnifrockgw a Qdysseow.
Umélci v riznych zanrech vidy patii mezi prvni, kdo d‘o-
kiazou vyuzit jednoho média tak, aby vyu%ﬂo ¢i uvo]z?ﬂo
moznosti média druhého. V prostsi podobé tuto techmk'u
pouzil Charles Boyer v anglo-francouzské smési uhlazené-
ho a chraplavého deliria. } . B
Tisténa kniha vedla umélce k maximélni redu}cgn vsc?ch
vyrazovych forem na jedinou popisnou a \vfy]:v)révem rovinu
tisténého slova. Elektrickd média okamZité vysvobodila
uméni z této svéraci kazajky a vytvorila svét l.’aula Kleea,
Picassa, Braquea, Ejzenstejna, bratfi Marxi a Jamese
Joyce. -
Titulek v The New York Times Book Review €16L zari
1962) jasa: ,,Nic nepotési Hollywood tal’cvj.ak'o trhdk.*
Dnesni filmové hvézdy trdvi ¢as na pldzi, etbou science
fiction a navstévovanim sebezdokonalov:clf:l'ch kursi. Cim
je mozné je naldkat? Jediné nabic!kou neceiho l::ulturm’ho,
jako tfeba roli ve filmovém pff:plsu s]:’ivne kmhy Takto
nyni vzdjemné ovliviiovani médii ptisobi na mnoh’.e ob_yV:f-
tele svéta filmu, ktefi problémiim médif nerozumi o rucvle-
pe neZ reklamni odbornici na Madison f\venufa. Av::‘a!:l
z hlediska majitel je bestseller u filmu R prl'buzn')ich' med}l
jakousi pojistkou, diky které divacka pycha dokdze 1dent.|-
fikovat néjaky mohutny novy ttvar vnebo n.lodc!.'l(do je
dostate¢né pricinlivy a mazany, dokége z ob]evuvzasob ro-
py nebo ze zlatého dolu ziskat slusny }Jal’fklpen;z. I—!olly—
woodsti bankéfi jsou chytfejsi nez literdrni historikové, ne-
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bot ti opovrhuji lidovym vkusem, pokud nebyl vypreparo-
i van z cyklu prednasek a neobjevil se v literdrni prirucce.
Il I,‘|]1H Ve své prici Film Lillian Rossova zlomysIné vylicila, jak
il byl natoéen Rudy odznak odvahy. Napsala naivni knihu
0 velkém filmu a vyslouzila si spoustu lacinych ostruh
pouze diky svému predpokladu, Ze literirni médium je
! nadrazeno médiu filmovému. Jeji kniha byla hybridem,
| a tak se ji dostalo velké pozornosti.
i Agatha Christieové daleko piekonala svoji beztak dob-
rou uroveri sbirkou dvanécti povidek o Herculovi Poiroto-
Vi, nazvanou Herculovy iilohy. Christicovd pfizpusobila
‘ klasickd témata priméfenym modernim paraleldm, a tim se
i ji podafilo dosdhnout mimofidné intenzity detektivni
(1 formy.
e Tuto metodu pouzil i James Joyce v Dublirianech a
({1 Odysseovi. Presné klasické paralely v nich vytvofily vskut-
i ku hybridni energii. Pak Eliot napsal o Baudelairovi: ,,Na-
!“\ ‘ /\ ucil nas, jak dat predstavivosti obycejného Zivota primarni
‘ ,:“ intenzitu.“ Nedosdhl toho néjakym vzepétim ‘basnivosti,

Psychiatii si uz dlouho ldmou hlavu naF1 tifn, Zeu ns:urci-‘
tickych déti pfi telefonovani mizi neurotické rysy. Nel_cte_:n
koktalové piestanou koktat, jakmile Za:én()? m!uwl ciam
jazykem. To, Ze technologie umoziuji prekladat Jesievn
druh poznéni do jiného, vyjadfil Lyman Brys_on ve veté:
.» Technologie znamena explicitnost.” Preklad je tedy VY-
slovenim** forem poznani. To, co nazyviame ,,mechaniza-
ci*’, je prekladem pfirody a také naSich vlastrsit’:h povah do
zesilenych a specializovanych forem. A tak vtipek valac‘-
kdch za Finnegana ,,Co délal vcera ptak, muze napfesrok
délat cloveék™, je prisné doslovnym postiehem o technolo-_
gickém vyvoji. Sila technologie zdvisi na nasi 'SC‘?IOpﬂ()Stl
stiidavé uchopovat a poustét predmét a tak zvétsit rozsal'!
akce; to bylo pozorovano na rozdilu mezi schol?nvcl)ls’tnn
opic, zijicich na stromech a schopnostmi téch, které Ziji na
zemi. Elias Canetti spravné spojil tuto schopnost vyssich
opic uchopovat a poustét predméty s taktiktfm bur‘zovvx-u'ch
spekulantii. To vie je vyjadfeno v populdrni obméné ]eq_—
noho cititu z Roberta Browninga: ,,Nesmime se SpOkO_]}l
s tim, co pochopime, a proto potfebujeme metaforu.“ Di-
ky své schopnosti preklddat zkuSenosti QO novych’forem
jsou veskerd média aktivnimi metaforami. M]u've_ne slovo

; se stalo prvni technologii, kterd ¢lovéku umoznila pustit
své prostredi, aby je novym zpusobem thopﬂ: 'Slova jsou
jakymsi zpisobem vyhleddvani informam: kt’ery je scvhopen
vysokou rychlosti obsdahnout celé prostredi a zklfsenost:
Slova jsou komplexnimi systémy metafor a syrtl.l:volu,vl‘:vtm:e
prekladaji zkuSenost do naSich vyjédf‘;n)’rch_g zvnéjsné-
nych smysli. Slova jsou technologiemi ethc1tnqst1. P(?—
moci prekladu bezprostfedni smyslové quscnost'l do vy-
fetnych symbolil je mozné si v kteroukoli chvili vybavit
a vyhledat cely svét. s

f Dnes, v elektrickém véku, jsme stile vice prekldddni do

nybrz prosté tim, Ze pfizptisobil situace jedné hybridni kul-
tury situacim kultury druhé. Pravé takto se v obdobich vi-
lek a migraci stavd nové kulturni smés normou obycejného
i kazdodenniho Zivota. Operaéni v{zkum programuje hy-
[ bridni princip jakoZto techniku tvirétho objevu.

Kdyz byla technika filmového scénéfe & obrazové re-
portaze aplikovana na tivahovy &ldnek, objevil casopisecky
‘\'I|:| svét hybrid, ktery skoncoval s nadvliddou povidky. Sesku-

(I peni kol do tandemu zkombinovalo princip kola s princi-
[ [IE pem linedrni typografie; vznikla tak aerodynamickd rov-
i novaha. Zkfizeni kola s industridlni, linedrni formou vedlo
il k dalsi nové formé — k letadlu.
| i Hybrid, setkdni dvou médii, je hodinou pravdy a zjeveni,
[ {li z nichZ se rodf nova forma. Paralela dvou médii nds totiz
‘ il udrzuje na pomezi forem, na mist&, kde jsme vytrZeni
z narcisovské narkézy. Chvile setkdni médii je chvili svo-
[ body a uvolnéni z kazdodenniho transu a otupélosti, ktery-
mi tato média postihuji nase smysly.

; (63)




}

i

i
|

I

informacni formy. Pfitom sméfujeme k technologické ex-
tenzi védomi. Proto se tvrdi, Ze se toho denné o &ovéku
vice a vice dovidame. Tim fikdme, Ze se miZeme stile vice
preklddat do jinych vyrazovych forem, které nds presahuji.
Clovék je formou vyrazu, od niz se tradiéné oéekdvalo, e
se bude opakovat a Ze bude znit chvélou svého Stvofitele.
»Modlitba,* fekl George Herbert, »»je zahfméni naruby.**
Clovék mé schopnost rozeznit pomoci verbdlniho prekla-
du bozi hrom.

Pomoci elektrickych médii klademe své fyzické t&lo do
své roziifené nervové soustavy. Tim vytvafime dynamiku,
podle niZ veskeré predchozi technologie, které nejsou ni-
¢im jingym nez pouhymi extenzemi rukou, nohou, zubi
a orgdnll termoregulace — tedy veskeré extenze naseho
téla, véetné mést — se zméni v informaéni systémy. Elek-
tromagnetickd technologie vyzaduje naprostou lidskou
poddajnost a tiché meditovani, coZ se dobfe hodi pro or-
ganismus, ktery dnes nosi mozek vné své lebky a nervy vné
své kiize. Clovék musi slouzit své elektrické technologii se
stejnou servomechanickou vérnosti, s jakou slouZil svému
primitivnimu ¢lunu, kanoji, typografii a viem dalim ex-
tenzim svych fyzickych orgdnii. Aviak s jednim rozdilem:
zatimco pfedchézejici technologie byly édsteéné a frag-
mentdrni, elektrickd technologie je totdlni a inkluzivni.
Vnéjii konsensus ¢ svédomi jsou nyni stejné nezbytné jako
soukromé védomi. Novd média ndm viak také umoziuji
vSe uklddat a preklddat. S rychlosti problémy nebudou. Na
této strané bariéry rychlosti svétla uz neni mo#né #4dné
dalsi urychleni.

Pravé v dobé, kdy ve fyzice a chemii roste tirovesi infor-
maci, je mozné pouzit jako palivo, tkaninu nebo stavebni
materidl cokoli, takZe elektrickd technologie muze pomoci
informaénich obvoda, sestavenych do organickych mode-
I, které nazyvame ,,automatizaci* a vybavovanim infor-
maci, vyvolat veskeré hmotné predméty tak, aby se jako
hmotné jevily. V dobé elektrické technologie se celd éin-
nost ¢lovéka stdvd uéenim a poznavanim. Z hlediska toho,
co stale jesté povazujeme za ,,ekonomii* (coz je fecké slo-
vo pro ,,domdcnost*), se proto vechny formy zaméstndn{
stavaji ,,placenym uéenim®. Z pohybu informaci vyplyvaji
viechny formy bohatstvi. Nalézt povoléni & zaméstnéni se
muZe stit stejné obtiznym, jako bude snadné prijit k bo-
hatstvi.

O dlouhé revoluci, v niz se lidé pokouseli pielozit pfiro-
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du do uméni, uz dlouho hovofime jako,o ,,aPlilsovanélq
poznani“. ,,Aplikované* znamena pfeloiené'c'u pfenesené
z jednoho druhu materidlni formy do jiné. Tém, kteri jsou
ochotni uvazovat o tomto izasném procesu aplikovane]m
poznéni v zdpadni civilizaci, poskytuje mnoho litky k pfe-
mysleni Shakespearova hra Jak se vdam lz’bi.vleho Ardenn-
sky les je pravé onim zlatym svétem pFelozenfc!'x podpor
v nezaméstnanosti, do néjz v sou¢asnosti branami elektric-
ké automatizace vstupujeme. ; :

A Shakespeare vskutku chdpal Ard?nggky le§ jako
piedbézny model véku automatizace, v némz jsou V'Sf:c'hny
véci prelozitelné do ¢ehokoli jiného podle naseho pféni:

A tento Zivot n4§, jak mimo svét,

nasloucha stromim, v potucku si ¢ita,

kidmen mu kdZe, ve viem néco najde.

J4 bych jej nevyménil.

Amiens: Blaze vam,

7e dovedete zarputilost sudby

v tak néZny pfevadét a sladky sloh.
[I1. 1, preloZil E. A. Saudek.]

Shakespeare hovoii o svété, do néjz {nﬁiem_e pon:noci
programovéni na riznych drovnich a s riznou lvntenzuou
stylu takfikajic prehrdt ldtky svéta prirody. Pr.éve tomu se
blizime v soudasné dobé; déje se to elektronicky a v ob-
rovském méfitku. V elektrickém véku stojime pred obrﬁ-
zem zlatého véku jakozto plné promény ¢i prekladu pri-
rody do lidského uméni. Bdsnik Stéphamz ' Mallgmz:é
vyslovil myslenku, Ze ,,svét existuje, aby skonéil v knize*.
Dnes muzeme jit je§té ddl a prenést celou tuto show do pa-
méti poéitade. Jak poznamendva Julian Huzz]ey, na rozd‘ﬂ
od pouze biologickych tvorii ma ¢lovék k dispozici apardt
pfenosu a transformace, zaloZeny na jeho sFt{opnostl ukld-
dat zkuSenost. A jeho moznost ukladat, stejné ]alfo sdm ja-
zyk, je také prostiedkem transformace zkuSenosti:

,,Perly jeho o¢i.**

Mizeme stanout pred podobnym dilematerp jako poglu-
cha¢, ktery zatelefonoval do rozhlasové’stal}lce: ,,’I"o jste
vy, kdo vysild dvakrdt vic zprdv o pocasi nez ostatni? Tak
s tim pfestante! Zacindm se topit.* £

Mohli bychom se viak také vratit ke kmenovému clovc-A
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ku, pro néjz jsou, magické ritudly prostredkem »aplikova-
ného poznani“. Misto aby negramotny domorodec prekld-
dal pfirodu do uméni, pokousi se dat pfirodé duchovni
energii.

Kli¢ k nékterym témto problémim moZn4 nalezneme ve
freudovské myslence, Ze pokud nedokdzeme prelozit uréi-
tou pfirodni udélost nebo zizitek do védomého umeni,
»potlacujeme* je. Privé tento mechanismus nds také otu-
puje pfi konfrontaci s médii, nadimi extenzemi, kterd jsou
tématem této -knihy. Média, stejné jako metafora, totiz
transformuji a pfeddvaji zkusenost. Kdyz fikdme: ,,Bohu-
zel musime nase setkani odloZit na jindy,* je to jako by-
chom misto o pozvani do spole¢nosti hovorili o sportov-
nim zdpase, ktery musel byt pro neprizen podasi preloZen
na jindy. Konvenéni omluva tak vyvoldva silny dojem
sponténniho zklamdni: ,,Vase pozvéni nenf pouze jednim
z téch nezdvaznych gest, kterd musim setidst. Nemohu je
sice pfijmout, ale mrzi mé to stejné, jako kdyby byl preru-
Sen napinavy zdpas.* Stejné jako u viech metafor zde exis-
tuji sloZité vzdjemné poméry étyf &asti: ,,Vase pozvini se
md k obycejnym pozvanim stejné jako napinavy zépas ke
konvenénimu spoleéenskému Zivotu.* Pravé timto zpuso-
bem, kdy se divime na jeden soubor vztahti oéima druhé-
ho souboru, ukldddme a zesilujeme zkuenost v takovych
forméch, jako jsou penize. Penize jsou totiz také metafora.
A viechna média jakoZto nase extenze nim poskytuji
nové transformujici vidéni a védomi. Bacon rikd: ,,Byla
to skvéld myslenka, Ze si Pan, & svét, pry voli za Zenu
pravé Eché (pfed viemi dalimi fe¢mi & hlasy), nebof
pouze ta filozofie je pravi, kterd vérné podava slova syé-
fal

Dnes se pocita¢ Mark 11 chysta pieklddat mistrovsk4 di-
la z kteréhokoli jazyka do kteréhokoli jiného. Takto prelo-
zil to, co napsal jeden rusky kritik o Tolského dile: »Vojna
a svét (mir. ... Ale nicméné kultura nestoji) ndklady na
misté. Néco preloz. Néco vytiskni.* (Boorstin, s. 141).

Samotna slova ,,uchopeni* a ,,vnimani* poukazuji k pro-
cesu, v némz se k jedné véci dostivime pomoci jiné
a k zachdzeni s mnoha strinkami skuteénosti i k jejich po-
citovdni pomoci nékolika smysla najednou. Zacind byt
zjevné, ze ,,hmat* neni uloZen v kuz, nybrz Ze je souhrou
smysll, a Ze pfi ,,udrfovani® nebo ,,navazani“ kontaktu
jde o plodné setkdni smyslii, kdy vidéné je prelozeno do
slySeného a slySené do pohybu, chuti a ving. Po staleti byl
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»zdravy rozum‘ povaiox:én za z‘vlé{;tni lidskou sghopilo‘sl:
prekladat jeden typ zkuSenosti ]edl:mhovsmys’lu o vsech
ostatnich smysla, a vysledek neusta'le predl:cladat ’\.fedon‘n
jako sjednoceny obraz. Tento obraz _]Cdn?tﬂe’ho vzdjemne-
ho poméru mezi smysly byl dlouhq povaZovan za znameni
nasi racionality. V potitatovém véku se takg)vym zname-
nim muzZe snadno opét stit. Dnes je totizZ mozné naprogra-
movat vzdjemné poméry smysli tak,vaby se blml}y stavu
védomi. Takovy stav by se vsak nutné¢ sta} extenzi nasel39
védomi, stejné jako je kolo rotujici extenzi nohy. Po rozsi-
feni ¢i prekladu nasi centralni nervove soustavy dov elek—’
tromagnetické technologie bude preneseni naseho Yeiioml
do svéta pocitadi pouze dalSim staduj,m. Pais kone_cne bu-
deme schopni naprogramovat védomi tak9vym zpuslobem,
e ve chvili, kdy se stfetne se qujl' extenzi v podgbe tech-
nickych tretek, nebude mozno je ot’u;_nt ¢i odlal_cat nar-
cisovskymi iluzemi svéta zdbavy, lﬁeryvhds’tv? Rostﬁ}l.
Jestlize mésto prepracovava Ci pvr.ekla'da tflotreka df’
vhodnéjsi formy, neZz jaké dosdhli nasi kocoym pfgdkove,
nemohl by dneSni proces pfekladu'ce‘lehp l:laS(EhO Zivota dq
duchovni formy informaci vytvofit jediné védomi z celé
planety, z celého lidského rodu?

(67)



LT
PROBLEM A KOLAPS:
NEMESIS TVORIVOSTI

Byl to Be‘rtrand Russell, kdo prohlssil, ze velkym obje-
vem dvaf:éteho stoleti byla technika podminéného souéu
Na druhé strané A. N. Whitehead ukdzal, ze velkym obj 3
vem qevatenzictého stoleti byl objev techx,liky objevu tthtiai
takoye, kterd zaéne objevem véci a pak po jednotii ych
ergifp postupuje zpét, jako po montézni lince, a7 k b?:ju
Z néjz je nungé Vyjit, abychom dodli k poiadova;ému pfed:
metu. V uméni to znamenalo zagit od ticinku a pak napsat
ba§erv1, namalovat obraz & postavit budovu které b rr}:'l
Prave ten a ne jiny tcinek. ; g

Avsg.k »technika podminéného soudu* jde dil. Antici-
puje t¢inek, dejme tomu, nestastného détstvi na ;105 Elé-

. _}Eo, a vyfoynavé jej dfive, nez k nému dojde. V psychjl?;ﬁi
ji 'odpovxdet technika extrémni tolerance jakoZto anestetic-
kého prostr(’edk.u poddvaného védomi, zatimeo rizné ﬁx;:-
ce a mravni dusledky falesnych souda jsou systematick
eliminovany. o

Z_,de’s? erdn:i 0 néco tplné jiného nes o otupeni ¢i nar-
koticky u’cmek nové technologie, kterd ukolébdva OZOr-
nost, Zatimeo novd forma zabouchla soudu a vrllj.l’mz(i)r'
d_vere ’pred nosem. K zavedeni nové technologie do slﬂilil
pmovelzo védomi je totiz nutnd rozsihl4 socidlni opera-
ce, ?i té lzev d?séynout pomoci vestavéného otupujiciho
aparatu, o némi jiz byla fe¢. , Technika podminéného sou-
du® pfedstavaje moznost odmitnuti narkotika a odlozeni
operace na neurcito tim, Ze bude nov4 technologie vlozena
do spolecensk.é psychiky. Na dohled je novi stagnace

HWeruervHelsenberg je ve svém spise Fyzikova pfeaiftava
prt’rod): piikladem moderniho kvantového fyzika, jemuz
celI:cove p(')"‘rédomi o formdch fiks, 7e bychom od’vjété'i:z
i}'uch f’adejl Fnéli odhlédnout. Poukazuje na to, ze tecl’lm'(:)-r
lye Iznmglr.lay lne]erﬁom mém"iivotm‘ zvyklosti, ale také mode-
mudrz;:; ni a hednoceni. Souhlasi s ndzorem ¢inského
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Kdyz C'-kung cestoval oblastmi na sever od feky Han, spatfil
starce pracujictho na své zeleninové zahridce. Onen stafec pravé
vykopal zavodiiovaci strouhu. VZdycky sestoupil do studny, na-
bral nidobu s vodou a vylil ji do strouhy. Stélo ho to obrovskou
namahu, ale vysledky byly zfejmé velmi skrovné.

C'-kung fekl: ,,Existuje zpusob, kterym bys mohl zavodnit za
den sto struh. Tak bys vykonal velmi mnoho a nestélo by to vel-
kou ndmahu. Nechtél by ses o tom néco dozvédét?™

Zahradnik se zvedl, podival se na mudrce a zeptal se: ,,A co
by to mélo byt?* ‘

C’-kung odpovédél: ,,Vezmes si dfevénou pdku a jeden jeji
konec zatiZi§ zivazim. Tak bude§ moci nabirat vodu tak rychle, Ze
bude jen tryskat. Riké se tomu studna s okovem.*

V té chvili se ve starcové tvéfi objevil hnév. Rekl: ,,Muj uéitel
mi fekl, Ze kdo uZiva stroj, bude také jako stroj pracovat. Ten,
kdo pracuje jako stroj, bude mit také srdce jako stroj. Ten, kdo
bude v hrudi nosit srdce stroje, ztrati svoji prostotu. Kdo ztrati
svoji prostotu, ztrati jistotu duse. Ale nejistota snah duse se neslu-
¢uje se smyslem pro cest. Ne Ze bych o téch vécech nevedel: ja se

stydim je pouZivat.*

Na této anekdoté je snad nejzajimavéjsi to, Ze pfipadala
zajimavd modernimu fyzikovi. Newtonovi ¢i Adamu Smi-
thovi by zajimava nepfipadala, protoze oni byli velkymi
odborniky a stoupenci fragmentdrntho a specialistického
piistupu. Hans Selye pracuje se svoji ,,stresovou® pfedsta-
vou nemoci zcela v souhlase s ndzorem ¢inského mudrce.
Ve dvacitych letech si ldmal hlavu nad tim, proc se lékari
rejmé odjakziva soustiedovali na jednotlivé choroby
a specifické 1éky proti takovymto izolovanym pficindm,
zatimco nikdy nevénovali Zidnou pozornost ,,syndromu
toho, ze jsem prosté nemocen®. Ti, ktefi se zabyvaji pro-
gramovym ,,obsahem® médii a ne vlastnim médiem, jsou
zfejmé v postaveni lékari, ktefi ignoruji ,,syndrom toho,
7e jsme prosté nemocni‘‘. Hans Selye se pokusil o totdlni,
inkluzivni pfistup k nemoci. V jeho préci pokraCoval
Adolphe Jonas v dile Podrdzdéni a prostredky proti nému.
Hledal reakci na zranéni jako takové, ¢i na jakykoli dosud
nezniamy dopad. Dnes mame anestetika, kterd ndm umoz-

Weiws

fiuji na lidech provadét i ty nejhriznéjsi fyzické operace.

vvvvv

predstavuji obrovskou kolektivni chirurgickou operaci,
provddénou na téle spolecnosti bez jakychkoli anestetik.
Jestlize je zapotfebi operaci, je nutno vzit v Gvahu nevy-
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hnutelné infikovini celého systému v jejich priub&hu. Ne-
bot operujeme-li spoleénost pomoci nové technologie, ob-
last fezu neni tou nejpostiZené&jsi. Oblast dopadu a fezu je
otupéld. Utinek rozhlasu je vizudlni, G¢inek fotografie je
sluchovy. Kazdy novy dopad méni vzdjemny pomér smys-
li. Dnes hleddme bud' prostfedek kontroly téchto zmén
v poméru smysli v celkovém psychickém a socidlnim nd-
zoru, nebo prostiedek, jak se témto zméndm vibec vy-
hnout. Mit chorobu bez jejich symptomi: Znamend, Ze jsme
imunni. Zadn4 spoleénost nikdy nevédéla o své éinnosti
tolik, aby si dokdzala vytvofit imunitu proti svym novym
extenzim a technologiim. Dnes jiZ zadindme pocitovat, Ze
nim takovou imunitu miZe poskytnout uméni.

V déjindch lidské kultury je rozsahem omezené a okra-
jové tsili umélea jedingm piikladem védomého plizpuso-
beni riznych faktora osobniho a socidlniho Fvota novym
extenzim. Umélec si uvédomuje kulturni a technologické
problémy celd desetileti pfedtim, nez dojde ke transformu-
jicimu dopadu. Aby dokdzal &elit pfichdzejicim zménam,
stavi modely, Noemovy archy. ,,Prusko-francouzsk4 valka
nemusela viibec vypuknout, kdyby si lidé precetli moji Ci-
tovou vychovu,* fekl Gustave Flaubert.

Kenneth Galbraith doporuéuje pravé tento aspekt nové-
ho uméni obchodnikiim, ktei{ nechtéji zkrachovat. V elek-
trickém véku uz totiZ nem4 smysl hovofit o tom, Ze umélec
predbehl svoji dobu. Nase technologie také predbéhla svoji
dobu; k tomuto zivéru dojdeme, pokud rozpozname, ¢im
ve skutecnosti je. Aby umélec zabrénil spolecenskym kata-
strofdm, prechdzi dnes ze slonovinové véZe do kontrolni
véZe spolecnosti. Stejné jako vy$ii vzdéldni uz v elektric-
kém véku neni pouhou ozdobou & luxusem, nybrZ naléha-
vou nutnosti pfi vyrobé a plinovéni operact, je také umé-
lec nepostradatelny pri utvéfeni, analyze a porozuménf
formém a strukturdm vytvorenym elektrickou technologii.

Zbité obéti nové technologie neustile vykoktavaji svd
klisé o nepraktiénosti umélcu a jejich podivnych zilibdch.
V minulém stoleti viak zacalo byt vSeobecné uzndvino, co

pravil Wyndham Lewis: ,,Umélec se vzdy zabyvd psanim |

podrobnych déjin budoucnosti, protoze je jedinou osobou,
kterd si uvédomuje povahu piitomnosti.* Aby mohlo lid-
stvo preZit, musime dnes tuto prostou skute¢nost znat.
Uméilci jsou odjakZiva schopni v kazdém véku uhybat pred
prudkym vichrem nové technologie a odvracet tento piival
s plnym védomim toho, o€ jde. Stejné ddvna je neschop-
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nost zbitych obéti, které nedokéz{ uhnout pied novym pri-
valem a rozpoznat, Ze umélce potiebuji. Jednim ze zpiiso-
b, jak ignorovat prorocké dilo umélcti a zabrénit v jeho
véasném nasazeni v boji o preZiti, se miZe stét i jejich od-
ménovédni a oslavovani. Umélec je &ovékem, pisobicim
v jakékoli oblasti, af jiZ védecké ¢ humanitni, ktery ve své
dobé chdpe dusledky svych akci a novych poznatki. Je
¢lovékem integralniho védomi.

Umélec miZe opravit vzdjemné poméry mezi smysly
dfive, nez ndraz nové technologie otupi védomé postupy.
Miize je opravit dfive, neZ se dostavi otupélost, podvédo-
mé tapdni a reakce. Je-li tomu tak, jak bychom tuto sku-
te¢nost mohli podat tém, ktefi maji moznost s ni néco udé-
lat? I kdyby existovala jen vzddlend mozZnost, Ze je tento
vyklad spravny, poskytovalo by to ¢as pro globdlni priméri
a zmapovani soucasného stavu. Pokud plati, Ze umélec do-
kéZe anticipovat dusledky technologického traumatu a vy-
varovat se jich, co si pak mdme myslet o svété ,,ocenéni
uméni* a jeho byrokracii? Nebude se nim néhle jevit jako
spiknuti, Ze ¢inime z umélce ozdobu, Zvanila, meproba-
madt? Kdyby lidé dokézali sami sebe presvédéit, e uméni
je pfesnym anticipujicim poznanim toho, jak se vyrovndvat
s psychickymi a socidlnimi dusledky pfichdzejici technolo-
gie, stali by se ze viech umélci? Anebo by zadali s peéli-
vym piekladem novych uméleckych forem do map, které
by spolecnosti umoznily vyhnout se &ihajicim viskalim?
Réd bych védél, co by se stalo, kdyby uméni najednou za-
¢alo byt povazovéno za to, &m je, totiz piesnymi informa-
cemi o tom, jak pfeménit psychiku ¢lovéka, aby byla
schopna anticipovat pfisti ider nasich rozsifenych schop-
nosti. Pfestali bychom pak pohliZet na uméleck dila jako
badatel na zlato a drahokamy, kterymi se zdobi prosti, ne-
literdrni lidé?

V kazdém piipadé poskytuje experimentdlni uméni li-
dem pfesné informace o tom, jak se jejich utifovaci pro-
stfedky a technologie chystaji prepadnout jejich psychiku.
Nebot ty nase orgdny, které vysunujeme v podobé novych
vynilezi, jsou pokusy postavit se proti kolektivnimu tlaku
a podrazdéni nebo je neutralizovat. Avsak utiSovaci pro-
stfedek se obvykle projevi jako vétsi $kodlivina neZ pivod-
ni drdzdidlo; piikladem toho je narkomdnie. A pravé zde
nim muZe umélec ukdzat, jak rdny rozddvat, misto aby-
chom je dostdvali. MuZeme jen znovu konstatovat, 7e déji-
ny lidstva jsou déjinami dostdvani ran.
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Eglx!e Durkheim uZ dédvno formuloval myslenku, e
specializovand ¢innost vidy piisobi mimo svédomi spc;leé-
nost:.vv tomto ohledu by se zdilo, Ze umélec je svédomim
gl’aole’cnosti a Ze se s nim podle toho zachaz! »Nemdame
za(.ine umeéni,” fikaji obyvatelé Bali, ,,déldme viecko co
nejlépe.

Od néstupu automobilu se nezadrzitelné &# moderni
mvetropvole. Jako reakce na Zelezniéni rychlost se objevily
predg'lestské Ctvrti a sidli§té domku se zahradkami prilis
pozde; ale pvrévé vias, aby vedly k motoristické katastrofé.
th?f)t‘usporédénf funkei pfizpisobené jistému stupni se
Pfi jiném stupni stdvd nesnesitelnym. A technologické ex-
tevr_me r_:aseho téla, kterd méla zmirnit fyzicky stres, mize
pivodit daleko horsi stres psychicky. Zapadni speci’a]istic-
kd technologie, kters byla na sklonku Rimské fige pfenese-
na do %rabského svéta, prudce uvolnila kmenovou energii

Ponékud kfivolaké prostredky, které musime pouii.t
!c diagnéze skute¢né formy a dopadu nového média, ne-

jsou nepodobné tém, které v jedné své detektivce naz;laéil
Peter Cheyney. V kniZce Drobné mi musite vrdtit (1956)
napsal:

Pro. Callaghana byl pripad pouhou sbirkou lidi, z nichZ nékteri
— vlastné viichni — podavaji nepfesné informace nebo lzou
protoive je k tomu okolnosti bud nuti nebo alespori pfivadéji. :

Av:sak to, Ze museli lhat, 7e museli vzbuzovat falesny dojem, si
vynutilo novou orientaci vlastnich nézorii a Zivota. Dfive ne]bo
pozdéji se vycerpali nebo ztratili zdjem. Pak teprve — a ne dfive

e movhluvysetrovaiel piijit na to, co ho zavede k moZnému logic-
kému feseni.

S J?vzavjunavvé, ze pouze divoké pétrani v zdkulisi dokdze
uspesné udrzet obvyklé dekorum. Po zloinu, poté, co
pildla rdna, lze zvykovou fasidu udrZet pouze rych’lfrm
pvreskulgenm kulis. Stejné je tomu v nasem socidlnim Zivo-
1€, kd’yz 1vl'def1' nova technologie nebo kdyZ v nasem sou-
k_romffm Zivoté prozijeme néjaky intenzivni a tedy nestra-
v:telny’ zéiitek a kdy vnitini cenzura okamZité zasihne
a otupi nds, umozni ndm pfijmout rdnu a uvede nds v po-
hotovost, abychom mohli vetielce asimilovat. Postrehy Pe-
tera (;heyneyho 0 detektivnim Zdnru jsou dal§i ukézkou
to-ho, jak populdrni forma zdbavy funguje jako model imi-
tujici skuteénost.

(72)

Snad nejzjevnéj¥im ,,uzdvérem® & psychickym dusled-

kem ka?dé nové technologie je pravé poptdvka po ni. Ni-
kdo nechce auto, dokud neexistuji auta, a nikdo nemad zi-
jem o televizi, dokud nejsou televizni programy. Tato
schopnost technologie vytvafet vlastni svét poptavky sou-
visi s tim, Ze je primdrné extenzi nafeho téla a smysli.
Jsme-li zbaveni zraku, ostatni smysly do jisté miry jeho
tlohy prevezmou. Avsak potfeba uZivat smysly, které md-
me k dispozici, je stejné naléhava jako dychdni — coZ vy-
svétluje, pro¢ pocifujeme nutkdni mit prakticky neustile
zapnuty rozhlasovy & televizni pfijima¢. Nutkédni mit pfi-
stroj neustdle zapnuty viibec nezdvisi na ,,obsahu** vefej-
nych programi nebo na soukromém smyslovém Zivoté,
co? svédéi o tom, Ze technologie je soucdsti naseho téla.
Elektrick4 technologie je v pfimém vztahu k nasi centralni
nervové soustavé, takze je smésné, kdyz se po jejich ner-
vech nesou feé o tom, ,,co vefejnost chee*. Jako bychom
se obyvatel velkomésta tézali, co by rddi vidéli a jaké zvu-
ky by rédi slySeli! Kdybychom pfenechali své smysly a ner-
vovou soustavu soukromé manipulaci téch, ktefi by si radi
ve vlastnim zdjmu vypujéili naSe oi, usi a nervy, nezbyla
by ndm uZ Zadn4 prava. Kdybychom propujéili své odi, usi
a nervy komerénich zdjmim, jako bychom tim pfenechali
nasi spoleénou feé soukromé korporaci nebo predali zem-
skou atmosféru do monopolniho vlastnictvi néjaké firmy.
Néco takového se uz stalo s mimozemskym prostorem,
a to ze stejnych divod, ze kterych jsme jiz propujéili svoji
centrdlni nervovou soustavu ruznym korporacim. Dokud
piijimédme narcisovsky postoj, povazujici extenze nasich tel
za néco skutecné vnéjsiho a skuteéné na nds nezdvislého,
budeme na viechny problémy kladené technologii reago-
vat jako ¢lovék, ktery stoupne na bandnovou slupku, zapo-
taci se a upadne.

Archimedes kdysi fekl: ,,Dej mi pevny bod a pohnu ze-
mi.* Dnes by poukdzal na nase elektrickd média a fekl by:
,.Stoupnu si na vase o, usi, nervy a na vas mozek, a svet
se bude pohybovat takovou rychlosti a podle takového
modelu, jaké si zvolim. ** Své ,,pevné body** jsme pronajali
soukromym korporacim.

Arnold Toynbee vénoval znaénou Cdst Studia historie
analyze raznych problému, kterym rizné kultury v ru-
zych stoletich &elily. Pro zdpadniho ¢lovéka je vysoce zd-
vazné Toynbeeho liceni, jak na své postiZeni reaguji chro-
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ml’. a zmrzaeni Zjici uprostied ¢nosti i
o . I« spolecnosti aktivni,
: ;Av;ﬂ]fL;aJ;kogéovér a zbroperulkén se stavaji spec‘;.'rzluli‘;l-1
S et v anéni a zotroceni reaguji celé komunity?
it mgk . Sstra§eglu _|Ek0 chromy ¢lovék ve spoleé'-
o i m] pfl?l]lZU}lvsc a stdvaji se pro své pény
e ci"alj' si préye dlouhd historie zotro¢ovani
e r;ft:a ! zace‘]akoztp prostiedku proti podrazdg-
i ap;babv'? sp.emahsFy 1'v moderni dobé stigma slu-
b closti. Kapitulace zdpadniho &loveka pred
o mn%)uh’ l::ejun cresoend;m specializovanych pozaday-
ko svého drubu zoiodent. Avsak sjeiter o oV la e
dr ; vyslednd fra, iza-
fee;yllg Piijata dobfovolué a s nadSenim nﬂi%?md
sp azlsnck? strategie, kterou si védomé zvoli &6 vo
Jenskych vpadi. HB)
Je ziejmé, 7 izaci
s :Jd[?); 2:‘:11 E:gmentan.zam '(”:1' specializaci jakozto
sy zpeEnovs’n Vv nejruznéjSich typech tyra-
i Prc?»l'(ézz?lo daliu nebezpedi. Dokonalého pfi-
i i necla_n?: Olvl. pros}red.f se dosahuje totdlnim sou-
L s g:r : lfm 'z“(,iOttl:f Sﬂy.,’. ktf:ré je jakousi statickou
i sebemensimi zménam(i) ;?ogt?:g?wbeqi J'§011 Pesisic
s >nsimi zn i , V. némz Ziji, i
prg;slg;mr:;azic;rg ;?;:Etrecrigk, kterym by mohlji n?in(:?)’:
ity % kaéd’ OVYy Je osud zdstupca ,,konvenéni
a postaveni se opfr.'ie 0S ?:é?ggﬁs}l(;nzeﬁk?f ey
0st 1 u ziskané znani
tal;zfe: ‘t:zcz):;:ne pro lfllf': neznamend novinku, njb?iozgl%iﬁm,
i Eeﬁtp‘ro ¢mem, kterému musely rizné kultu'ry
et syl e e i
- jiny - Pouha existence jaky i
tg:;lzg;]mc:l fo.rem' vedle se:be vytvai m(:i":rj:ékﬁl;aggl ;r;
il symu n}rlgulilz stoleti zaloZeny umélecké struk-tury
i civilizaée syl?m e poznamené'vé, Ze problém soused-
g enovou sp'olec_:nosti opétovné ukdzal
e i‘]’va[onomlke'l a instituce prostsj spcule«c':nostlf
s (}))m : u pvs_}:f:hlck.e energie, vytvofené civiliza-
e p e)l(;]l?JSL Ex1sn£]1’-lj dvé spoleénosti vedle
vede v prost§1’ys§£eéi?sElidiif);%mplexﬁéjgi euriy
Spoustu dikazii, %e tento e
bt azi, Ze i pr-oblem existuje, nal
mé;ﬁﬁ;ﬁ;ﬂ;ﬁ? n;;ote doruszajlicf mlddeze \{ l,(ompt]::z:;’!gli
v barbar&rﬁc ’ vPoldobng jako kontakt s civilizaci vy-
L orecny neklid a masovou migraci, teena-
J Jsou nuceni podilet se na Zivotes mésta, pr’opadaji
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,vzpoufe bez pfitiny*“. Dfive dospivajici mlddeZ musela
tekat, a prijimala to. Aviak televize s dospivdnim skonco-
vala; v kazdé americké rodiné vyrostla berlinska zed.

Toynbee ndm poskytuje mnoZstvi piikladu nejriznéjsich
problémii a kolapsi. Zvlasté pfipadné upozoriiuje na casty
a marny Gték k futurismu a archaismu jako ke strategiim
konfrontace s radikdlnimi zménami. Ale ndvrat ke kofi-
skym povoziim a otekéavini dopravnich prostfedka, které
piekonaji gravitaci, nejsou adekvatni reakci na problém
automobilu. Pfitom jsou tyto dva uniformni pohledy Zpét
a do budoucnosti béZnym zpusobem, jak se vyhnout dis-
kontinuité soucasné skuteénosti s jejim pozadavkem citli-
vého nahlédnuti a ocenéni. Dnesni skute¢nosti se asi doka-
7e postavit jen nadSeni umélce.

Toynbee opakované vyzyvd, aby kulturni strategie na-
podobila priklady velkych muzi. To samoziejmé znamena
vloZit osud kultury do sily vile a ne do schopnosti vaimd-
nf situaci. Kdokoli by mohl namitnout, Ze se zde jednd
o tradiéni britské spoléhani na charakter misto na intelekt.
Mohl by tvrdit, Ze diky nekone¢né schopnosti ¢lovéka hyp-
notizovat se do té miry, Ze si pfestane problém uvédomo-
vat, je sila vile pro pfeziti stejné duleZitd jako inteligence.
Dnes také potfebujeme vili k tomu, abychom byli o pro-
blémech mimofddné dobie informovani, abychom si jich
byli védomi.

Arnold Toynbee uvadi piiklad ucinné a tviréi reakce na
renesanéni technologii: oZiveni decentralizovaného stfedo-
vékého parlamentu zachrénilo anglickou spolecnost pred
monopolnim centralismem, ktery zachvatil evropsky kon-
tinent. Ve své prici Mésto v déjindch vypravi Lewis Mum-
ford podivny piibéh o tom, jak Nova Anglie dokdzala rea-
lizovat stiedovéky model idedlniho mésta, protoze se
dokézala zbavit zdi a smisit mésto a venkov. KdyZ se tech-
nologie své doby napfe jednim smérem, je moznd moudré
se pokusit o protindgpor. Na implozi elektrické energie
v nadem stoleti nemizeme reagovat explozi nebo expanzi,
nybrz decentralismem a prizpusobivosti mnoha malych
center. Napiiklad népor studentl na nase univerzity neni
explozi, nybrz implozi. A potfebna strategie proti této sile

nebude spotivat ve zvétdeni univerzit, nybrz ve vytvoreni

mnoha skupin autonomnich koleji, které nahradi nasi cen-
tralizovanou univerzitni fabriku, kterd se vyvinula podie
zasad evropskych vlddnich systému a pramyslu devatenac-

tého stoleti.
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Stejné tak nelze proti piiliSnym taktilnim G&inkim tele-
vizniho obrazu bojovat pouhymi programovymi zménami.
Napaditd strategie, zalozen4 na adekvitni diagnéze, by
dnesnimu literdrnimu a vizudlnimu svéty predepsala od-
povidajici hloubkovy & strukturdini pristup. Budeme-li
pokracovat v konvenénfm piistupu k témto jevim, nase
tradiéni kultura bude smetena stejné jako scholastika
v Sestndctém stoleti. Kdyby byli scholastikové se svoji
komplexni ordlni kulturou pochopili Gutenbergovu tech-
nologii, mohli vytvofit novou syntézu pisemného a ordlni-
ho vzdélani a ne se odporoudet a umoznit pouhé vizudlni
tiSténé strance, aby prevzala vychovny podnik. Ordlni
scholastikové tvafi v tvaf novému vizudlnimu problému
tisku neobstéli. Vysledna expanze Ci exploze Gutenbergo-
vy technologie vedla v mnoha ohledech k ochuzeni kultu-
1y, jak dnes zadinaji objastiovat historikové jako Mumford,
KdyZ Arnold Toynbee ve svém Studiu historie uvazuje
0 ,,podstaté riistu civilizaci*, nejen opousti pojem zvétieni
jako kritéria skuteéného ristu spolecnosti, ale také konsta-
tuje: ,,Geograficka expanze Casto doprovazi redlny ipadek
a casove se shoduje s ,tézkou dobou’, univerzilnim statem
— pfi¢emz oboji jsou stadii tipadku a dezintegrace.

Toynbee se rozepisuje o principu, podle néjz té7k4 doba
a rychlé zmény produkuji militarismus a podle néjz pravé
militarismus produkuje impérium a expanzi, Stary fecky
mytus, ktery uéil, 7e abeceda produkuje militarismus
(,,Krdl Kadmos zasel dra&i zuby, a ty zrodily ozbrojence“),
jde ve skuteénosti daleko hloubéji nez Toynbeeho ligen.
»Militarismus* je totiz pouze vignim oznaéenim; v #4d-
ném piipadé nic nefikd o kauzalits. Militarismus je dru-
hem specialistické a zéroveri explozivni vizudlni organizace
socidlnich energii, takze se Toynbee pouze opakuje, kdyz
fikd, Ze militarismus Vytvafi velkd impéria a zdrovesi vede
ke zhrouceni spole¢nosti. Militarismus je viak formou in-
dustrialismu & koncentrace velkého mnoZstvi homogeni-
zovanych energif do nékolika druhi vyroby. Rimsky vojak
mél v ruce ryé. Byl to kvalifikovany délnik a stavitel, ktery

Zpracovéval zdroje mnoha spole¢nosti, svazoval je do ba-
licku a posilal domu. Ped prichodem strojii byli jedinym
vydatnym zdrojem pracovni sily ke zpracovani surovin
Vojdci a otroci. Jak se zduraziuje v feckém mytu o Kad-
movi, fonetickd abeceda byla ve starovéku nejvyznam-
nejsim faktorem pfipravy &ovéka na homogenizovany
vojensky %ivot. Obdobi fecké spolecnosti, o némz He-
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s uzndva, ze bylo ,,postizeno vice t.éikt‘)str’m nez
:i(:f(;g:t) pff:du:hé.zejic:l'chygenerfslc:i‘v‘3 se nam v _hterarm retro-
spektivé jevi jako jedno z nejvét&’cti ‘stoleu hflstva. I\{lacin_l—
lay poznamenal, Ze neni prijemné zt v dob:ilch, 0 nlC]ElZ je
vzrusujici ¢ist. V nasledujicim al.'ev{iandfov%kem obdobi EIE-,
Iénismus expandoval do Asie a pnpl:avxl pusju pro pf)Z-dE?j.Sl
fimskou expanzi. Pravé v téch stoletich se viak recka civili-

zpadla. i
Za‘”:l:c'orycl’ﬂfee ukazuje, jak archeologie podivné falZlflk}lje
déjiny: to, Ze se z minulosti docl-'lovalovmnoho hmovt_nych
predmétu, jesté neukazuje kvalitu kaqudennih? zZivota
a zkuSenosti dané doby. Technicky rozvoj pokracoval po
celé obdobi helénského a rimského upadku. :I‘?ynbfae oveé-
fuje svoji hypotézu na vyvoji feckého zemidel?tw. Kdg:z
Sol6nova podnikavost odvedla Reky od srmﬁeneho zeme-
délstvi k programu specializovanych exportmcl.l. produktg,
mélo to pro Zivot Rekii pfiznivé dasledky. Jejich energie
zazérila. Kdyz se v pristi fazi tent)"z,specaahzo\"gmy flurlaz
do znaéné miry opfel o otrockou préci, nastal GZasny rusl:
vyroby. Avsak armddy technologicky spgcxﬁllxmvanyc !
otroki obdélavajicich pudu postihly n.ezav1sler S\iobodrle
sedlaky a malé rolniky. To vedlo ke vvzmkuv p?dlvnehov sve-
ta malych i velkych rimskych mést, preplnénych vykorené-

ymi ity.

nyglc?;;ﬁ {'étél' mire nez rimské otmkéfsfvi’ to byia_ spe-
cializace mechanizovaného pramyslu 2 trzni organizace,
kterd postavila zdpadniho (':iovvéka Pr,Cd probie‘m vyrg:
by v monofrakture, zvladani vsech véci a operaci po ]i
notlivych &istech. Tento problém pfomk} vSemi aspekty
nadeho Zivota a umoZnil ndm tak triumfilné expandovat
viemi sméry a do vSech sfér.



T AR
MLUVENE SLOVO:
KVET ZLA?

Takhle vypadd nékolik sekund ze show populdrniho
diskzokeje, jak je kdosi zapsal:

Témhle je mald Patka a timhle zase holka co ji nohy samy tan-
cujou . . . a tdmhle zase Freddie Kanén poslouchate show Davida
Mickieho mime noc jééééé Subyduby to se mame jééje. Ted tam

Al hodim novej hit . .. Tancujem na hvézdé, a $8§ uZ se vezem na

by mésicnim svétle.

! N66666 . . . tak co tomu fikdte . . . sem vas prima kdmos . . .
. r' tady je va§ dé em a mame po devity dvacet dva minutek, jé to
[' nam to utikd a mame tady hitovej telefén, stadi zavolat vé 4 pét
dvé jednicky pét jedna, vé 4 pét dvé jednicky pét jedna . . . tipné-
te si kterej hit ted vede.

Dave Mickie se stfidavé vznasi, tpi, pohupuje se, zpivd,
T s6luje, notuje si a poskakuje a pfitom neustdle reaguje na
svoji vlastni ¢innost. Pohybuje se vyhradné v mluvené ob-
lasti zkusenosti, ne v psané. Tak vytvafi participaci poslu-
chaéi. Mluvené slovo dramaticky vtahuje viechny smysly,
i kdyZ vysoce literdrn{ lidé mluvivaji co nejsouvisleji a nej-
uvolnénéji. Smyslové vtazeni je pfirozené v kulturdch,
v nichZ literdrnost neni dominujici formou zkuSenosti. Na-
razime na to nékdy v turistickych privodcich, jako tieba
v této ukdzce z privodce po Recku:

Jak jste si jisté viimli, mnoho feckych muzi travi spoustu casu
poéitanim kordlki na néem, co pfipomind jantarovy ruZenec.
Avsak zde nejde o nic ndboZenského. Jsou to komboloia neboli
. kordle starosti, a Rekové s timto dédictvim po Turcich klapou
na sousi, na mofi i ve vzduchu, aby odvritili ono nesnesitelné ti-
cho, které hrozi, kdykoli zaéin4 vdznout rozhovor. Délaji to ovéa-
ci, strdznici, vykladaéi zbozi v pfistavu i obchodnici v kramcich.
Mozna se divite, pro¢ tak mélo feckych Zen nosi kordle. Zabrali
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jim je manzelé, protoze jim to obyéejné klapani dél4 takovou ra-
dost. Tato kvikvegovska posedlost, kterd je esteti¢téjsi nez tofeni
palci a levnéjsi neZ koufeni, naznacuje taktilni smyslovost, cha-
rakteristickou pro narod, ktery vytvofil nejvétii sochafsk4 dila zé-
padniho svéta . . .

'_l'am‘, kde kulture schézi silny vizudlni diiraz literdrnosti,
objevuje se dalsi forma smyslové vtaZenosti a pochopeni
p;(zl kulturu. Takto rozmamné ji vysvétluje nas fecky pri-
vodce:

- .. nebudte piekvapeni, a7 vds v Recku budou ¢asto hladit,
poplicavat a $touchat do vés. Nakonec se moZn4 budete citit jako
pejsek . .. jako mildcek rodiny. Zdliba v hlazeni se nam jevi jako
taktilni extenze ndruZivé fecké zvédavosti, o niZ jsme se uz zmini-
li. Jakoby se vasi hostitelé pokouseli zjistit, z jakého materidlu jste
uhnéteni.

Velké rozdily mezi mluvenym a titénym slovem miize-
me snadno studovat dnes, kdy jsme ve stile tésnéjsim do-
tf.:ku s neliterdrnimi spole¢nostmi. Jeden domorodec — je-
diny gramotny Elen své skupiny — vypravél o tom, jak
og-tatnim predéital doslé dopisy. Pry mél nutkéni zacpat si
usi, aby nenarusil soukromi jejich korespondence. Je to za-
jimavé svédectvi o hodnotich soukromi, které nachazeji
podporu ve vizudlnim durazu hldskového fonetického pis-
ma. K takovému vzdjemnému oddéleni smysli i vydéleni
jednotlivee ze skupiny by bez vlivu fonetického pisma stézi
doslo. Mluvené slovo neumoziiuje extenzi a zesileni vizusl-
ni schopnosti, které je zapotiebi ke vzniku individualismu
a soukromi.

Déme-li mluvené slovo do kontrastu s psanou formou,
snadnéji porozumime jeho povaze. Aékoli fonetické pismo
o@dé}t_:je a rozsifuje vizudlni schopnost slov, je relativné
primitivni a pomalé. Neni mnoho zpiisobti psani slova ,,ve-
cer”, ale Stanislavskij své mladé herce vidy Z4dal, aby je
vyslovili a zdiraznili padeséti riznymi zpisoby, zatimco
ostatni zapisovali rizné citové a v§znamové odstiny, které
herci vyjadfili. Mnoho stranek prézy a mnoha vypravéni
byla vénovdna tomu, co vlastné bylo stkanim, narkem,
smichem nebo pronikavym zajecenim. Psané slovo vyjad-
fuje sekvenéné to, co mluvené slovo vyjadiujesrychle a im-
plicitné.

V fedi spiSe reagujeme na kazdou situaci, k niz dochdzi,
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a ténem hlasu a gestem reagujeme dokonce i na svij vlast-
ni akt mluveni. Psani je spiSe jakousi oddélenou, specialis-
tickou akci. Poskytuje viak mdlo prilezitosti k reakci a ne-
inspiruje ji. Literdrni ¢lovék Ci spole¢nost maji ve viem
obrovskou akéni schopnost a znaény odstup od téch cita ¢i
emocionalni vtazenosti, které prozivé neliterarni clovek &i
spoleénost.

Francouzsky filozof Henri Bergson Zil a psal v myslen-
kové tradici, kterd povazovala a povazuje jazyk za lidskou
technologii, kterd narusila a zmensila hodnoty kolektivni-
ho nevédomi. Pravé extenze ¢lovéka v podobé feci umoz-
fiuje intelektu, aby se oddélil od daleko 3irsi skutecnosti.
Bergson tvrdi, Ze bez jazyka by lidskd inteligence zustala

totdlné vtazena do predméti své pozornosti. Jazyk ¢ini pro

inteligenci totéZ, co kolo pro nohy a télo. Kolo jim umoz-
fiuje, aby se pohybovaly od jedné véci ke druhé snadnéji,
rychleji a se stdle mensi mirou vtaZenosti. Jazyk Cloveka
rozsituje a zesiluje, avsak na druhé strané rozdéluje jeho
schopnosti. Re¢, technickd extenze védomi, redukuje jeho
kolektivni védomi ¢ intuitivaf uvédoméni.

Bergson ve Vyvoji tvorivém tvrdi, ze dokonce i védomi
je extenzi Elovéka, kterd omezuje Stastnou jednotu, kterou
déva kolektivni nevédomi. Reé oddéluje jednoho Elovéka
od druhého a lidstvo od kosmického nevédomi. JakoZto
extenze & vysloveni (zvnéj$néni) vSech nasich smyslu zaro-
veri byl jazyk odjakZiva povazovan za nejbohatdi umélec-
kou formu ¢lovéka, odlisujici jej od zvirat.

Je-li mozno pfirovnat lidské ucho k rozhlasovému pfiji-
madi, kterj je schopen dekédovat elektromagnetické viny
a rekédovat je v podobé zvuku, muzeme lidsky hlas pfi-
rovnat k rozhlasovém vysilaci, protoZe ten je schopen pie-
kladat zvuk do elektromagnetickych vin. Schopnosti hlasu
formovat vzduch a prostor do verbdlnich modeli mozna
predchézel méné specializovany vyraz nafku, mruceni, gest,
prikazi, pisni a tanci. Modely smysld, jejichZ extenzemi
jsou riizné lidské jazyky, jsou stejné pesiré jako styly v umé-
ni a oblékdni. Kazdd mateStina uci své mluvéi zcela je-

dineénym zpisobem, jak vidét a citit svét a jak ve svéte
jednat. (£5;

Nase nova elektrickd technologie, kterd je extenzi nasich
smyslu a nervii v globalnim méfitku, bude mit pro budouc-
nost jazyka znaéné dusledky. Elektrickd technologie nepo-
tfebuje slova o nic vic, neZ potiebuje digitdlni pocitac Cisla.
Elektrina ukazuje cestu k extenzi samého procesu védomi,
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a to v globdlnim mefitku a bez jakékoli verbalizace. Tako-
vyto stav kolektivntho védomi byl moznd predverbdlnim
stavem cloveka. Jazyk, technologie extenze ¢lovéka, jehoz
schopnost délit a oddélovat tak dobfe zndme, byl moZna
onou »babylénskou véZ“, jiz se lidé pokouseli dosshnout
vysin nebe. Dnes poditade slibuji, Ze se stanou prostred-
!:enil okamZitého pfekladu jakéhokoli kédu nebo jazyka do
jakéhokoli jiného kédu & jazyka, zkratka ze pomoci tech-
nologlfj dosdhneme svatodusniho stavu univerzilntho do-
rc:zumem‘ a jednoty. Dalsim logickym krokem by bylo ne
prekl_éda‘t, nybri obejit jazyky a nahradit je vseobecnym
kosmn_:kym védomim, které by se mohlo velmi podobat
k?lektl_vnimu nevédomi, o némz snil Bergson. Stav ,bez-
timost’l“, ktery podle biologi slibuje fyzickou nesmrtel-
nost, je mozno pfirovnat ke stavu bez jazyka, ktery by
mohl navéky nastolit kolektivni harmonii a mir.

(84)

/9/
PSANE SLOVO:
OKO ZA UCHO

Takto se princ Modupe setkal s psanym slovem v dobg,
kdy jeste zil v zdpadni Africe:

Jedinym pfeplnénym mistem v domé otce Perryho byla jeho
knihovna. Postupné jsem pochopil, Ze znacky na strankach jsou
uvéznénymi slovy. Kazdy se dokaze naucit, jak tyto symboly roz-
lustit a tak vysvobodit uvéznéna slova, aby se opét stala reci. Tis-
kafska barva uvéznila myslenky; nemohly uniknout o nic snadné-
ji neZ slon z nastrazené jamy. Kdyz jsem néhle plné pochopil, co
to znamend, mél jsem stejny pocit vzruSeni a GZasu, jako kdyz
jsem poprvé spatfil zafici svétla Konakry. Pocitil jsem tak silnou
touhu se tuhle zdzraénou véc také naucit, Ze jsem se rozttasl.

V ndpadném protikladu k nadSeni uvedeného domo-
rodce se dnes civilizovani lidé psaného slova obdvaji. Pro
nékteré zdpadni lidi se psané ¢i tiSténé slovo stalo velmi
choulostivym tématem. Dnes se sice piSe, tiskne a ¢te vice
textl neZ kdy dfive, ale existuje také nova elektrickd tech-
nologie, kterd ohroZuje tuto prastarou technologii literdr-
nosti, zalozené na fonetické abecedé. ProtoZe rozsifuje nasi
centrédlni nervovou soustavu, elektrickd technologie zfejmé
davéd prednost inkluzivnimu a participacnimu mluvenému
slovu pied specialistickym psanym slovem. NaSe zdpadni
hodnoty, které jsou na psaném slovu postaveny, byly uz
znaéné ovlivnény elektrickymi médii telefonu, rozhlasu
a televize. MoZna je prave to pri¢inou, pro¢ se mnozi vyso-
ce literdrni lidé nedokdzou touto otdzkou zabyvat, aniz by
podlehli moralizovani. Navic se v prabéhu vice nez dvou
tisicileti své literdrnosti zdpadni ¢lovék prili§ nesnazil stu-
dovat a pochopit ¢inky* fonetické abecedy na vytvireni
mnoha svych zdkladnich kulturnich modeli. MoZnd se te-
dy touto otdzkou zalindme zabyvat aZ piili§ pozdé.

(85)




Dejme tomu, Ze bychom misto Hvézd a pruhi vyveso-
vali kus ldtky, na némz by bylo napsdno ,,americk vlaj-
ka*. Tyto symboly by mély stejn§ vjznam, aviak jejich uci-
nek by byl zcela odlisny. Preklad bohaté vizudlni mozaiky
Hvézd a pruhii do pisemné formy by vlajku do znaéné mi-
ry zbavil jeji kolektivni symboliky a zkudenosti, aviak ab-
straktni pouto vyjadiené témi pismeny by zistalo do znaé-
né miry nedotéeno. Snad tento piiklad naznadi zmeénu,
jakou prozivd kmenovy ¢lovék, kdyz se stava gramotnym,
V disledku této zmény je z jeho vztahu k vlastni socidlni
skupiné vyloucen téméf veskery emociondlni a kolektivni
rodinny cit. Ziskdvd emociondlni svobodu vydélit se z kme-
ne a stat se civilizovanym jedincem, ¢lovékem vizudlni or-
ganizace, ktery ma stejné jako vsichni ostatni civilizovani
jedinci uniformni postoje, zvyky a prava.

Podle feckého mytu o abecedé zasel Kadmos — udajné
to byl krdl, ktery do Recka zavedl hldskové pismo — draéi
zuby, z nichz vzesli ozbrojenci. Tento pfibéh vyjadiuje —
podobné jako kazdy jiny mytus — dlouhodoby proces po-
moci jediného mZikové rychlého proniknuti do podstaty
véci. Abeceda znamenala moc, autoritu a dalkové ovldddni
vojenskych struktur. Kdyz se spojila s papyrem, nastal ko-
nec staciondrnich chrdmovych byrokracii a knézskych mo-
nopolt na pozndni a moc. Na rozdil od piedabecedniho
pisma, jehoZ nesCetnym znakim bylo obtizné se naudit,
byla abeceda zvladnutelnd za par hodin. Zisk4ni tak rozsi-
hljch znalosti a tak komplexni dovednosti, jakou bylo
predabecedni pismo (navic uZivajici tak nesikovny materi-
il jako cihly a kameny), zajitovalo pisaiské kasté mono-
pol knézské moci. Snadnéjsi abeceda a lehky, levny a pfe-
pravitelny papyrus vedly k tomu, Ze moc presla z knézské
tridy na vojenskou. To viechno, a také pad méstskych sta-
ti1, rist impérii a vojenskych byrokracii, je obsazeno v my-
tu 0 Kadmovi a dracich zubech.

Z hlediska extenzi ¢lovéka m4 téma dradich zubt v my-
tu o Kadmovi mimofddny vyznam. Elias Canetti ndm v di-
le Masa a moc pfipomind, e zuby jsou u &lovéka a také
u mnoha zvifat zjevné ndstrojem moci. V ruznych jazycich
existuji mnohd svédectvi o uchopivé, poziivaci sile a pres-
nosti zubti. Je jen pfirozené a zdroven ptipadné, Ze je moc
pismen jako ndstrojii agresivniho poféadku a piesnosti vyji-
drena jakoZto extenze dradich zubi. Zuby jsou ve svém li-
nedrnim pofadi vyrazné vizudlni. Pismena se zubtim podo-
baji nejenom vizudlné; v naSich zapadnich déjindch se
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objevuje i jejich schopnost dét do rukou budovateli impé-
rii ostrou zbran. G
Fonetické abeceda je jedinecnou technologii. E{;lstova'lo
mnoho zpusobi psani, znakovych i slabif‘,vn?}ch, a}rsak exis-
tuje pouze jedind fonetickd abeceda, v niz jsou sgmantfcky
neutrdlni pismena pouzita tak, aby odpowdala’ sémanticky
neutrdlnim zvukum. Toto vyrazné rozdéleni a paralela
mezi vizudlnim a sluchovym svétem byly z kultumiho’ hle-
diska kruté a bezohledné. Psané slovo obétuje své-ty vyzna-
mu a vnimdni, které byly postaveny na formach, 3?:ko byly
hieroglyfy a ¢inské znaky. Tyto kultur’ué botlam formy
psani viak neposkytovaly ¢lovéku ilédny prostridek k niva—
hlému pfesunu magicky diskontinuitniho a tradi¢niho své-
ta kmenového slova do chladného a uniformniho w’zuélm-
ho média. Staleti, po kterd se psalo znakovym pismem,
neohrozila celistvé tkanivo rodiny a kmenovou .subtlln‘osvt
¢inské spoleénosti. Na druhé stram?v dniirg.l’ Africe, stejné
jako pfed dvéma tisici lety v Galii, staci indr}a generace
abecedni literdrnosti pfinejmensim k pocatecnimu uvovlnc’e-
ni jedince z kmenového tkaniva. Toto nemad nic spo}ecpe-
ho s obsahem alfabetizovanych slov; je vysledkem nédhlého
oddéleni sluchové zkuSenosti ¢lovéka od vizudlni. Pquze
fonetickd abeceda ¢ini takovyto ostry rozdil. Dava svému
uZivateli oko za ucho a vysvobozuje ho z kmenového trar‘r
su rezonujici slovni magie a tkaniva pﬁ’bn:lze?skich vztah.
Je tedy mozno tvrdit, Ze jediné fonetickd vabﬁoe(%a.t.)yla
technologii, kterd se stala prostfedkem vytvosfalfll ,,Cl\"lllFO-
vaného élovéka** — oddélenych jedinci, ktefi jsou si pred
psanym pravnim kodexem rovni. Oddélenost je_dince, pro-
storova a ¢asova kontinuita a uniformita kodexu jsou hlav-
nimi znaky literdrnich a civilizovan)’rch‘spo!eénosti. Kme-
nové kultury, jako jsou indidnska a ¢inskd, ,mohovu 'dilfy
rozsahu a jemnosti svého vnimdni a virazu stat znacné vy-
$e nez kultury zdpadni. My se zde vSak nezab)fvame otdz-
kou hodnot, nybrz konfiguracemi spolecnosti. Klvnen?ve
spole¢nosti neumoZiiuji existenci jedince nebo oddgleueh.o
obéana. Jejich pfedstavy prostoru a ¢asu nejsou ani kopﬂ:
nuitni, ani uniformni, nybrz jsou pfi své inten_mte s'quc:l'tne
a stlacujici. ,,Poselstvi abecedy je ku]t}lra{m’poc_ltoval_:lo
jako jeji schopnost rozsifovat modely vizudlni uniformity
a kontinuity. ST O
Fonetickd abeceda je intenzifikaci a extenzi vizudlni
funkee, a proto v kazdé literarni kultL_u‘-e snizuje dlohu 0s-
tatnich smysli: sluchu, hmatu a chuti. K tomu nedochazi
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v'kultm‘éch_,. jako je ¢inskd. V nich se uZivd nefonetického
pisma a to jim umoziiuje podrZet si v hlubinich zkusenosti
bohatou zdsobu inkluzivniho vnimént, které je v civilizova-
njch k}ulturéch fonetické abecedy erodovéno. Znak je totiz
mkluzwmm utvarem. Tim se 1i§i od fonetického pisma,
které je analytickou disociaci smyslu a funkei.

Je ziejmé, Ze \ispéchy zdpadniho svéta svédé o obrov-
skych hodnotdch literdrnosti. Mnozi viak asi namitnou, 7e
jsme za strukturu specialistické technologie a hodnot za-
Elatlh piili§ vysokou cenu. Linedrni struktura racionalniho
Zivota, vysledek fonetické literdrnosti, nds vtahla do vza-
jemné zapadajictho souboru souvislosti, které jsou natolik
V]’(razur}é, :Zne by stdly za daleko rozsahlejsi pojedndni, nez ja-
ké pfindsi tato kapitola. Snad existuji jiné, odlisné pistu-
pY. ngi"ﬂdad védomi je povaZovino za znak raciondlni
bytosvtl, a pfesto na totdlnim poli védomi, které existuje
v kazdém védomém okamiiku, neni nic lineirniho ani
sekvencniho. Védomi neni verbilnim procesem. Avsak
v p:n:lbéhu viech téch staleti fonetické literdrnosti jsme ja-
klozto }cﬁtéﬁu logiky a rozumu dévali pfednost odvozova-
cimu fetézci. Naproti tomu &inské pismo ddvd kazdému
n}aku totdln{ intuici byti a rozumu, kterd pfikldda jen ne-
vyznamnou roli vizudlni posloupnosti jakozto zndmee du-
Sevni snahy a organizace. V zépadni literdrni spoleénosti je
stale mozné a pfijatelné tvrdit, Ze néco z nééeho ,,vyply-
va“, jako by existovala néjaké pficina, kterd takovouto po-
sloupnost vytvafi. Byl to David Hume, kdo v osmnictém
stoleti ukdzal, Ze v Zidné posloupnosti, af jiZ pfirozené ne-
bo Ioglcké, neexistuje kauzalita. Posloupnost je aditivni, ne
kauzdlni. Immanuel Kant pravil: ,,Humeiv argument mé
probudil z dogmatického spanku.”* Avsak ani Hume, ani
Kamvneodhah'li skrytou pfi¢inu naseho zdpadniho sklonu
povazovat posloupnost za ,logickou” v ramci viudypii-
tomné 'fechnologie abecedy. Dnes mdme v elektrickém vé-
ku pocit, Ze si miZeme nelinedrni logiku vymyslet stejné
opra’tvnéué jako neeuklidovskou geometrii. Dnes ustupuje
novym formdm dokonce i montdZni linka jakoZto metoda
analytické posloupnosti, mechanizujici vSechny mo#né
druhy vyroby.

Poyze abecednim kulturim se podafilo osvojit si spoji-
tou ll'neémi posloupnost jakozto vie pronikajici formu
p§ych1c!<é a socidlni organizace. Za zdpadni moci nad ¢lo-
Yekem i pfirodou se skryvd rozlozeni kazdého druhu zku-
senosti na uniformni jednotky, kterymi se dosahuje rych-
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lejii akce a zmény formy. Tato moc je tedy zalozena na
aplikovaném poznéni. Proto nase zédpadni industrilni pro-
gramy byly zcela nedobrovolné tak militantni a nase vojen-
ské programy tak priimyslové. Oba jsou totiZ ve své tech-
nice transformace a kontroly utvdfeny abecedou, ktera
viechny situace &ini uniformnimi a kontinuitnimi. Tento
postup, ktery je patrny jiZ v fecko-fimské fazi, se zintenziv-
nil uniformitou a opakovatelnosti Gutenbergova vynalezu.

Civilizace je postavena na literdrnosti, nebot ta je
uniformnim zpracovanim kultury pomoci zraku, jehoz
prostorovym a Casovym rozsifenim se stala abeceda.
V kmenovych kulturdch je zkusenost usporddina podle
dominantniho sluchu, ktery potladuje vizudlni hodnoty.
Sluch, na rozdil od chladného a neutrélniho zraku, je hy-
peresteticky, jemny a vieobsazny. Ordlni kultury zdroven
jednaji a reaguji. Fonetick4 kultura vybavuje lidi prostied-
ky, kterymi pii jednédni potlacuji své pocity a emoce. Jed-
nat bez reakce, bez vtazenosti, je specifickou vyhodou za-
padnich literdrnich lidi.

V knize Osklivy American je popséna nekonecnd fada
omylu, kterych se dopustili vizudlni a civilizovani Ameri-
¢ané pii konfrontaci s kmenovymi a sluchovymi kulturami
Vychodu. Neddvno byl v nékolika indickych vesnicich —
v rémci civilizaéniho experimentu Unesca — zaveden vo-
dovod. Trubky vodovodu jsou uspofdddny linedrné. Zahy
venkované 74dali, aby byly trubky odstranény, nebot jim
piipadalo, Ze cely socidlni Zivot vesnice byl ochuzen, pro-
toze uZ viichni nemuseli chodit pro vodu k obecni studni.
Pro nés trubka znamena pohodli: Nepovazujeme ji za kul-
turni fakt ¢ za produkt literdrnosti o nic vic, neZ povazuje-
me literdrnost za faktor, ktery méni naSe zvyky, emoce
a nade viemy. Pro neliterdrni lidi je evidentni, Ze vétSina
obyéejnych technickych vymoZenosti pfindsi totalni zmeény
kultury.

Rusové, ktefi jsou méné proniknuti modely literdrni
kultury neZz Ameri¢ané, maji daleko méné obtiZi pfi vni-
méni a zvladani asiatskych postoji. V oéich Zapadu se li-
terdrnost uz dlouho rovni trubkdm, kohoutkum, ulicim,
montdZnim linkdm a inventafi. MoZnd nejsilnéj$im vyra-
zem literdrnosti je nds systém jednotnych cen, kter§ proni-
k4 na vzdalené trhy a urychluje obrat zbozi. Dokonce i na-
$e myslenka pficiny a icinku byla na literdrnim Zapadé uz
dévno nahrazena predstavou véci v posloupnosti a sledu.
Tato piedstava se kazdé kmenové &i sluchové kultufe jevi
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jako cosi zcela smésného a také v nagi nové fyzice a biolo-
gii uZ ztratila své predni misto.

Viechny abecedy, kterych se uZivé v zdpadnim svété, od
ruské az k baskické, od Portugalska az po Peru, Jjsou deri-
vity fecko-fimskych pismen. Jejich jedineéné oddélovéni
zraku a sluchu od sémantického a verbalniho obsahu
z nich utinilo mimofddné radik4lni technologii prekladu
a homogenizace kultur. Vsechny ostatni formy psani slou-
Zily pouze jedné kultufe a jejimu oddélovéni od jinych kul-
tur. Pouze fonetickd pismena mohla byt pouzita k piekla-
du — i kdyZ hrubému — zvuky kteréhokoli jazyka do
Jediného vizudlniho kédu. Dnes snaha Cifiang uZvat nae
fonetickd pismena k prekladu jejich jazyka narazila na
zvlastni problém, pfedstavovany Sirokymi tonalnimi varia-
cemi a rhznymi vyznamy podobnych zvuki. Snaha o vy-
louceni tondlni mnohoznaénosti vedla k fragmentarizaci
¢inskych jednoslabiénych slov do slov mnohoslabi¢nych.
Zapadni fonetickd abeceda dnes transformuje centralni
sluchové rysy &inského jazyka a kultury, aby také Cina
mohla rozvinout linedrni a vizudlni modely, které umoziu-
Ji centrélni jednotu a hromadi uniformni silu v zdpadnim
typu price a organizace, Jak opoustime gutenbergovskou
éru své kultury, dokdzeme snadnéji rozpoznévat jeji pri-
mérni vlastnosti; homogenitu, uniformitu a kontinuitu. To
byly vlastnosti, které umoznily Rekim a Rimanim snadno
prevlddnout nad neliterdrnimi barbary. Barbar ¢i kmenovy
clovek, stejné dnes jako dfive, byl zatizen bfemenem kul-
turniho pluralismu, jedineénosti a diskontin uity.

Shrouji: znakové a hieroglyfické pismo, uZivané baby-
16nskou, mayskou a éinskou kulturou, pfedstavuje extenzi
zraku, kterd ukidd4 lidskou zkuenost a urychluje k ni pii-
stup. Viechuy tyto formy jsou obrazovym vyrazem oral-
nich vyznamu. Jako takové se blis kreslenému filmu
a jsou krajné neohrabané, ncbof vzhledem k nekoneé-
nému poétu dat a socidlnich operaci si vyzaduji mnoha
znaku. Naproti tomu fonetick4 abeceda se pomoci nékoli-
ka mélo pismen dokdzala uplatnit ve viech jazycich. Tento
ispéch viak vedl k oddéleni znaki i zvuki od jejich
sématického a dramatického v§znamu. Néco takového se
zidnému jinému systému pisma nepodafilo.

Toto oddélovani{ zraku, sluchu a vyznamu, které je cha-
rakteristické pro fonetickou abecedu, se tyk4 i jejich soci-
dlnich a psychologickych Géinki. V Zivoté literdrniho clo-
véka dochdzi ke znaéné mife takového oddélovani
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imaginativniho, emociondlniho a smyslového zivota, coz
uz dévno tvrdil Rousseau (a pozdé&ji romantiéti basnici a fi-
lozofové). Dnes ndm pouh4 zminka o D. H. Lawrenceovi
pfipomene pokusy naseho stoleti obejit literarniho ¢lovéka
a znovu zskat lidskou , celistvost“, Zapadni clovék prozi-
va silné odpoutdni vnitini citlivosti od zpusobu, jakym
pouZivé abecedu, aviak zirovesi zisk4vd i osobni svobodu
odpoutat se od klanu a rodiny. Ve starovéku se tato svo-
boda utviret individualni Zivotni drahu projevila ve vojen-
ském zivoté. Talentovani lidé mohli v republikdnském
Rimé udélat kariéru stejné snadno jako v napoleonské
Francii, a to z tychz divodi. Novi literdrnost vytvorila ho-
mogenni a poddajné prostiedi, v ném# mobilita ozbroje-
nych skupin a ctiZidostivych jedincti byla stejné nova, jako
byla prakticka.
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SILNICE A PAPIROVE TRASY

Teprve od piichodu telegrafu mohou poselstvi cestovat
rychleji neZ posel. Pfedtim byly silnice a psané slovo v z-
kém vzdjemném vztahu, Teprve telegraf oddélil informace
od takovych hmotnych druhu zboz jako kdmen a pa-
pyrus, stejné jako se jiz pfedtim penize oddélily od kua-
Zi, zlata, stibra a kovi a skondily jako papir. Termin ,ko-
munikace™ se Siroce pouZival v souvislosti se silnicemi,
mosty, morskymi cestami, fekami a kanily jesté predtim,
nez byl v elektrickém véku transformovan do ,»poliybu in-
formaci*'. Moznd neexistuje zadny vhodnéji zpusob, jak
‘definovat charakter elektrického véku, neZ nejprve stu-
dovat myslenku dopravy jako komunikace a pak i vyzna-
movy posun této myslenky od dopravy k informacim,
k némuz doslo pusobenim elektrické energie. Slovo ,,me-
tafora™ pochdzi z teckych slov mera a ferein, preniset
¢i dopravovat. V této knize se zabyvdme viemi formami
dopravy zboZi a informaci, jak v jejich metaforickém vy-
mmamu, tak jejich vyménou. Kazdi podoba dopravy neje-
nom piendsi, nybrz také prekldd4 a transformuje odesila-
tele, piijemce i poselstvi. Pouziti jakéhokoli druhu média
ci extenze ¢lovéka méni modely vzdjemné zdvislosti lidi z4-
roven se vzijemnymi poméry smysli.

V této préci se stdle vraci jedno téma: vedkeré technolo-
gie jsou extenzemi nasf fyzické a nervové soustavy, které
maji zvysit nasi moc a rychlost. I zde plati, 7e kdyby k ta-
kovému zvySeni moci a rychlosti nedoslo, nase nové exten-
ze by se bud viibec neobjevily, nebo by se neudrzely. Zvy-
Seni moci a rychlosti v jakémkoli typu seskupeni
jakychkoli sloZek je totiZ samo rusivym vlivem, ktery vyvo-
lavd zmény organizace. Ke zméndm socidlnich seskupeni
a k utvdfeni novych komunit dochézi s rostouci rychlosti
pohybu informaci, umoZnénou posildnim zprév na papife
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a silni¢ni dopravou. Takové urychleni umoznuje vice kon-
troly na daleko vétsi vzdalenost. Historicky to pfineslo vy-
tvoreni Rimského impéria a naruseni predchazejicich
méstskych stiti feckého svéta. Ohrazené mésto a méstsky
stat byly pfirozenymi a trvalymi formami aZ do chvile, kdy
se papyrus a abeceda staly podnétem pro stavbu rychlych
silnic s pevanym povrchem.

Vesnice a méstsky stdt jsou v podstaté formami, které
zahrnuji viechny lidské potieby a funkce. Diky vyssi rych-
it losti a tim i vojenské kontrole na vétsi vzdalenost se mést-
‘ sky stdt zhroutil. Potfeby a funkce kdysi inkluzivniho a sa-
mostatného stdtu nasly svoji extenzi ve specialistickych
Cinnostech impéria. Zrychleni vede k oddéleni funkci, ob-
chodnich i politickych. Prekrogi-li urychleni v jakémkoli
systému uritou hranici, je systém narusen a zhrouti se.
A tak kdyz Arnold Toynbee ve Studiu historie uvadi roz-
sdhlou dokumentaci, vénovanou ,,zhroucenim civilizaci®,
za¢ind témito slovy: ,Jak jsme si jiz povsimli, jednou z nej-
napadnéjsich zndmek rozpadu je, . . . kdyz si rozpadajici se
] civilizace vykupuje odklad tim, e se podiidi nasilnému

' politickému sjednoceni v univerzalnim stétu, Kuryti do-
i pravovali informace po skvélych silnicich stéle rychleji,

. a to pravé vedlo k onomu rozpadu i odkladu.
Zrychleni vytvafi to, o ¢em néktefi ekonomové hovori
jako o strukture centrum — periférie. Kdyz se tato struktu-
F Ia stane pro generujici a kontrolni centrum prili§ rozsah-
| lou, zacinaji se jednotlivé &é4sti oddélovat a vytvifet nové
vlastni systémy centra a periférie. Nejzndméjsim piikladem
je vyvoj britskych kolonii v Americe. Kdyz zacalo tfindct
‘ americkych kolonii vyznamné rozvijet vlastni socidlni
n a ekonomicky Zivot, pocitily samy potfebu stdt se centrem,
0 které by mélo svoji vlastni periférii. V takové dobs se pi-
vodni centrum muze pokusit o zpfisnéni centralni kontroly
‘H | periférii, coz Velkd Britdnie vskutku uéinila, Pro udrzeni
tak rozsdhlého impéria pouze na ziklade principu centra
— periférie viak byla rychlost dopravy po mofi zcela ne-
dostateénd. Suchozemské mocnosti mohou snadnéji do-
sahnout jednolitého modelu centrum — periférie neZ moc-
nosti ndmoini. Pravé relativni pomalost cestovdni po mori
N vede namorfni mocnosti k podpofe mnoha center. Zatimco
tedy ndamorni mocnosti vytvdfeji-centra bez periférie, su-
: chozemskd impéria davaji pfednost struktufe centrum —
periférie. Elektrick4 rychlost Vytvafi centra viude. A peri-

férie prestdvaji na nasf planeté existovat.
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Nehomogenni rychlost pohybu informaci vytvafi rizno-
rodé organizaéni modely. Lze celkem s jistotou pfedpové-
dét, ze kaidy novy prostfedek pohybu informaci zméni
kazdou mocenskou strukturu. Dokud budou tyto nové
prostiedky pristupné vSude zdroveri, existuje moznost tuto
strukturu zménit bez zhrouceni. Avsak tam, kde existuji
velké diskrepance v rychlosti pohybu, jako mezi leteckou
a silniéni dopravou nebo mezi telefonem a psacim stojem,
nastdvaji v organizacich zdvazné konflikty. ZkuSebnim ka-
menem takovychto diskrepanci se stala dneSni metropole.
Kdyby existovala totdlni homogenita rychlosti, nedoslo by
k zddné vzpoure, k zddnému zhrouceni. Knihtisk poprvé
umoznil politickou jednotu zaloZenou na homogenité. A-
viak pouze lehky rukopis na papyru mohl ve starovékém
Rimé rozbit temnotu kmenovych vesnic nebo alespon zre-
dukovat jejich diskontinuitu. Kdyz byly preruseny dodév-
ky papyru, silnice se vyprdzdnily, stejné jako v neddvné
dobé, kdy bylo nutno proddvat benzin na pridél. Tak sc
vratil stary méstsky stat, a republikanstvi bylo nahrazeno
feudalismem.

Je dostateéné ziejmé, ze technické prostfedky urychleni
smetly nezavislost vesnic a méstskych statd. Kdykoli doslo
k urychleni, pokusila se nové centralisticka moc vzdy o ho-
mogenizaci co nejvétsiho poétu perifernich oblasti. V po-
slednich sto letech dochdzi v Rusku ke stejnému procesu,
jakym prosel Rim, kdyZ zaved! fonetickou abecedu pfi-
zpusobenou jeho papirovym trasdm. Také v soucasné
Africe mizeme pozorovat, kolik vizudlniho zpracovéni lid-
ské psychiky abecedou bude zapotfebi, nez bude mozno
dosdhnout jakéhokeli pozorovatelného stupné homogeni-
zované organizace spole¢nosti. Ve starovékém svété,
naptiklad v Asyrii, toto zpracovédni obstaraly predevsim
neliterarni technologie. Fonetickd abeceda je vSak ve své
roli prekladatele ¢lovéka z uzaviené kmenové dozvukové
komory do neutrdlniho vizudlniho svéta linedrni organiza-
ce bezkonkurencni.

Situace v Africe je dnes komplikovdna novou elektric-
kou technologii. Zapadni ¢lovek je svym novym urychle-
nim odzépadfiovin, stejné jako dnes nase stard technologie
knihtisku a pramyslu zbavuje Africany jejich kmenovosti.
Kdybychom rozuméli svym starym a novym médiim, bylo
by mozno tyto zmatky a rozpad naprogramovat a sladit.
Uspéina specializace a oddélovani funkci ndm umoziiuje
urychleni, je viak zdrovefi pfi¢inou, pro¢ situaci nevénuje-

(94)

me pozornost a nezndme ji. Alespon v zdpadnim svété to-
mu tak bylo odjakziva. Rozpaky nad prfitinami hasi kultu-
1y a jejimi mezemi zfejmé ohroZuji strukturu ega, a proto
na né radéji nemyslime. Niewzsche fekl, ze porozuméni
brani akci, a muzi akce to zfejmé intuitivné citi, protoze
couvaji pred nebezpeéim plynoucim z pochopent.

Pfi urychleni pomoci kola, silnice a papiru jde o extenzi
moci ve stdle homogennéjsim a uniformnéjSim prostoru.
A tak si lidé uvédomili skuteény potencidl fimské techno-
logie aZ ve chvili, kdy knihtisk poskytl silnici a kolu daleko
vétsi rychlost nez vir fimského svéta. AvSak urychleni
elektrického véku je pro literdrniho, linedrniho zapadniho
¢lovéka stejné rusivé, jako byly fimské papirové trasy pro
kmenové vesnicany. Nase dnesni urychleni neni pomalou
explozi od centra k perifériim, nybrz okamzitou implozi
a vzdjemnym spojenim prostoru a funkci. Nase specialis-
tickd a fragmentarizovand civilizace se strukturou centrum
— periférie nahle prozivd okamzZité sestaveni mechanic-
kych biti do organizovaného celku. Zijeme v novém svété
globélni vesnice. Jak vysvétluje Mumford v praci Mésto
v déjindch, vesnice dosihla socidlni a institucni extenze
viech lidskych schopnosti. Kombinace urychleni a mésta
pouze vedla k jejich specialistictéjsimu vzdjemnému oddé-
leni. V elektrickém véku nemuze pokracovat velmi nizkd
rychlost struktury centrum — periférie, jako spojujeme
s minulymi dvéma tisici let zdpadniho svéta. Nejde ani
o otizku hodnot. Kdybychom porozuméli svym starSim
médiim, jako jsou silnice a psané slovo, mohli bychom ve
svém zivoté elektronicky faktor zredukovat nebo jej do-
konce eliminovat. Existuje pifiklad néjaké kultury, kterd
pochopila technologii, o niZ se jeji struktura opfrala, a kte-
14 byla ochotna si ji ddle ponechat? Kdyby tomu tak bylo,
byl by to piiklad pusobeni hodnot a uvdZzeného rozhodnu-
ti. Nemohou byt trvalé ty hodnoty ¢i rozhodnuti, které po-
chdzeji z pouhého automatického plsobeni té ¢i oné tech-
nologie v nasem socidlnim Zivoteé.

V kapitole o kolu uvidime, ze doprava bez kol, napfi-
klad sané, kterymi lidé prekondvali snih i baZiny, sehrala
pied prichodem kola vyznamnou roli. Vétsinou jim v tom
pomihalo tazné zvife — a prvnim taznym zvifetem byla
zena. Aviak doprava bez kol v minulosti vétSinou probiha-
la po fekdch a po mofich, jak o tom svéd¢i i dnes umisténi
a podoba velkych svétovych mést. Néktefi autofi si po-
viimli toho, Ze nejstar$im zvifetem nosicim muzi naklady
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byla Zena. Muz totiz musel byt volny, aby Zené razil cestu,
jako hra¢ s mi¢em v americkém fotbalu. Aviak tato fize
patiila do predkolového stadia dopravy, kdy &lovék-lovec
a Clovék-sbérac 7ili v nestrukturované divoéing. Dnes, kdy
nejvétsi objem dopravy probihd v oblasti informaci, kolo
a silnice zastardvaji; aviak zpoditku, vzhledem k zdvaj-
nosti kol, musely pro né existovat silnice. Lidsk4 sidla byla
impulsem pro sménu a rostouci pohyb surovin a plodin
z venkova do zpracovatelskych center, kde jiZ vlddla délba
préce a specialistické femesiné dovednosti. Zlepsovani ko-
la a silnic stdle vice pfivadélo mésto na venkov v jakémsi
recipro¢nim houbovitém pfizpiisobeni. Jedn4 se o proces,
ktery jsme v tomto stoleti mohli sledovat na automobilu.
Rozsdhlé zlepSovéni silnic stdle vice pfibliZovalo mésto
venkovu. Silnice se stala ndhrazkou za venkov. Lidé zacali
fikat, Ze si ,,vyrazi na venkov*. Délnice zménily silnici
v zed oddélujici ¢lovéka a venkov. Pak pfislo stadium sil-
nice jako mésta, které se nepfetrzité tdhne pres cely konti-
nent a rozklddd dfivéj$i mésta v donekoneéna se tdhnouci
nakupeni, do nichz se dnesni mésta vylidriuji.

Rozklad starého komplexu mésta a venkova, ktery zacal
jiZ s ptichodem kola a silnice, byl prohlouben leteckou do-
pravou. Diky letadlu zaujala mésta k lidskym potiebdm asi
tak pfimy vztah jako muzea. Stala se chodbami vykladnich
skiini, v nichZ se odrazeji odchazejici formy priamyslovych
montédZnich linek. Silnice pak slouzila stdle méné cestovani
a stale vice rekreaci. Cestovatel se obratil k letadlu, a tim
pestal proZivat akt cestovani. Kdysi se fikdvalo, Ze zaoce-

- énsky parnik by mohl docela dobie byt velkoméstskym
hotelem, a stejné dnesni cestujici v tryskovém letadle, af uz
leti nad Tokiem nebo New Yorkem, by mohl mit dojem,
Ze sedi v hotelovém baru. Cestovat zaéne az po pristani.

Zatim venkov, utvifeny a orientovany letadlem, silnici
a elektrickym shromazdovanim informaci, se opét stava
kocovnickou oblasti bez cest, jak4 existovala pfed pticho-
dem kola. Beatnici se schdzeji na plaz, aby meditovali
o haiku.

Hlavnimi faktory dopadu médif na existujici formy spo-
lenosti_jsou zrychleni a naruSeni. Dnes byva zrychleni
totélni, coZ znamena konec prostoru jakozto hlavniho fak-
toru socidlniho usporddani. Toynbee uvadi, 7e faktor
zrychleni preklddé fyzické problémy do mravnich; pouka-
zuje pfitom na starovékou silnici, pfeplnénou psimi spre-
Zenimi, povozy a rik3ami, silnici plnou riiznych neptijem-
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nosti, ale také docela bezpecnou. Jak rostla moc sil
pohénéjicich dopravu, mizel problém s vlecenim a nese-
nim. Tento fyzicky problém vsak byl pfeloien‘ do psycho-
logického, protoze likvidace prostoru umoznuje i sqadnq}l
likvidaci cestovateli. Tento princip plati v celé médiologii.
Zrychleni zlepSuje vSechny prostredky vzﬁjemn(? vaén_y
a vzdjemného sdruZovdni lidi. Rychlost pak zdiraznuje
problémy formy a struktury. Starsi usporadédni nebr_ala ta-
kové rychlosti v ivahu; lidé se pokouseli pﬁzpﬁvs‘oblt staré
fyzické formy novému a rychlej§imu pohybu a pfitom zaci-
nali mit pocit, Ze se zac¢inaji vytracet Zivotni hodnoty. Tyto
problémy vsak nejsou nové. Kdyz se Julius Caesar chopil
moci, okamZité omezil ve starovékém Rimé noéni pohyb
kolovych vozidel, aby nerusila spanek. Za renesance zmé-
nila zlepSena doprava stfedoveékd ohrazend mésta ve slu-
my.

yDf'i've nez abeceda a papyrus zpusobily znacny rozptyl
moci, kladly knézské byrokracie odpor proti pokusiim kré:
li o mocenskou prostorovou expanzi. Jejich komplexni
a neohrabané médium psani do kamene zptsobilo, ie_se
rozsahld impéria takovym statickym monopolum jev_ila ja-
ko velmi nebezpecnd. Zdpasy mezi témi, ktefi méli moc
nad srdci lidi, a témi, ktefi usilovali o kontrolu fyzickych
zdroji statd, neprobihaly ve stejném case a prostoru. Ve
Starém zdkoné se v Knize Samuelové mluvi pravé o tako-
vém zapase (I,8). Déti Izraele se obratily na Sam1'1ela, aby
jim dal krdle. Ten jim takto vysvétlil rozdil mezi krilov-
skou a knézskou vlddou:

Toto bude pravo krile, ktery nad vami bude kralovat: Vezme
vdm syny a zafadi je ke svému vozatajstvu a jezdectvu, aby b&hali
pied jeho vozem. Ustanovi si velitele nad pluky a setninami,
a dalsi, aby pro ného obstardvali orbu a sklizeni, a dalsi, aby pro
ného zhotovovali vileénou vyzbroj a vystroj jeho vozi. Také dce-
ry vam vezme za mastickarky, kucharky a pekafky. Vezme vdm
nejlepsi pole, vinice a olivové hdje a d4 je svym sluzebnikim.

Je paradoxni, Ze kolo a papir pfi organizaci novych mo-
censkych struktur nevedly k decentralizaci, nybrz k centra-
lizaci. Urychleni komunikaci centrdlni moci vidy umoziu-
je, aby rozsifila své operace do vzdélenéjSich periférii.
Zavedeni abecedy a papyru znamenalo, Ze bylo nutno w
cvicit daleko vice lidi jako pisafe a ufedniky. AvSak vy-
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slednd extenze homogenizace a uniformniho vycviku se ve
starovékém a stfedovékém svété nijak zvldSf neuplatnila.
Teprve za renesance umoznila mechanizace psani tuto in-
tenzivné sjednocenou a centralizovanou moc. Protoze ten-
to proces dosud probihd, méli bychom snadno pochopit,
Ze v fimské a egyptské armddé uniformni technologickd
vychova vedla k jakési demokracii. Tehdy se oteviely moz-
nosti kariéry nadanym lidem, ktefi se naudili éist a psat.
V kapitole o psaném slové jsme vidéli, jak fonetické pismo
prelozilo kmenového ¢lovéka do vizudlniho svéta a vyzva-
lo ho, aby zacal vizudlné organizovat prostor. Knézskym
skupindm v kldsterech vice zdlezelo na zdznamech minu-
losti a na kontrole vnitfniho prostoru toho, co nebylo vi-
dét, nez na vojenské expanzi. Proto doslo ke stfetu mezi
knézskymi monopolizitory pozndni a témi, ktefi je chtéli
pouzit v cizin€ jako ndstroj novych vyboji a moci. (Totéz
stretnuti se nyni objevuje mezi univerzitou a svétem ob-
chodu.) Pravé takovéto soupefeni vedlo Ptolemaia II. ke
ziizeni velké knihovny v Alexandrii jakoZto centra cisaiské
moci. Obrovsky stdb stétnich fedniki a pisafi, jimiz byly
piidéleny rizné specialistické dkoly, se stal protikladnou
silou, vyvaZujici moc egyptského knéZzstva. Knihovna moh-
la slouzit politické organizaci impéria zpisobem, ktery
knézstvo viibec nezajimal. Ne nepodobné soupefeni se
rozviji dnes mezi atomovymi védci a témi, kterym hlavné
zdlezi na moci.

Uvédomime-li si, ze mésto jakoZto centrum bylo zpo-
¢atku pouhym shlukem ohrozenych vesni¢ani, snadnéji
pochopime, jak se z takovych ohroZenych skupin uprchli-
kit mohlo vyvinout impérium. Méstsky stdt jakozto forma
nebyl reakei na mirovy rozvoj obchodu; jeho obyvatelé
hledali uprostied anarchie a rozkladu néjaké ttogisté. Tak
se stal fecky méstsky stdt kmenovou formou inkluzivniho
a integralniho spolecenstvi, zcela nepodobnou specialistic-
kym méstium, kterd vyrostla jako extenze fimské vojenské
expanze. Recké méstské staty se nakonec rozlozily obvyk-
lym pusobenim specialistického obchodovéani a oddéleni
funkci, které vyli¢il Mumford ve své praci Mésto v déji-
ndch. Rimskd mésta zacala jako specialistické operace
tustredni moci, zatimco feckd mésta takto skonéila.

Pusti-li se mésto do obchodu s venkovem, okamzité se
svoji venkovskou oblasti vytvdfi vztah centrum — perifé-
rie.V tomto vztahu jde o odebirdni surovin a nezpracova-
nych plodin z venkova vyménou za specialistické vyrobky
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femeslniku. JestliZe se na druhé strané totéz mésto pokousi
o mezindrodni obchod, je pfirozenéj§i ,zasit* dal$i mést-
ské centrum, jako to delali Rekové, a nepovazovat izemi
v ciziné za specializovanou periférii ¢i zdroj surovin.

Shriime si strukturdlni zmény organizace prostoru, které
vyplynuly z kola, silnice a papyru: na pocatku byla vesni-
ce, které schazely vsechny tyto skupinové extenze soukro-
mého fyzického téla. Vesnice viak uz byla formou spole-
censtvi, kterd se liSila od spolelenstvi lovel, sbéracu
a rybdfu, nebof vesni¢ané mohou byt usazeni a mohou za-
héjit délbu préce a funkei. Jejich shromdzdéni samo je for-
mou zrychleni lidskych cinnosti, které poskytuje impuls
k dalSimu oddélovani a specializaci ¢innosti. Tyto podmin-
ky umoznily vyndlez kola, extenze nohy, kterd urychlila
vyrobu a vyménu. Jsou to také podminky, které intenzifi-
kuji komundlni konflikty a rozpory. Aby lidé dokadzali o-
dolat ¢innosti jinych spolecenstvi, uchyluji se proto do stéle
veétsich sidel. Vesnice jsou integroviany do meéstského stitu
potfebou obrany a snahou o bezpeéi a ochranu.

Vesnice institucionalizovala viechny lidské funkce po-
moci forem s nizkou intenzitou. V této mirné formé mohl
kazdy hrat nékolik roli. Mira participace byla vysokd a mi-
ra organizace nizkd. Toto je recept na stabilitu kazdého ty-
pu organizace. AvSak zvétSeni vesnickych forem v mést-
ském stdté vyZzadovalo vétSi intenzitu a nevyhnutelné
oddéleni funkci, aby bylo moZno se s touto intenzitou
a konkurenci vyrovnat. Vesnicané se vSichni dcastnili ritu-
alu spojenych s roénimi obdobimi. Z téchto ritudla se ve
mésté stalo specializované fecké drama. Podle Mumforda
»vesnicky rozmér ve vyvoji feckjch mést prevazoval az do
¢tvrtého stoleti . . . (Mésto v déjindch). Mumford pouziva
pravé tuto extenzi a preklad lidskych organu do vesnické-
ho modelu beze ztrity kolektivni jednoty jako kritérium,
jimz poméfuje tspéch meéstské formy v kterékoli dobe
a na kterémkoli misté. O tento biologicky pfistup k umélé-
mu prostiedi usilujeme opét dnes, v elektrickém véku. Jak
je to podivné, Ze myslenka ,,lidského méritka® byla ve sta-
letich mechanismu tak dokonale nepfitazliva!

Pfirozenou tendenci zvét$eného spolecenstvi mésta je
zvy$ovani intenzity a zrychlovéini vSemoznych funkci, af jiz
se jednd o fed, femesla, ménu nebo vyménu zboz. Z toho
pak vyplyvé nevyhnutelnd extenze téchto akei dalsim roz-
délovanim, nebo, coz neni nic jiného, novymi objevy.
Piestoze si tedy ¢lovék vytvoril mésto jako svého druhu

(99)




ochrannou kiZi nebo tit, byla tato ochrann4 vrstva zapla-
cena vystupriovanym zdpasem uvnitf hradeb. Véleéné hry,
jaké popisoval Herodotos, zacaly jako ritudlni krvavé l4z-
né, které si pfipravovali ob¢ané navzajem. Na tribuné,
u soudi a na trzistich zavlddla intenzivni ostrd konkuren-
ce, které se dnes fikd ,,honicka*. Takovd podrazdéni viak
Clovéka vedla k nejvét$im vyndleziim, které mély pusobit
jako utiSovaci prostfedky. Tyto vyndlezy byly extenzemi
Cloveka, ktery se pokousel neutralizovat stradani pomoci
koncentrované dfiny. Reckého slova ponos, ,,dfina®, uzil
Hippokrates, otec mediciny, kdyZ popisoval zdpas nemoc-
ného téla. Dnes se této myslence fikd homeostdze, &ili rov-
noviha, jejiz icelem je udrzet silu téla. Viechny organiza-
ce — zvlasté biologické — zdpasi o to, aby tvéfi v tvaf
riznym vnéjsim Sokim a zméndm zastaly vnitiné stélé.
Umélé socidlni prostedi jakozto extenze fyzického téla
¢lovéka neni zidnou vyjimkou. Mésto jakozto sttni forma
reaguje na nové tlaky a podrazdéni novymi ndpaditymi ex-
tenzemi — a vidy se pokousi udrzet si silu, stdlost, rovno-
védhu a homeostdzi.

Mésto mélo pivodné chrédnit, aviak pozdé&ji v ném ze
zrychleného vzdjemného ovliviiovani funkei a pozndni
. vznikla prudkd intenzita a novd hybridni energie. Mésto
propuklo v agresi. Vesnicky strach a po ném méstsky od-
por expandovaly do vycerpani a nehybnosti impéria. Tato
tii stddia choroby a syndromu podrézdéni byla pocifovéna
témi, ktefi je prozivali, jako normalni fyzicky vyraz proce-
su uzdravovani pomoci utiujicich prostfedkii.

Treti stadium zdpasu o rovnovéhu sil ve mésté nabylo
formy impéria ¢i univerzalniho stitu, kterd vedla k extenzi
lidskych smysla v podobé kola, silnice a abecedy. Mizeme
sympatizovat s témi, kdo v téchto néstrojich spatfovali na-
stroj prozietelnosti, ktery mél vnést poradek do vzdale-
nych oblasti neklidu a anarchie. Tyto néstroje se moZn4 je-
vily jako skvéld podoba ,zahraniéni pomoci®, pfindsejic
pozehndni centra do barbarskych periféiii. V této chvili
napfiklad viibec nemdme pfedstavu o politickych implika-
cich telekomunikacni druzice Telstar. Vypusténi téchto dru-
zic jakozto extenzi nadi nervové soustavy vede k automa-
tické reakci ve viech politickych orgénech lidstva. Takova-
to novd intenzita blizkosti, kterou na nds uvalil Telstar, si
vyzaduje radikdlné nového uspofddani viech organii, které
by udrZelo trvalost moci a rovnovahu. Spise dfive nez
pozdéji bude ovlivnén proces vyuéovani a studia kazdého

ditéte. U kazdého obchodniho a finanéniho rpzhod.nutf se
objevi nové modely ¢asového faktoru. A mezi nﬁirody sve-
ta se neofekdvané objevi podivné nové viry moci.

Doba plné rozvinutych mést se casové shoduje s yyné]e—
zem pisma — zvldsté fonetického, oné speciah:sticke fo’rmy
pisma, kterd rozdéluje vidéné a slySené. Prave pomoci to-
hoto néstroje dokédzal Rim zredukovat kmenové oblasti do
uréitého vizudlniho fadu. Prijeti G¢inka fonetické literdr-
nosti nezdvisi na pfesvédcovani nebo pfemlouvani. Tato
technologie prekladu rezonujictho kmenového svéta ldo
euklidovské linearity a vizuality je automatickd. Kdekoli se
objevily fimské silnice a ulice, byly uniformni a opakova-
telné a nijak se neprizpusobovaly konturdm mistnich !cog—
¢l a zvyklosti. Pokles doddvek papyru rovnéz zpusobil, ze
se na téchto silnicich zastavila doprava na kolech. Nedo-
statek papyru, dusledek ztrity Egypta, znamenal ﬁpadvek
fimské byrokracie a organizace armddy. Proto vyrost‘l‘stre—
dovéky svét bez uniformnich silnic, mést a byrokrat.:u; z_é—
pasil s kolem, stejne jako pozdéji méstské formy zapasﬂy
se zeleznicemi a jako my dnes zdpasime s automol?deqj.
Nebot rychlost a energie nejsou nikdy slucitelné s existuji-
cim prostoroyym a socidlnim uspofadanim.

KdyZ Mumford psal o novych rovnych ulicich ve més-
tech sedmnéctého stoleti, upozornil na faktor, ktery se ob-
jevil jiz u kolové dopravy v fimském mésté: Eiroké_ pffmé’
tfidy jsou-nutné k urychleni pohybu vojska a k vyjadieni
pompy a obradnosti moci. V fimském svété byla farméda
pracovni silou mechanizovaného procesu vytvéren% boh’at-
stvi. Pomoci vojéki jakozto uniformnich a nahraditelnych
souédsti fimskd vojenskd masinérie vyrabéla a doddvala
zboZ{ velmi podobnym zpusobem jako pramysl v ranych
fazich primyslové revoluce. Po legiich pi‘ichézzl_ obchvcd.
A nejen to, legie samy byly primyslovou masinérii. Pocet-
nd novd mésta se podobala novym tovarndm, jejichz osa-
zenstvo tvofil uniformné vycviéeny armadni pemonévl.

S rozdifenim gramotnosti po vyndlezu knihtisku se pone-
kud zatemnila vazba mez uniformovanym vojikem a to-
varnou vytvafejici bohatstvi. U Napoleonovych ar{néd
byla dostateéné ziejma. Napoleon se svymi ob¢anskymi ar-
méddami byl pramyslovou revoluci samou, kterd dorazila
do oblasti, které pfed ni byly dlouho chrdnény.

Rimskd armada jakoZto mobilni a primyslové sfla vy-
tvéfejici bohatstvi vedla v fimskych méstech i ke vzniku
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rozsihlé obce spotiebiteli. Délba price vidy oddéluje vy-
robce od spotiebitele, stejné jako odéluje pracovisté od
bydlisté. Pfed ndstupem fimské gramotné byrokracie svét
nepoznal nic srovnatelného s fimskymi spotfebitelskymi
specialisty. Toto bylo institucionalizovdno v jedinci zn4-
mém jako ,,pfizivnik a v socidlni instituci gladidtorskych
her (Panem et circenses). Privitni a kolektivni houba, 7i-
dz:uicn’ si sviyj pridél vjemu, tu dosahla stradlivého stupné
zietelnosti a jasnosti, které se vyrovnaly hrubé sile dravéi
armadni masinérie.

Kdyz mohameddni odfizli dodavky papyru, stalo se
§tfedozemm’ more, které bylo dlouho fimskym jezerem,
jezerem muslimskym. Rimské centrum se zhroutilo. Byva-
]é: okraje této struktury centrum — periférie se staly nez4-
vislymi centry, postavenymi na nové feuddlni, strukturdlni
zikladné. V pdtém stoleti po Kristu uz bylo fimské cen-
trum tplné zhrouceno a kolo, silnice a papir se staly pou-
hym odleskem paradigmatu byvalé moci.

i Papyrus se nikdy nevritil. Byzanc, podobné jako stfedo-
veki centra, se do velké miry opirala o pergamen, ale ten
byl jako materidl k urychleni obchodu & dokonce vzdélani
piili§ drahy a vzdcny. Z Ciny si pfes Blizky vychod po-
stupné razil cestu do Evropy papir. Poéinaje jedendctym
stoletim stale vice zrychloval vzdélani a obchod a stal se
zdkladem ,,renesance dvandctého stoleti*, kterd zpopulari-
zovala rukopisné tisky a nakonec v patndctém stoleti
umoznila knihtisk.

Pohyb informaci v tiSténé podobé probudil z tisiciletého
spanku kolo a silnici. V Anglii vedlo piisobeni knihtisku

- vosmndctém stoleti ke stavbé zpevnénych silnic, doprova-

zené preskupenim obyvatelstva a primyslu. Knihtisk,
mechanizované pismo, zavedl takovou miru oddéleni a ex-
tenze lidskych funkci, jakd byla v fimskych dobdch ne-
pfedstavitelnd. Bylo tedy pfirozené, ze znacné zvysend
rychlost kola, na silnici i v tovarné, méla vztah k abecedé,
kterd kdysi podobné vedla k urychleni a specializaci staro-
vekého svéta. Rychlost, alespon na nizsich trovnich me-
chanického fadu, vzdy oddéluje, rozsifuje a zesiluje funkce
téla, I specializovand vjuka ve vy$$im Skolstvi ignoruje
propojenost; takové komplexni védomi totiZ zpomaluje
dosazeni odbornosti.

Anglické postovni silnice byly z nejvétsi é4sti zaplaceny
novinami. Rychly rist provozu si vynutil Zeleznici, jejiz
forma kola byla specializovanéjii ne ta, jiZ se pouzivalo na
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silnici. Historie moderni Ameriky, kterd zacala ve chvili,
kdy bily &lovék objevil Indidny (jak to pravdivé vyjadril je-
den vtipélek), rychle presla od expedic na kdnoi k rozvoji
zalozenému na Zeleznici. Po tfi stoleti investovala Evropa
do americkych ryb a kozesin. Rybérsky Skuner a kénoe se
jakoZto znaky severoamerické prostorové organizace staly
piedchiidci silnice a poStovni trasy. Evropsti investori do
obchodu koZeSinami pfirozené nestdli o to, aby jim po lo-
veckych stezkdch pobihali néjaci Tomové Sawyerové
a Huckové Finnové. Bojovali se zeméméfici a osadniky,
jako byli Washington a Jefferson, ktefi prosté nechtéli uva-
zovat z hlediska norkovych koZesin. A tak byla americkd
vilka za nezdvislost hluboce vtazena do soupefeni
o média a suroviny. Kazdé nové médium svym zrychlenim
rozruuje Zivot a investice celych spolecenstvi. Diky Zelez-
nici dosdhlo valeéné uméni nebyvalé intenzity. Zeleznice
ucinila z americké ob&anské valky prvni velky konflikt vy-
bojovany na kolejich. Byla studovédna a obdivovdna vSemi
evropskymi generdlnimi $tiby, které do té doby nemély
prileZitost vyuZit Zeleznice k vSeobecnému pousténi zilou.

_Vialka-vidy urychluje technologické zmény. Zacini ve
chvili, kdy nestejnd rychlost riistu zpusobila vyrazné poru-
Seni rovnovéhy existujicich struktur. Velmi pozdni indu-
strializace a sjednoceni vyfadily Némecko na mnoho let ze
zédvodu o suroviny a kolonie. Jako byly napoleonské vilky
z technologického hlediska jakymsi dohdnénim Anglie
Francii, byla prvni svétovd vilka sama vyznamnou fazi de-
finitivni industrializace Némecka a Ameriky. Jak uZ drive
ukazal Rim a jak ndém dnes ukazuje Rusko, militarismus je
sdm hlavni trasou technologického vzdéldni a urychleni
vyvoje zaostdvajicich oblasti.

Po anglo-americké vdlce v letech 1812-15 se s téméf
jednomyslnym nadsenim zacalo se zlepSovanim pozemnich
dopravnich spoji. Britskd blokdda pobrezi Atlantiku si vy-
nutila nevidané mnoZstvi povoza a kocdra a tak podtrhla
neuspokojivy stav silnic. Vilka je zajisté formou durazu,
ktery mnohé vypovidd o nedostatku pozornosti ze strany
spolecnosti. Aviak nedostateénost silnic ducha se ukazala
v obdobi velmi horkého miru po druhé svétové vilce. Po
vypusténi Sputniku mnozi vyjadrili nespokojenost s na-
$§imi vzdéldvacimi metodami, presné ve stejném duchu, v ja-
kém si mnozi za anglo-americké vilky stézovali na silnice.

Dnes, kdy élovék pomoci elektrické technologie rozsifil
svoji centrdlni nervovou soustavu, se ve vdlCeni i v obcho-
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dovini pfesunulo bitevni pole do oblasti vytvafeni a rozbi-
jeni mentdlniho obrazu. Az do elektrického véku bylo vys-
§i vzdélani privilegiem a luxusem vy&ich tfid. Dnes viak
na ném zdvisi jak vyroba, tak naSe preziti. Nyni, kdy hlav-
nim provozem je provoz informaci, vrta potfeba vysitho
vzdéldni i v hlaviach téch, ktefi nejvice vézi v rutiné. Tak
ndhly vpad akademického vzdéldni na trzisté ma v sobé
cosi z klasické peripetie & obratu. Reakei na to byl divoky
fehot z galérie a univerzitniho aredlu. Veseli viak opadne
ve chvili, kdy do kanceldfi spravnich rad ptijdou lidé
s doktoraty.

Abychom pochopili zpiisoby, jimiz zrychleni kola, silni-
¢e a papiru méni modely populace a lidskych sidel, podi-
vejme se na nékolik piikladi, uvedenych Oscarem Handli-
nem v jeho studii Bostonsti pristéhovalci. Podle Handlina
byl Boston v roce 1790 kompaktnim celkem, v némsz
vdichni délnici a obchodnici 7li vzdjemné na dohled, takze
neexistovala tendence rozélenit obytné &tvrti podle trid:
»Avsak jak mésto rostlo, jak se vnéjsi étvrti stavaly pi-
stupnéjSimi, lidé se stéhovali na okraje a pfitom se soustie-
dovali ve specializovanych oblastech.” Tato jedind véta
vyjadiuje téma celé nasi kapitoly. Lze ji rozsifit tak, aby
zahrnula pismo: ,Jak se vizualné &ifilo poznani a jak se

stévalo v abecednf formé pifstupnéjsim, bylo lokalizovéno
a rozdéleno do specializaci.” AZ do doby tésné pred elek-
trifikaci ved] rast rychlosti k rozdélovani funkei, spoleéen-
skych tfid a pozndni.

Elektrickd rychlost viak cely tento proces obritila. Im-
ploze a kontrakce nahradily mechanickou explozi a expan-
zi. Rozdifme si Handlinovu formuli na moc: »Jak rostla
moc a jak se pro ni okrajové oblasti stavaly pfistupnymi,
byla lokalizovdna do odli$nych delegovanych tkolt a
funkei.** Tato formule je principem zrychleni na viech
trovnich lidské organizace. Tyk4 se zvl4ité téch extenzi
naseho fyzického téla, které se objevuji u kola, silnic a po-
selstvi na papife. Nyni, kdy jsme elektrickou technologii
nerozsifili jen své fyzické orgny, nybrz samu nervovou
soustavu, piestdvé princip specialismu a oddélovani platit
jako faktor rychlosti. Kdyz se informace pohybuji v cen-
trdlni nervové soustavé rychlosti signaly, je Elovék kon-
frontovan se zastardvdnim viech dfivéjsich forem zrychle-
ni, jako jsou silnice a Zeleznice. Objevuje se totdlni pole
inkluzivniho védomi. Staré modely psychického a socialni-
ho pfizplsobeni ztrdceji relevanci.
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Podle Handlina Bostonané az do dvacdtych let mix}ulé-
ho stoleti bud chodili pésky, nebo pouzivali soukromé do-
pravni prostiedky. V roce 1826 byly zavedergwkoﬁnu taze-
né omnibusy, coz zna¢né urychlilo a rozdifilo obchod:
Takové zrychleni v Anglii mezitim roziifilo Ob(:.hOdOVéI:l]
do venkovskych oblasti, odtrhlo mnoho lidi od puc%y a zvy-
Silo vystéhovalectvi. Doprava vystéhovalci po mofi se sta-
la vynosnym obchodem a velmi zrychlila dopr'avu’ pres
ocedn. Pak dostala spoleénost Cunard Line o_d bl_ltske vla-
dy dotaci, aby zajistila rychlé spojeni s koloniemi. Na tuto
zaocednskou pfepravu se brzy napojily Zeleznice, dopravu-
jici do vnitrozemi postu i pfist¢hovalce. A

Piestoze Amerika vytvofila rozsdhlou sit vnitrozem-
skych kanali a fiéni plavby, nebyly tyto dopravni Pro§tred-
ky pfipraveny na roztoend kola nové pramyslové vyroby.
Bylo zapotiebi postavit Zeleznice, které by se dokézaly vy-
rovnat s mechanizovanou vyrobou a které by piekonaly
velké kontinentdlni vzddlenosti. Parni Zeleznice jako
urychlova¢ se projevila jako jedna z nejrevoluér_néjéicih ex-
tenzi naseho fyzického téla a vytvofila novy politicky cen-
tralismus a novy typ tvaru a velikosti mést. Za svoji ab:
straktni sit ulic, stejné jako za své neorgimicl(é o:ideler'u
vyroby, spotieby a bydleni, vdéci americka mésta zelez.n}-
ci. Pravé automobil zakédoval abstraktni tvar prumyslov9~

ho mésta a smisil jeho oddélené funkce do takové miry,vze
to vedlo k nespokojenosti a tdivu jak urbanisti, tak ol:-ca.-
ntl. Zmatek dovrsilo letadlo, které zvysilo mobilitu ob&ani
do té miry, ze méstsky prostor jako takovy ztratil relevan-
ci. Méstsky prostor je stejné irelevantni pro lelef(.)n)a telle~
graf jako pro rozhlas a televizi. Také to, co urba-msttle v dlls-
kusich o idedlnich méstskych prostorech nazyvaji , lidskym
méfitkem*, nemd k témto elektrickjym formdm zddny
vztah. NaSe elektrické extenze prosté obchdzeji prostor
a ¢as a vytvdfeji problémy lidské vtaZenosti a organiza:
ce, pro néz neexistuje zidny precedens. Po pro’stote
automobili a superdalnic se ndm mozna jesté bude styskat.
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CISLO: PROFIL DAVU

Hitler napadal Versailleskou smlouvu zvI4§té silné proto,
ze velmi zredukovala némeckou armédu. Po roce 1870 se
cvakajici podpatky némeckych vojkii staly novym symbo-
le}n kmenové jednoty a moci. V Anglii a Americe byl stej-
ny pocit velkoleposti pouhych obrovskych poéti spojovin
s rostouci priimyslovou vyrobou a statistikami o bohatstvi
a produkci: Roosevelt volal po ,,milionu tanka*, Schop-
nost pouhé kvantity zahdjit dynamicky pohyb k ristu
a modernizaci je zdhadn, at jiZ se jednd o bohatstvi nebo
o pocet lidi. Elias Canetti v prici Masa a moc ukazuje hlu-
boké spojeni mezi inflaci a davovym chovanim. ProtoZe
mé inflace v nafem modernim svété tak dalekosdhlé dii-
sledky, je pro Canettiho zdhadou, pro¢ ji nedokdzeme stu-
doyat jako davovy jev. Snaha o neomezeny rust, vlastni
kazdému davu, shromdzdéni & hordé, ziejmé spojuje eko-
nomickou inflaci s inflaci populaéni.

V divadle, na plese, pfi mi¢ové hie nebo v kostele mad
kazdy jedinec radost z pfitomnosti viech ostatnich. Radost
z tohs), Ze jsme uprostfed masy, je pocitem radosti ze
m}nuzeni poctu, kterd je literdrnim ¢lenam zépadni spo-
le¢nosti uz dlouho podezield.

Oddéleni jedince od skupiny v prostoru (soukromi),

v mySleni (,,nédzor*) a v prici (specializace) v takové spo-
Ieéngsti naslo kulturni a technologickou podporu v literar-
nosti a ji doprovézejici galaxii fragmentarizovanych pru-
myslovych a politickych instituci. Schopnost ti§téného
slova vytvafet homogenizovaného socidlniho ¢lovéka stale
rostla aZ do nasi doby a vytvofila paradox ,,masového vé-
domi* a masového militarismu obcanskych armad. Pisme-
na byla dotaZena do mechanického extrému a asto jako
by vedla k anticivilizaénim ¢inkum, stejné jako ve divéj-

Sich dobdch patrné ¢isla rozbila kmenovou jednotu. Muze-
me se o tom dodist ve Starém zikoné (,,Proti Izracli po-
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vstal Satan a podnitil Davida, aby secetl lzraele.”). Fone-
tickd pismena a ¢isla zahdjila proces, v némz se clovek
fragmentarizoval a ztratil kmenovost.

Po celou historii Zapadu tradi¢né a spravné povazujeme
pismena za pramen civilizace, a na literaturu pohlizime ja-
ko na znamku civilizovanosti. Avsak po celou dobu nds
doprovizi stin ¢isla, jazyk védy. Izolované dislo je stejné
zdhadné jako pismo. Budeme-li na né pohliZet jako na ex-
tenzi svého téla, stane se zcela srozumitelnym. Stejné jako
je psani extenzi a oddélenim naseho nejneutrdlnéjsiho
a nejobjektivnéjsiho smyslu, zraku, je ¢islo extenzi ¢i oddé-
lenim na$i nejintimnéjsi a k jinym smyslum nejvztazendjsi
aktivity, hmatu.

Tato schopnost hmatu, kterou nékdy podle fectiny na-
zyvame ,.haptickou®, byla zpopularizovina programem
smyslové vychovy v Bauhausu, a také v dile Paula Kleea,
Waltera Gropia a mnoha daldich, ktefi pusobili v Neé-
mecku 20. let. Uz od Cézannovych dob byli umélci po-
sedli hmatem, ktery v uméleckém dile poskytuje jakousi
nervovou soustavu ¢i organickou jednotu. Uz vice nez sto-
leti se umélci pokouseji vyrovnat s problémem elektrické-
ho véku tim, Ze ddvaji hmatu roli nervové soustavy, sjed-
nocujici viechny ostatni smysly. Toho bylo paradoxné
dosazeno v ,,abstraktnim uméni*, které jako umélecké dilo
nabizi namisto tradiéni slupky starého obrazu centrdlni ner-
vovou soustavu. Stéle ¢astéji lidé prichézeji na to, Ze hmat
je k integrdlni existenci nezbytny. Obyvatel kosmické lodi
musi v beztiZzném stavu zépasit o udrZzeni hmatu, svého in-
tegrujictho smyslu. Mechanické technologie rozsireni a od-
déleni funkci naseho fyzického byti nds piiblizily stavu dezin-
tegrace, protoze diky nim jsme ztratili kontakt sami se se-
bou. Je docela dobfe mozné, ze v naSem védomém vniti-
nim Zivoté je souhra nasich smysla tim, co konstituuje nds
smysl hmatu. Ze by byl hmat nejen kontaktem kaze s véc-
mi, nybrz samym Zivotem véci v mysli? Rekové méli po-
jem konsensu, ¢ schopnosti ,,zdravého rozumu®, ktery
preklddal kazdy smysl do viech ostatnich smysli a udélo-
val ¢lovéku védomi. Dnes, kdy technologie rozsitila viech-
ny &asti naseho téla, jsme prondsledovani potfebou vnéjsi-
ho konsensu technologie a zkuSenosti, kterd by povysila
nas obecni Zivot na troven celosvétového konsensu. Kdyz
uz jsme dosahli celosvétové fragmentarizace, bylo by jen
prirozené myslet na celosvétovou integraci. O takové uni-
verzalité védomého byti lidstva snil Dante, ktery byl pre-
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'svédcen, Ze lidé zistanou pouhymi rozbitymi fragmenty,
dokud nebudou sjednoceni v inkluzivnim védomi. Misto
elektricky uspoféddaného socidlniho védomi dnes mame
soukromé nevédomi, individualni ,,ndzor*, které rigorézné
prosadila star$i mechanickd technologie. Je to dokonale
prirozeny vysledek ,.kulturniho zaostdvani** & konfliktu ve
svété zavéseném mezi dvéma technologiemi.

Starovéky svét magicky spojoval éislo s vlastnostmi fy-
zickych véci a s nutnymi pricinami véci do znaéné miry
stejné, jako véda az doneddvna redukovala viechny pied-
méty na Ciselné kvantity. Ve viech téchto projevech viak
tislo zfejmé mé jak sluchovou, tak opakujici se rezonanci
a taktilni rozmér.

Diky svym vlastnostem md &islo schopnost dosahovat
¢inku ikonu & inkluzivntho komprimovaného obrazu.
Takto je vyuZito v novinéfskych a ¢asopiseckjch zpravach:
»Dvandctilety cyklista John Jameson sraZen autobusem,*
nebo ,,Jedenapadesatilety William Samson novym vicepre-
zidentem tovdrny na smetdky.” Novindfi tak instinktivné
objevili ikonickou moc &isla.

Neliterdrni a dokonce i antiliterdrni hodnoty kmenové-
ho ¢lovéka jsou nadSené studovény a propagovany od
doby, kdy se objevil Henri Bergson a skupina umélci Bau-
hausu, nemluvé o Jungovi a Freudovi. Pro mnoho evrop-
skych umélct a intelektudli se stal jazz jednim z jevu,
kolem nichZ se shromazdovali pfi hledani integrdlniho
romantického obrazu. Nekritické nadeni evropského inte-
lektudla pro kmenovou kulturu se projevuje ve slovech,
kterd architekt Le Corbusier vykfikl, kdyz poprvé spatfil
Manhattan: ,,Je to horky jazz v kameni.* Ve stejném du-
chu popisuje vjtvarnik Moholy-Nagy svoji névitévu jed-
noho noéniho klubu v San Franciscu v roce 1940, kde
s chuti a humorem vyhréval ernossky orchestr. Najednou
jeden hudebnik zanotoval: ,, Milion a tri.* Dostal odpo-
véd: ,,Milion a sedm a pul *“ Pak dalii muzikant zapél:
»Jedendct.* Druhy nato: ,,Jednadvacet.** Pak se ,,Ve vie-
obecném smichu a za pronikavého zpévu zmocnila podni-
ku cisla“. :

Moholy-Nagy poznamenévé, e se Evropaniim Amerika
jevi jako zemé abstrakci, kde &fsla nabyla svoji viastni exis-
tenci v reklamnich frézich a znackach jako ,,57 druha® fir-
my Heinz, Sestdkovych obchodu ,,5 a 10 a limonady ,,7
Up™. Dalo se to otekédvat. Moznd je to jakdsi ozvéna indu-
stridlni kultury, kterd znaéné zdvisi na cendch, grafech a ¢i-
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selnych tdajich. Vezméte si 91-61-91. Cisla se nemohou
stdt vice smyslove taktilnimi, nez kdyz je s machnutim
haptické ruky zadrmolime jako kouzelnou formuli Zenské
postavy.

KdyZz Baudelaire fekl, Ze ,¢islo je v jednotlivci a Ze
»opilost je Cislo®, spravné v ¢isle vytusil taktilni ruku &
nervovou soustavu, uvddejici do vzdjemné souvislosti od-
délené jednotky. To vysvétluje, proé ,radost z toho, e
jsme v davu, je zdhadnym vyrazem potéSeni ze zndsobeni
tisla“. Znamend to, Ze &islo neni jen sluchové a rezonant-
ni, jako mluvené slovo, nybrz Ze ma sviij pivod v hmatu,
jehoz je extenzi. Statistické nahromadéni ¢i nakupeni &isel
vede ke statistickym grafum, které jsou dnesni obdobou
jeskynnich kreseb a malby prstem. V kazdém smyslu slova
statistické nahromadéni ¢isel Elovéku vraci primitivni intu-
ici a magicky nevédomé védomi vefejného vkusu ¢&i citéni:
»Kdo kupuje zndmé znacky, citi se spokojenéjsi.*

Podobné jako penize, hodiny a viechny dal$i formy mé-

feni si ziskala Cisla s rustem literdrnosti svoji vlastni exis-
tenci a intenzitu. Neliterdrni spole¢nosti pfili§ &isel nevy-
uzivaly, a dnedni neliterdrni ¢islicovy poitaé nahrazuje &fs-
la svymi ,,ano* a ,,ne’. Silnou strankou poditace jsou kon-
tury, slabou ¢islice. V dusledku toho pak elektricky vék
obnovuje jednotu &isla s vizudlni a sluchovou zkusenosti,
at je to jiz dobré nebo ne.

Dilo Oswalda Spenglera Zdnik Zdpadu do znaéné miry
prameni z jeho obav z nové matematiky. Neeuklidovskd
geometrie na jedné strané a rust vyznamu funkci v teorii
Cisel na strané druhé se Spenglerovi jevily jako predzvést
konce zépadniho ¢lovéka. Spengler nepochopil, Ze jiz vy-
ndlez euklidovského prostoru je pfimym disledkem piiso-
beni fonetické abecedy na smysly ¢lovéka, a také si neuve-
domil, Ze ¢islo je extenzi hmatu. ,,Nekoneénost funkénich
procest®, v nichZ se podle pesimistického Spenglera roz-
poustéla tradicni ¢isla a geometrie, je rovnéz extenzi nasi
centralni nervové soustavy v elektrickych technologiich.
Nemusime byt vdééni apokalyptickym autorim jako byl
Spengler, ktery se dival na naSe technologie jako na na-
vstévniky z vesmiru. Spenglerové jsou lidé v kmenovém
transu, touZici opét upadnout do mdloby kolektivniho ne-
védomi a celé té opilosti ¢islem. Opakem zdpadni myslen-
ky védomych hodnot je indickd idea darsanu, mystického
zazitku Gcasti na obrovskych shroméazdénich.

s

Nejprimitivnéjsi kmeny Austrélie a Afriky, podobné ja-
(109)




ko dnesni Eskymaici, se dosud nenauéily poéitat na pr-
stech, a neznaji ani ¢iselné rady. Misto toho maji bindrni
systém nezdvislych Cisel pro jedna a dvé, se slozenymi Eisly
az do Sesti. VySSi pocty nez sest vnimaji pouze jako ,,hro-
madu®. Protoze nemaji smysl pro fady, ani si nevS§imnou,
kdyz z rady sedmi Spendliki dva odejmeme. Okamzité si
viak uvédomi, kdyz schazi jeden. Tobias Dantzig, ktery se
témito problémy zabyval, upozoriiuje v praci Cislo — ja-
zyk védy, ze parita ¢i kinesteticky smysl téchto lidi je sil-
néjsi nez jejich smysl pro éisla. Vznik ¢isla m;gochybné
ukazuje na rozvoj vizudlniho dirazu v kultufe. Uzce inte-
grovand kmenova kultura snadno nepodlehne separatistic-
kym vizudlnim a individualistickym tlakim, které vedou
k délbé prdce, ¢i pozdéji k takovym zrychlenym formam,
jako jsou pismo a penize. Naproti tomu zdpadni clovek,
kdyby se chtél drZet fragmentarizace a individualismu, kte-
ré si odvodil predevsim z tisténého slova, by mél odhodit
veskerou elektrickou technologii, kterd se objevila od n4-
stupu telegrafu. Implozivni (komprimujici) charakter elek-
trické technologie prehrdvd desku, film nebo zdpadniho
¢lovéka pozpdtku, do srdce kmenové temnoty, do toho,
cemu Joseph Conrad fikal ,,Afrika v nds“. Mzikové rychly
pohyb elektrickych informaci lidskou rodinu nezvétsuje,
nybrz vtahuje ji do soudrzného stavu vesnického Zivota.

Vyvozovani fragmentarizacni a délivé schopnosti nase-
- ho analytického zdpadniho svéta ze zdiraznéni vizudlni
schopnosti nim muZe pfipadat nelogické. Tentyz vizudlni
smysl vSak také zpusobil, Ze jsme si zvykli chdpat vSechny
véci jako kontinudlni a propojené. Fragmentarizace pomo-
ci vizudlniho dirazu probihd v izolaci casové chvile ¢i pro-
storového aspektu, mimo dosah hmatu, sluchu, ¢ichu a po-
hybu. Elektrickd technologie nastoluje vztahy, které neni
mozno zviditelnit a které jsou disledkem mzikové rychlos-
ti. Sesazuje tim z triinu zrak a obnovuje v nds panstvi sy-
nestesie a Uizké vzdjemné vtaZenosti ostatnich smysla.

Spengler propadl zoufalstvi nad tim, co povazoval za za-
padni tstup od &iselné velikosti do pohddkové zemé funkci
a abstraktnich vztahua: ,,Na klasické matematice je nejcen-
néjsi jeji teze, Ze Cislo je podstatou vSech véci vnimatel-
nych smysly. Définuje &islo jako miru, a tak obsahuje cely
pocit svéta duse, va$nivé oddané svému ,zde‘ a ,nyni‘. Mé-
feni v tomto smyslu znamend méfeni néceho blizkého
a hmotného.*

Z kazdé Spenglerovy stranky vyzatuje extaticky kmeno-
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vy cloveék. Spenglera viibec nenapadlo, Ze by vzdjemmy
pomér mezi hmotnymi vécmi mohl byt neraciondlni. To
znamend, Ze racionalita ¢ védomi je samo pomérem ¢i
proporci smyslovych slozek zku$enosti, a Zze neni nééim, co
je k takové smyslové zkusenosti priddno. Subraciondlni by-
tosti nemaji zadny prostfedek, kterym by ve svém smyslo-
vém Zivoté dosdhly takovéhoto poméru ¢i proporce, nybrz
jsou ustrojeny tak, Ze takfikajic prijimaji stdle stejnou vilno-
vou délku a jsou v oblasti své zkusenosti neomylné. Kom-
plexni a subtilni védomi lze poskodit ¢i s nim skoncovat
pouhym vystupniovinim ¢&i ztlumenim intenzity kteréhokoli
smyslu; jednd se o stejny postup jako pfi hypnéze. A in-
tenzifikace jednoho smyslu novym médiem muze zhypno-
tizovat celé spolecenstvi. A tak Spengler vyhldsil zinik Z4-
padu ve chvili, kdy ho napadlo, Ze moderni matematika
a véda nahrazuji vizudlni vztahy a konstrukce nevizudlni
teorii vztaht a funkeci.

Kdyby byl Spengler hledal puvod jak ¢isla, tak euklidov-
ského prostoru v psychologickych tcincich fonetické abe-
cedy, jeho Zdnik Zdpadu by mozna vibec nebyl napsén.
Toto dilo je zalozeno na predpokladu, Ze klasicky, apol-
l6nsky ¢lovék nebyl produktem technologické jednostran-
nosti fecké kultury (totiz raného dopadu literdrnosti na
kmenovou spole¢nost), nybrz spiSe disledkem zvlastniho
otfesu matérie duse, ktery zasdhl recky svét. Je to vyrazny
piiklad toho, jak snadno lidé kterékoli kultury propadnou
panice, kdyZ néktery dobfe zndimy model ztrati ostré kon-
tury nebo se posune v disledku nepiimého tlaku novych
médii. Spengler — podobné jako Hitler — odvodil z roz-
hlasu podvédomé opravnéni ohlasit konec veskerych ,,ra-
ciondlnich* a vizudlnich hodnot. Jednal jako Pip z Dicken-
sovych Nadéjnych vyhlidek. Chudy chlapec Pip mél
nezndmého dobrodince, ktery jej chtél pozvednout do po-
staveni gentlemana. Pip k tomu byl ochoten, dokud nezjis-
til, Ze jeho dobrodincem je uprchly trestanec. Spengler,
Hitler a mnozi dalsi rddoby ,,iracionalisté* naSeho stoleti
se podobaji poslickim, ktefi prozpévuji své telegramy
a nemaji ani ponéti o médiu, které jim jejich piseri napo-
vida.

"V prici Tobiase Daniziga Cislo — jazyk védy je postup
od taktilniho tdpdni prstii na nohou a rukou k ,,homogen-
nimu pojmu ¢&isla, ktery umoznil matematiku®, interpreto-
véan jako dusledek vizudlniho abstrahovani od taktilni ma-
nipulace. V béZném jazyce jsou zastoupeny oba extrémy
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tohoto procesu. Gangstersky termin ,,prasknout™ fikd, ze
na nékoho padlo ..¢islo®. Druhym extrémem jsou statistic-
ké grafy, jejichZ pfiznanym cilem je manipulace obyvatel-
stvem, motivovand ruznymi mocenskymi duvody. Napii-
klad v kazdé velké burzovni kanceldfi sedi makléf, ktery se
specializuje na drobny obchod akciemi. Magickym tkolem
tohoto moderniho medicinmana je studovat kazdodenni
nakupy a prodej malych kupci na velkych burzdch. Dlou-
holeté zkusenosti odhalily, Ze se tito mali kupci v 80 pro-
centech piipadii myli. Ze statistiky vyplyvd, Ze neschop-
nost malého ¢lovéka pochopit situaci na burze umozinuje
velkym obchodnikum, aby se asi v 80 procentech piipadu
strefili. A tak z omylu vzchdzi diky ¢islim pravda a z chu-
doby bohatstvi. Takovd je moderni magie Cisel. Primitiv-
néjsi postoj k magické moci éisel se objevil v hrize Angli-
¢anti z toho, ze Vilém Dobyvatel spodital je i jejich movity
majetek v soupisu, ktery lid nazval Knihou posledniho
soudu.

Dantzig se pak na chvili vraci k omezenéj$im projevim
otdzky &isla. Ukazuje, Ze mySlenka homogennosti musela
prijit dive, nez mohla byt primitivni ¢isla pozvednuta na
tiroveri matematiky, a upozorfiuje na dalsi literdrni a vizu-
alnf faktor star$i matematiky: ,,Korespondence a posloup-
nost, dva principy, prostupujici veskerou matematiku, ba
i vSechny oblasti exaktniho mysleni, jsou vetkdny do sa-
motné tkdné naSeho systému ¢isel.* My doddvame: ony
jsou vetkdny do samotné tkéné zipadni logiky a filosofie.
Jiz jsme vidéli, jak fonetické technologie podporovala vi-
zudlni kontinuitu a individudlni nizor a jak tyto faktory
prispély k ndstupu uniformniho euklidovského prostoru.
Dantzig fik4, Ze prévé z myslenky korespondence pochazeji
kardinalni &isla. Obé tyto prostorové myslenky — linearita
a ndzor — prichédzeji spolu s pismem, zejména fonetic-
kym; aviak Z4dnd z nich neni pro nasi novou matematiku
a fyziku nezbytnd. Pro elektrickou technologii neni nezbyt-
né ani pismo. I pfi tom viem mohou byt pismo a tradi¢ni
aritmetika ¢lovéku jesté dlouho velmi uzitetné. Dokonce
ani Einstein novou kvantovou fyziku pfili§ neuvital. V no-
vé situaci byl pfili§ newtonovsky. Proto fekl, ze kvanta ne-
lze pojedndvat matematicky. Jako by tim fekl, Ze poezii
nelze dobfe pielozit do pouhé vizudlni formy tiSténé
stranky. :

Dantzig rozviji svoji argumentaci o ¢isle tvrzenim, Ze se
gramotnd populace brzy odvraci od pocitadla a pocitani na
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prstech, i kdyZ renesancni aritmetické prirucky déle uva-
dély pro pocitdni na prstech slozitd pravidla. gisla moznd
vskutku v nékterych kulturdch pfedchdzela gramotnosti,
avsak stejné tak duraz na vizudlno pfedchdzel pismu. Pis-
mo je totiz zdkladnim projevem extenze zraku, jak ndm to
mohou pfipomenout dnesni fotografie a film. A diouho
pfed technologii literdrnosti byly bindrni faktory rukou
a nohou dostate¢nym podnétem, abychom se dali na cestu
pocitdni. Ve svych uvahidch o matematice Leibniz vskutku
spatfoval obraz stvofeni v mystické eleganci bindrniho sys-
tému nuly a jednicky. K vytvoreni veskerych bytosti
z prazdna by podle néj postacovala jednota nejvyssi bytos-
ti, pisobici v prazdnu pomoci binarni funkce.

Dantzig nam také pripomind, ze ve véku rukopisu exis-
tovala chaotickd ruznorodost znaki pro isla, a Ze se tyto
maky pfed pfichodem knihtisku formdlné neustélily.
I kdyz to byl jeden z nejméné vyznamnych kulturnich da-
sledki knihtisku, mél by ndm pripomenout, Zze jednim
z dilezitych faktoru, které vedly k pfijeti pismen fonetické
abecedy Reky, byla prestiz a roziifeni &selného systému
fénickych obchodnikii. Rimané pfevzali od Reka fénické
pismo, aviak podrzeli si systém ¢isel, ktery byl daleko star-
§i. Dvojice komiki Wayne a Shuster vzdycky sklidi bourfi
smichu, kdyz sefadi skupinu starofimskych strazniki v to-
gach. Ti se pak nahlas zleva doprava odpocitaji pomoci la-
tinskych ¢islovek. Tento vtip ukazuje, jak cisla clovéka pri-
vedla k hledéni stile jednodusSich metod pocitdni. Pred
prichodem ordindlnich ¢isel a vyndlezem posloupnosti
a ciselnych fadt museli vladcové pocitat obrovské zdstupy
vojaki tim, Ze je premistovali. Nékdy byli vojéci po skupi-
nach shromazdoviani na misté, jehoz plocha byla priblizné
zndma. Dalsi metodou, ne nepiibuznou pocitadlu a pocita-
ci tabulce, bylo nechat vojaky pochodovat v fadé a kazdé-
ho nechat vhodit do urc¢ené nidoby kaminek. Metoda vy-
pocetni tabulky nakonec v prvnich stoletich po Kristu
vedla k velkému objevu principu ¢iselného fadu. Na tabul-
ku byla prosté postupné umisténa ¢isla 3, 4 a 2 a to umoz-
nilo fantastické urychleni a rozéifeni vypocti. Objev vy-
poétu pomoci ¢iselného fadu namisto pricitani cisel také
vedl k objevu nuly. Pouhé napsani Cisel 3 a 2 na tabulku
vedlo k nejasnostem, zda se jednd o 32 nebo o 302. Bylo
zapotiebi zavést znak pro mezeru mezi ¢isly. Teprve ve tii-
nactém stoleti bylo polatinsténo arabské slovo sifr, ,,meze-
ra®, ,,prazdny“. K na$i kultufe bylo pfiddno jako ,,cislo™
ZRKLEDE e STAEDISKE 113)
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Toto je pouze jeden dobfe zndmy — avsak nerozpozna-
ny — piipad schopnosti jednoho média preklddat se do ji-
ného média. Protoze viechna média jsou extenzemi nase-
ho téla a smysla a protoZe mame ve zvyku preklddat ve své
zkuenosti jeden smys! do druhého, nemusi néds pfekvapo- !
vat, e extenze nasich smysla a technologie opakuji proces )
prekladu a asimilace jedné formy druhou. Tento proces je i
mo#n4 neoddélitelny od charakteru hmatu a od obruSujici-

(nula). Toto slovo ve skute¢nosti znamenalo Ciselny fad.
Nepostradatelného charakteru ,,nekone¢na* nabylo az
s prichodem perspektivy a ,,ibéZniku‘‘ v renesanénim ma-
} litstvi. Novy vizudlni prostor renesan¢niho malifstvi ¢islo

‘ (ziphrium), a to se nakonec v italstiné zménilo v zero

i ovlivnil stejné, jako je o nékolik stoleti pfedtim ovlivnilo
| ¢ekdni v fadé.
| Ll Tim jsme se dostali k tomu hlavnimu: stfedovékd nula,

i R IR e T G L b
' , Yyjadrujici Ciselny téd, souvisf s renesancnim ibéznfkem. : ho pusobeni povrchi, af jiz jde o chemii, davy nebo tech- :
\‘ To, Ze ubéinik a nekonecno byly v fecké a fimské kultufe ! nologie. Budeme-li penize a &sla povazovat za technolo-

nécim neznamym, lze vysvétlit jako vedlejsi produkt lite-
rarnosti. Teprve knihtisk rozsifil nasi vizudlni schopnost,

gické extenze svého hmatu a rukou, pochopime zéhadnou
potiebu davi rist a mit kontakt, typickou i pro velkd na-

takze dosahla velmi vysoké presnosti, uniformity a zvlastni
intenzity. Ostatni smysly proto bylo mozno omexzit ¢ stla-
¢it natolik, ze vytvofily nové védomi nekoneéna. Jakozto
jeden aspekt perspektivy a knihtisku je matematické éi &i-
selné nekonecno ukédzkou toho, jak se ruzné nase fyzické

hromadéni bohatstvi. Nebot ¢isla — at jiz se jednd o lidi
nebo o ¢islice — a penéZzni jednotky jako by byly obdareny
stejnou vécnou a zaroveri magickou schopnosti uchopovat
a vtélovat.

Rekové ptimo narazili na problém prekladu svych

(il extenze ¢i média pusobenim nasich smysli vzijemné ovliv- } ! médii, kdyz se pokusili aplikovat raciondlni aritmetiku na
i fiuji. Pravé v tomto modu se ¢lovék jevi jako rozmnozovaci . geometrii. Okamzité pfed nimi vyvstal prizrak Achilla
orgdn technologického svéta, coz bizarné predpovédél Sa- , a zelvy. Tyto pokusy vedly k prvni krizi na8i zdpadni mate- 1
‘ muel Butler ve svém dile Edkin. ' matiky. Ona krize se tykala probléma spojenych s uréenim '
Ucinky kazdého druhu technologie v nas plodi novou thlopficky étverce a obvodu kruhu; to je zjevny piiklad
}'ovnowféhq, kterd opét rodi zcela nové technologie, jak _ toho, jak se &slo, taktilni smysl, pokousi vyrovnat s vizual-
".‘ ‘! | jsme vidéli na vzdjemném vztahu ¢éisla (hmatova a kvanti- y nim a obrazovjm prostorem tim, 7e vizudlni prostor redu-
\‘ tativni forma) a abstraktnéjsich forem pisemné a vizudlni kuje na sebe samo.
kultury. Technologie knihtisku transformovala stredove- 1 V obdobi renesance obsédhla aritmetika diky nekonecné-
kou nulu v renesancni nekonecno, ne pomoci konvergence ' mu kalkulu mechaniku, fyziku a geometrii. Ke kalkulu

— perspektivou a dbéznikem — nybrz tim, Ze poprvé
v lidskych déjindch zavedla faktor presné opakovatelnosti.
Knihtisk dal lidem pcjem nekoneéného opakovini, které
je tak nutné pro matematicky pojem nekonecna.

Tytéz gutenbergovské uniformni, kontinudlni a neko-
necné opakovatelné bity také inspirovaly pfibuzny pojem
nekonecného kalkulu, ktery umoznil prelozit jakykoli druh
slozitého prostoru do prostoru prostého, plochého, uni-
formniho a ,,raciondlniho’. Tento pojem nekoneéna ndm
nevnutila logika. Daroval ndm jej Gutenberg. Totéz plati
o0 pozdéjsi primyslové montdZni lince. Formdlni podstatou
tiskafského lisu byla schopnost pfekladat poznéni do
mechanické vyroby tim, Ze byl kazdy proces rozlozen do
fragmentarizovanych aspektu, zasazenych do linearni po-
sloupnosti pohyblivjch, i kdyz uniformnich soucasti. Tato
uzasnd technika prostorové analyzy, kterd se pomoci jakési
ozvény okamzité zdvojuje, vpadla do svétla ¢isla a hmatu.
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vedla myslenka nekoneéného a zéroveri kontinudlniho
a uniformniho procesu, kterd byla tak podstatnd pro Gu-
tenbergovu technologii pohyblivych typi. Zavrhnéte ne-
koneény proces, a matematika, Cistd i aplikovand, se zre-
dukuje do stavu, jaky byl zndm v dobé pfed Pythagorem.
Jinymi slovy: kdyz zavrhnete nové médium knihtisku s je-
ho fragmentarizovanou technologii uniformni linedrni
opakovatelnosti, zmizi moderni matematika. Kdyz vsak
tento nekoneény uniformni proces aplikujete na nalezeni
délky oblouku, postaéi jen vepsat do oblouku fadu tisecek,
kontur rostouciho poétu stran. PribliZi-li se tyto kontury
uréité limité, délka oblouku se stane mezi této rady. Kalkul
tedy preloZil star$i metodu urcovéni objemu pomoci vytla-
teni kapaliny do abstraktné vizudlni podoby. Principy, kte-
ré se tykaji pojmu délky, plati rovné€Z na pojmy rozlcnhy3
objemu, momentu, tlaku, sily, napéti, pnuti, rychlosti
a zrychleni.
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Pﬁquce tohoto zdzraku, pouhd funkce nekoneéné frag-
plent{ipz'rov‘:mého a opakovatelného, se stala prostiedkem,
jak ucinit vizudlné plochym, pfimym a uniformnim vie, co
bylo nevizudlni: nesoumérnost, zakfivenost, nerovny po-
vrch. Stejnym zpisobem vpadla o staleti dfive fonetickd
gbeceda do diskontinuitnich kultur barbari a prelozila je-
jich komplikovanost a nete¢nost do uniformity vizualni
k}xltury zdpadniho svéta. Pravé tento uniformni a spojity
Y_lzué]m’ fdd dosud povazujeme za normu , raciondlniho™
avota. V dneSnim elektrickém véku miikové rychlych
a nevizudlnich forem vzdjemného vztahu si tedy nevime
rady, jak ,,raciondlno® definovat, byt i jen proto, Ze vitbec
nevime, odkud se vzalo.
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712/
OBLECENI:
EXTENZE NASI KUZE

Ekonomové odhaduji, Ze neoblecena spolecnost sni o 40
procent vice potravin nez spoleénost v zdpadnim odévu.

Obleéeni jakozto extenze nasi kiize pomdha uklddat a ka- !

nalizovat energii, takZe i kdyz zdpadni ¢lovék potfebuje
méné stravy, pozaduje moznd vice sexu. Avsak ani oblece-
ni, ani sex nelze chdpat jako oddélené izolované faktory
a mnozi sociologové si povéimli toho, Ze se sex miize stat
kompenzaci za Zivot ve stisnéném prostiedi. Soukromi,
stejné jako individualismus, je ve kmenovych spoleénos-
tech nezndmé, coZ si musi obyvatelé Zdpadu uvédomit pfi
svych tivahach o tom, proé je nas zpusob Zivota pro nelite-
rarni ndrody pritazlivy.

Obleceni jakozto extenzi kuze lze povazovat jak za me-
chanismus kontroly télesné teploty, tak za prostredek, ja-
kym se ¢lovék definuje socidlné. V tomto ohledu jsou ob-
le¢eni a bydleni téméf dvojcaty, 1 kdyZ je obleceni blizsi
a star$i. Bydleni je totiz extenzi vnitfnich mechanisma t¢-
lesné teploty, zatimco obleéeni je piiméjsi extenzi vnéjsiho
povrchu téla. Dnes, pravé ve chvili, kdy Ameri¢ané zacali
opoustét svij tradiéni vizudlni styl, se Evropané zacali
v americkém stylu oblékat pro oko. Médiologové védi,
proé¢ tyto protikladné styly najednou méni své pusobiSté.
Po druhé svétové vélce zacali Evropané zduraziiovat vizu-
ilni hodnoty; neni ndhodou, Ze jejich ekonomika dnes vy-
tvafi znaéné mnozstvi uniformniho spotfebniho zboz. Na
druhé strané se Ameri¢ané jako prvni zacali boufit proti
uniformnim konzumnim hodnotam. Svymi automobily,
obleéenim, kapesnimi vyddnimi knih, plnovousy, spoustou
déti a rozjeZenymi tcesy zduraziuji Americané dotyk, par-
ticipaci, vtazenost a skulpturdlni hodnoty. Amerika, kterd
byla kdysi zemi abstraktné vizudlniho fddu, je opét hlubo-
ce ,,v dotyku* s evropskymi tradicemi jidla, Zivota a umeé-
ni. To, co bylo pro Ameri¢any v Evropé v roce 1924
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avanigardnim programem, je pro dnesni teenagery normou.

Evropané viak koncem osmnéctého stoleti prodélali ja-
kousi spotfebitelskou revoluci. Kdyz byl primysl novin-
kou, stalo se médou vysich tfid nahrazovat bohaty dvor-
sky hév prostSimi litkami. V té dobé si muz poprvé
oblekli kalhoty obycejného pésdka (nebo pionyra — toto
slovo pochézi z Francie), aviak tehdy to bylo minéno jako
jakési vyrazné gesto socidlni ,,integrace“. Az do té doby
feuddlni systém vedl prislusniky vyssich tfid k tomu, aby se
oblékali stejné jako mluvili, v dvorském stylu, kterj byl
dosti vzdileny stylu obyé&ejnych lidi. Obleéeni a feéi se do-
stalo nadhery a bohaté textury, které viak byly pozdéji
zeela eliminovany univerzilni literdrnosti a masovou vyro-
bou. Napiiklad Sici stroj vedl v oblékdni k dlouhym pi-
mym liniim, stejné jako linotyp zplostil melodii lidské fedi.

Na neddvném inzerdtu firmy C-E-I-R Computer Servi-
ces se objevil obrédzek prostych bavinénych damskych Sati
s titulkem: ,,Pro¢ se pani Ch. takhle oblék4?** — minéna
byla manZelka Nikity Chrus¢ova. Text inzerdtu pak pokra-
coval: ,Je to ikon. Svému vlastnimu neplnopravnému
obyvatelstvu a nezi¢astnénym na Vychodé a na Jihu suge-
ruje: ,Jsme Setrni, prosti, pocestni, mirumilovni, vlidni,
dobfi.* Svobodnym ndrodim Zipadu viak #ik4: ,Pohibime
vas©.*

Je to presné ono poselstvi, které nové prosté obleeni
nasich predka adresovalo feuddlnim tfiddm v dobé Fran-
couzské revoluce. Tehdy bylo oblegeni neverbalnim mani-
festem politického zvratu.

Dnes v Americe zavladl revoluéni postoj, ktery je vyjd-
dien stejné nasim oblecenim jako na$imi verandami a ma-
lymi automobily. Uz po vice nez deset let je ve stylu Zen-
ského oblékdni a ucesii nahrazovdn vizudlni duiraz
ikonickym — &i skulpturalnim a taktilnim. Podobné jako
toreadorské kalhoty a kamase je i rozjezeny tées ikonicky
a smyslové inkluzivni a ne abstraktné vizudlni. Jednim slo-
vem. Americanky se poprvé prezentuji jako osoby, na néz
se nejen divame, nybrz se jich také dotykame. Zatimco Ru-
sové se neurcité dotdpédvaji k vizualnim spotfebnim hodno-
tim, Severoameri¢ané dovadéji v nové objevenych taktil-
nich, skulpturdlnich prostorech v automobilech, oblegeni
a domech. Z tohoto divodu dnes mitzeme v obleéeni
relativné snadno rozpoznat extenzi kize. Ve véku bikin
a sportovniho potdpéni zacindme chdpat ,,hrad nadf kaze®
jako svébytny prostor a svét. Vzruseni striptyzem je to
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tam. Nahota mohla neslu$né vzrufovat jen vizudlni kultu:
ru, kterd se odtrhla od sluchové taktilnich hodnot mét}g
abstraktnich spole¢nosti. Jesté v roce 1930 se lidé h’I'O%ﬂI
otiéténi obscénnich vyrazi. Po vytisténi se slova, k't,ex:a vét-
§ina lidi vyslovuje kazdou chvili, stala stejné éqku;_lmr’m ja-
ko nahota. Vétéina ,,obscénnich* slov obsahuje silny tak- :
tiln& vtahujici diraz. Z tohoto ditvodu tato slova pfipadala
vizudlnimu ¢lovéku stejné zemitd a energickd jako naljofa.
V zaostalych kulturdch, které stdle jeste wtazi v plné’ Skile
smyslového Zivota a nejsou abstrahovany literarnosti a in-
dustridlnim vizudlnim fddem, vzbuzuje nahota pouze sou-
cit. V Kinseyové zpravé o sexudlnim Zivoté muZu je \ry]é-
dien Gdiv nad tim, Ze si rolnici a zaostalé narody nehbuj_l
v manzelské a budodrové nahoté. Chruscovovi se nelibil
kankdn, ktery mu pro obveseleni predvedli v H’ollywyoodu._
Je to pfirozené. Takovito pantomima sm)vvslo‘ve VtE-lZIBIEOSl‘;l
mé smysl jen pro spoleénosti, které jsou uz davno 11161"3-1:111.
Pokud se zaostalé ndrody viibec zabyvaji nahofou, _]B_]l‘(‘fl:l
postoj je stejny jako ten, na ktery jsme si zvyklf u mahr“u
a sochafi. Je to postoj vytvofeny ze viech smysli zérm_ren.
Pro osobu, kterd uzivé celé skdly smysli, je nahotzt nejbo-
hat$im moznym vyrazem strukturdlni formy. Avsa}l’c pro
vysoce vizudlni a jednostrannou citli\fos‘t 1nEiustnalP}Fh
spolecnosti je néhld konfrontace s taktilnim télem nécim
vskutku opojnym. " bt
Dnes probihd pohyb smérem k nove rovnovéze.’Lllde
davaji prednost hrubym, tézkym texturdm a skulp,)tl{ralmm
tvarim. Dochdz také k ritualistickému vystaveni téla ‘?oj
ma i venku. Psychologové nds uz dlouho uéi, Ze znacnd
&dst toho, co sly$ime, k ndm pfichdz kfli‘.i'. Po s’talet}ch,
kdy jsme byli plné obleCeni a uzavfeni v um’fomem vizu-
dlnim prostoru, nds elektricky vek zavan do svéta,
v némz zjeme, dychdme a poslouchime celym Povrchgm
téla. Mnohé na tomto kultu je samozfejmé pouhym nadse-
nim nad novosti. Koneéné rovnovdha smysli mnohé z to-
hoto nového ritudlu odhodi, jak v oblékdni, tak v bydlenf.’
Mezitim si v novém hévu a v novém piibytku vesele_ _kfepcn
nade sjednocend citlivost, a my si uvédomujemve S}rok9u
tkdlu latek a barev, jejichz zdsluhou je nds v<_3k jednim
z nejvétsich véka hudby, poezie, malifstvi a architektury.
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1137
; BYDLENT:
NOVY VZHLED A NOVY NAZOR

J)e-li obledeni extenzi nadi soukromé kuze, kterd ms
uklddat a kanalizovat t€lesné teplo a éﬁﬂe'rigi"i'jgﬂbyijleni ko-
lektivnim prostfedkem k dosazeni téhoz cile rodinou &
skupinou. Bydlent jako pristfes je extenzi nasich kontrol-
nich mec{lnls'nTl”x"iEIésnE teploty — kolektivni ki & odé-
vem. Dalsi extenzi télesnych organi jsou mésta, kfer do-
Ii—a;-l_' uspokojovat potieby velkych skupix}.th"(‘}zi ¢tendfi
znaji zpusob, jakym ddval James Joyce dohromady svij ro-
mén O}dysseus: ruznym télesnym orgdnim pfifadil rizné
mes}ske formy — zdi, ulice, vefejné budovy a média. Ta-
kovito paralela mezi méstem a lidskym télem umo.inila
Joyceovi Yytvofit dalsi paralelu mezi starovékou Ithakou
_amodemim Dublinem, a tak vzbudit dojem hluboké lidské

jednoty presahujici déjiny.

_Baudelaire puvodné chtél své Kvéty zla pojmenovat Les
Ltmbe_s (Ig.onéetiny); mél na mysli mésto jako kolektivni
extenzi nasich fyzickych orgdni. Nase ignorovani sebe sa-
n3ycl}, takiikajic nase sebeodcizeni, které mélo zvysit silu
n}znych funkci, povazoval Baudelaire za kvéty rostlin, na
:uilsysrlost? hzl<)‘ath“:sl<) jako zesileni lidskych chofltek

ovych snah se mu jevilo j ickd
o s jevilo jako celkovéd organick4
th('ira’ljﬂl', civilizovany ¢lovék omezuje a uzavird prostor

a Oddelu_]F funkce, zatimco kmenovy Elovék volné rozsiFil
formvu ;;veho téla tak, aby zahrulo univerzum. Kmenovy
E:lovek jednal jako organ kosmu a své t&lesné funkce pova)-,
zt?yal za zpusoby participace na bozskych energiich. V in-
dxan§kem naboZenském mysleni bylo lidské télo ritudlné
vztazeno ke kosmickému obrazu a ten zase byl asimilovédn
do pczdob)f domu. Bydleni bylo pro kmenové a neliterdrni
spolecnosti obrazem téla i univerza: Stavba domu s krbem

jakoZto ohfiovym oltitem byla ritudlné spojena s aktem
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stvofeni. Tento ritudl byl jesté hloubéji ulozen do stavby
starovékych mést; jejich tvar a vyvoj byly dmysiné mode-
lovany jako akt chvily boz. Mésto a dim v kmenoveém
svété (stejné jako v dnedni Ciné a Indii) lze interoretovat
jako ironické ztélesnéni slova, bozského myitu, univerzalni
tuzby. Jedté v naSem elektrickém véku mnozi lidé touzi po
této inkluzivni strategii, kterd by jejich soukromému a izo-
lovanému byti udélila vyznam.

Jakmile pfijme literdrni ¢lovék analytickou technologii
fragmentarizace, neni uZ zdaleka tak pristupny kosmické-
mu modelu jako ¢lovék kmenovy. Pied otevienym kos-
mem ddvé prednost oddélenosti a rozélenénym prostorim.
Stavd se méné ochotnym povazovat své télo za model uni-
verza nebo povaZovat sviij dim — nebo kterékoli jiné ko-
munikaéni médium — za ritudlni extenzi svého téla. Jak-
mile lidé prijali vizulni dynamiku fonetické abecedy, zaci-
naji ztracet posedlost, se kterou kmenovy clovék spatiuje
ve fyzickych orgénech a ritudlu projev kosmického fadu.
Lhostejnost ke kosmickému viak podporuje intenzivni
koncentraci na drobné segmenty a specialistické ikoly,
v nichZ spoéiva jedineénd sila zdpadniho Elovéka. Specia- |
lista je clovékem, ktery se pii sméfovdni k obrovskému
klamu nikdy nedopousti malych chyb.

Lidé opustili kulaté domy ve chvili, kdy se usadili a kdy
se jejich préce specializovala. Antropologové si casto vsi-
maiji tohoto pfechodu od kulatého k hranatému, aniz by
znali jeho pfi¢inu. Zde miZe antropelogovi pomoci mé-
diolog, i kdyz jeho vysvétleni nebude lidem vizuélni kul-
tury snadno pochopitelné. Podobné vizuélni ¢lovék ne-
miiZe spatfovat piili§ velky rozdil mezi filmem a televizi,
nebo mezi corvairem a volkswagenem, nebot se nejedna
o rozdil mezi dvéma vizudlnimi prostory, nybrz mezi pro-
storem taktilnim a vizudlnim. Stan ¢i vigvam nejsou uza-
vienym ¢ vizudlnim prostorem. A nenf jim ani jeskyné ne-
bo dira v zemi. Tyto druhy prostoru — stan, vigvam, igld,
jeskyné — nejsou ve vizudlnim smyslu ,.uzavieny', proto-
7e se fidi dynamickymi silodrami, podobné jako trojihel-
nik. Je-li architektura uzaviena nebo pfelozena do vizuélni-
ho prostoru, ztrici sviyj taktilni kineticky vliv. Ctverec je
ohrani¢enim vizudlniho prostoru. To znamend, Ze se skld-
da z prostorovych vlastnosti, které jsou abstrahovény od
zievniého napéti. Trojihelnik se fidi siloédrami, coZ je neje-

konomiétéjsi zplsob ukotveni vertikdlniho predmétu.
Ctverec takovéto kinetické tlaky pfesahuje a zahrnuje do
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se’be vizudlni prostorové vztahy. Pfitom zdvisi na thloprié-
ném ukotveni. K tomuto oddéleni vizuglni formy od pfi-
m,eho taktilniho a kinetického vlivu a jeho prekladu do no-
vy?h‘oby‘my’ch prostoru dochdzi teprve poté, co se lidé
svymi smysly nauéili tyto smysly specializovat a fragmenta-
rizovat svév pracovni dovednosti. Ctvercovd mistnost nebo
diim flOVOl‘f jazykem usedlého specialisty, zatimeo kulatd
chg}rc nebo ighi, podobné jako kuzelovity vigvam, vypovi-
da“!l- o integralnim koc¢ovném zpiisobu Zivota komunit shé-
racu potravy.
vCelé diskuse muze byt velmi snadno nepochopena, pro-
loze se prostorové jednd o vysoce technické zélezitosti.
Jefflxze viak takové prostory pochopime, poskytnou ndm
kli¢ k mnoha minulym i soucasnym zihaddm. Takovy kli¢
by né{n osvétlil pfechod od architektury kruhové kupole
lvi_e gouck)'qn formam, pfechod vyvolan§ zm&nou v poméru
¢l proporci smyslového Zivota élent spolecnosti. K takové-
n.lutol posunu dochdzi spolu s extenz téla pomoci nové so-
cidlni le:chnologie a vyndlezi. Novi extenze vytvaii novou
rovnovihu vSech smysli a schopnosti, coz v mnohych ob-
la’stech vede, jak fikdvdame, k ,,novému ndzoru* — k no-
vym poslc)jl‘lm a preferencim.
Nejprostéji vyjadreno je bydleni — jak jsme jiz pozna-
menali — snahou o roziffeni mechanismu fizeni télesné
teploty. Obleceni se s timto problémem vyrovndva pifmeéji
gle ne tak hluboce a spiSe soukromé nez socialné. Ob]eéeni:
i b)‘rdlen-i uchovévaji teplo a energii. Soucasné je davaji
k dlsp?zx.ci k mnohym éinnostem, které by jinak byly ne-
1~1.skutec1_11t531né. Tim, Ze bydleni socidlné zpfi’stupﬂuje rodiné
¢ sku'pmve teplo a energii, podporuje nové dovednosti
a nové lugf:m’. Tim vykondva zdkladni funkce viech ostat-
nich médif. U bydleni, stejné jako u oblecent, je kli¢ovym
faktorem ovlddani teploty. Dobrym prikladem je pribytek
Evs.kymékﬁ. Eskymik miiZe vydrzet mnoho dni bez potravy
Pri teploté 45 stupiit pod nulou. Neoble¢eny domorodec
je-li zbav}en vyZivy, zemfe za nékolik hodin. ,
Mnoh_e _n?oipé prekvapi, Ze lze vystopovat souvislost
mezi primifivnim tvarem igli a petrolejovymi kaminky.
Eskvyrvr_lam zili celé véky v kulatych kamennych ptibytcich
a vétsinou v nich Ziji dosud. Igli ze snéhovych kvadri jé
v Zivoté tqhoto niroda doby kamenné dosti neddvnou no-
vinkou. ’ZIVOI v takovych stavbéch byl umoznén piicho-
dem bﬂ(_ehq nmuie s pfenosnymi kaminky. Igld je pristies-
kem s jepi”im Zivotem, ktery si k docasnému pouziti
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vymysleli lovci kozefin. Eskymék se stal lovcem koZesin
teprve poté, co navazal kontakt s bilym muzZem; az do té
doby byl prostym sbéraem potravy. Necht ndm igli po-
slouzi za piiklad, jak je do prastarého zplsobu Zivota zave-
den novy model pomoci intenzifikace jediného faktoru —
v tomto piipadé umélého tepla. Intenzifikace jediného fak-
toru v nasem komplexnim Zvoté zdroven pfirozene vede
k nové rovnovize technologicky rozdifenych schopnosti.
Vysledkem je novy vzhled a novy ,,ndzor" s novymi moti-
vacemi a vyndlezy.

Ve dvacatém stoleti dostaly vytahy k dispozici elektric-
kou energii. Dusledky toho pro bydleni a architekturu jsou
nam véem davérné zndmy. Kdyz byla elektrickd energie
pouZita k osvétlovdni, zménil se nd$ Zvotni a pracovni
prostor jesté radikalnéji. Elektrické svétlo zrusilo hranici
mezi noci a dnem, interiérem a exteriérem a mezi podze-
mim a povrchem. Zménilo veSkeré uvazovani o prostoru
pro préci a vyrobu, stejné jako ostatni elektrickd média
zménila Gasoprostorovou zkusenost spolecnosti. Toto vie
docela dobfe zname. Méné zndma je revoluce v architek-
tufe, kterou pied mnoha sty let umoznilo zlepSené vytdpé-
ni. Diky rozsahlé t&zbé uhli za renesance ziskali obyvatelé
chladnéjsich klimatickych pdsem nové velké zdroje osobni
energie. Nové zpusoby ohffvani umoznily vyrobu skla,
zvétieni obytnych prostor a zvydeni stropii. Méstansky re-
nesanéni diim se stal zdroven koupelnou, kuchyni, dilnou
a prodejnou.

Jakmile zaéneme na bydleni pohliZet jako na skupinové
(¢i kolektivni) oble¢eni a néstroj ovlddani tepla, pochopi-
me, Ze nové zpusoby vytdpéni jsou pfi¢inou zmén prosto-
rové formy. Avdak tyto zmény architektonickych a mést-
skych prostorii byly zpisobeny téméf stejné vyznamné
osvétlenim. Proto jsou dé&jiny skla tak vizce spjaty s historif
bydleni. Historie zrcadla je vyznamnou kapitolou v déjinach
oblékéni, spolecenského chovéni a smyslu pro lidské ja.

Népadity feditel $koly v jedné chudinské ¢tvrti neddavno
vénoval kazdému Zikovi jeho fotografii a dal v ucebnéch
rozvésit spoustu velkych zrcadel. Rediteliv dérek vedl
k ohromujicimu zlep$eni studijnich vysledki. Dité z chu-
dinské étvrti ma obvykle velmi malou schopnost vizudlni
orientace. Nemd pocit, Ze by se né¢im stdvalo. Nepiedvidd
vzdélené cile a tidely. Je hluboce vtaZeno do svého kazdo-
dennfho svéta a ve vysoce specializovaném smyslovém Zi-
voté vizulniho ¢lovéka si nedokdze vytvofit Zidné pred-
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mosti. Diky televiznimu obrazu se celd populace stile lépe
seznamuje s idélem ditéte z chudinské étvrti,

Obleceni a bydleni jakozto extenze kiiZe a mechanismi
kontroly télesné teploty jsou pfedevsim komunikaénimi
médii, a to v tom smyslu, Ze utvifeji a nové seskupuji mo-
dely lidského sdruzovani a spolecenstvi. Riizné techniky o-
svétlovani a vytdpéni zfejmé pouze dévaji novou pruznost
a novy rozsah tomu, co je zakladnim principem médii ob-
leCeni a bydleni. Protoze tato média rozsifuji nase mecha-
nismy kontroly télesné teploty, umozniuji ndm v ménicim
se prostiedi dosdhnout uréitého stupné rovnovahy.

Moderni primysl poskytuje prostredky bydleni sahajici
od kosmické lodi az ke sténdm vytvofenym vzduchovymi
tryskami. Nékteré firmy se dnes specializuji na vybavovan{
velkych budov vnitfnimi sténami a podlahami, které Ize li-
bovolné piesunovat. Takovito pruZnost pfirozené sméiuje
k organickému. Lidskd citlivost je zfejmé opét v souladu
$ univerzilnimi proudy, které kmenového &lovéka zménily
v kosmického sportovniho potdpéce.

O tomto trendu nesvédéf pouze Joycely Odysseus. Ne-
davné studie gotickych kostel poukdzaly na organické cile
jejich staviteld. Svati brali télo vazné jakoZto symbolicky
Sat ducha. Cirkev povazovali za druhé télo a na kazdou
podrobnost se divali v jeji maximdlni tplnosti. Jeité pred-
tim, nez pfiSel James Joyce se svym podrobnym obrazem
metropole jakozto druhého téla, pfisel ve svych, Kvétech
zla Baudelaire s podobnym ,dialogem* &sti téla, jejichz
extenzi se metropole stala.

Elektrické osvétleni vneslo do kulturniho komplexu ex-
tenzi Clovéka v podobé bydleni a mésta organickou pruz-
nost, jakou zidny jiny vék nepoznal. Jestlife barevni fo-
tografie vytvofila ,,muzeum beze stén“, v oé vét§i mife
vytvorilo elektrické osvétleni proster beze stén a den bez
noci! V no¢nim mésté, na noénf silnici i na vedernim zapa-
se se kresleni a psani svétlem pfesunulo z oblasti obrazové
fotografie do Zivych, dynamickych prostord, vytvorenych
osvétlenim exteriéru.

Neni tomu tak dlouho, co byla sklenénd okna neznd-
mym luxusem. Ovlddan{ svétla pomoci skla také umoznilo
pravidelny chod domdcnosti a stilou femeslnou praci
a obchodni ¢innost bez ohledu na chlad & désf, Svit byl
zardmovdn. Pomoci elektrického svétla mifeme nejen
provést i ty nejpfesnéjii operace bez ohledu na cas, misto
nebo klima, ale také fotografovat mikroskopicky svét stej-
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né snadno jako vstoupit do podzemniho svéta doli a jes-
kynnich malifa. :

Osvétleni jakoZto extenze naSich schopnosti je ndzor-

nym prikladem toho, jak takové extenze pozménuji nase
vnimani. Lidé obcas pochybuji, zda kolo, typografie nebo
letadlo mohou zménit nase smyslové vnimédni, avsak v pi‘_i—
padé elektrického osvétleni je pochybdm konec. Zde je
poselstvim médium. KdyZ rozsvitime, objevi se smyslovy
svet, ktery opét zmizi poté, co zhasneme: g

V Zzargonu svéta jevistni elektfiny se objevuje vyraz
,,malba svétlem®. PouZiti svétla ve svété pohybu, af jiz se
jednd o automobil, film nebo mikroskop, jsou stejné 1_'1':-
znorodé jako uiti elektfiny ve svété energie. Svétlo je in-
formaci bez ,,obsahu®, do znacné miry jako je raketa vo-
zidlem bez kol a silnice. A jako je raketa samostatnym
dopravnim systémem, ktery spotfebovivd nejen pgliv?,
nybrz i sviij motor, tak je svétlo samostatnym komunikaé-
nim systémem, v némz je poselstvim médium. y

Nedavny vynélez laserového paprsku prinesl svétlu nové
mozZnosti. Laserovy paprsek je zesilenim svétla pomoci in-
tenzifikovaného zafeni. Soustredéni vyzafujici energie nim
dalo k dispozici nékteré nové vlastnosti svétla. La.serovjr
paprsek takrikajic zhu$tuje svétlo a tim mu umoziuje, aby
neslo informace stejné jako rozhlasové viny. Avsak vzhle-
dem ke své veétsi intenzité dokédze jediny laser pfendset to-
lik informaci jako vSechny rozhlasové a televizni kandly ve
Spojenych statech. Laserové paprsky jsou neviditelné'a je
docela dobfe mozné, Ze budou vyuzity i vojensky, jako
smrtici zbrané.

Divame-li se v noci z letadla na méstskou oblast, jevi se
zdanlivy chaos jako jemnd vySivka na temném sametovém
pozadi. Tyto vzdusné efekty rozvinul Gyorgy Kepes v no-
vé umélecké forme ,,svételné krajiny** na rozdil od krajiny
»osvétlené”. Jeho nové elektrické krajiny jsou zcela sluéi-
telné s televiznim obrazem, ktery také existuje skrze svétlo
a ne osvétlenim.

Jesté predtim, neZ si fotografické filmy zskaly oblibu,
zacal francouzsky malif André Girard malovat pfimo na
film. V té ranné fizi se snadno spekulovalo o ,,malovéani
svétlem* a o zavedeni pohybu do malitstvi. Girard rekl:

Nepiekvapovalo by mé, kdyby za padesat let téméf nikdo ne-
vénoval pozornost malbam. V jejich vzdy prili§ tzkych ramech
zustava jejich predmét nehybny.
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Televize se pro néj stala novou inspiraci:

Jednou jsem si nahle v rezii povsiml citlivého oka kamery, kte-
rda mi postupné ukazovala obliceje, krajiny a vyraz jednoho mého
velkého obrazu, a to v poradi, které mé nikdy nenapadlo. Citil
jsem se jako skladatel poslouchajici jednu ze svych oper, ale
v Uplné zpfehazeném pofadi jednotlivych scén. Bylo to jako sle-
dovat budovu z rychlovytahu, ktery vam ukaze stiechu dfiv nez
suterén a ktery v nékterych poschodich zastavi a v jingch ne.

Od té doby Girard ve spoluprdci s technickymi pracov-
niky televiznich siti CBS a NBC vypracoval nové techniky
malby svétlem. V oblasti bydleni ndm jeho price umoznuje
koncipovat zcela nové moznosti architektonické a umélec-
ké modulace postoru. Malba svétlem je jakymsi bydlenim
beze stén. Pokud tuto elektrickou technologii dokdzeme
rozsifit tak, aby se stala prostfedkem globdlniho elektro-
statického ovldddni, bydleni jakoZto extenze mechanismi
ovladani télesné teploty zastard. Je také myslitelné, Ze
elektrickd extenze procesu kolektivniho védomi zbavi nase
védomi stén, a tak povede k zastarini jazykovych prehrad.
Jazyky jsou koktajicimi extenzemi nasich péti smyslu v riz-
ném vzdjemném pomeru a na ruznych vinovych délkich.
Primd simulace védomi by pomoci jakéhosi chromného
mimosmyslového vnimdni obesla fe¢, stejné jako by glo-
bdlni termostaty mohly obejit ty extenze kize a téla, kte-
rym fikdme domy. Elektrickd simulace muze v Sedesdtych
létech pfinést pravé takovouto extenzi procesu veédomi.
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/14/
PENIZE: UVEROVA KARTA
CHUDYCH

Pro moderni psychoanalytickou teorii ma ustfedni vy-
znam vztah mezi penéznim komplexem a lidskym télem.
Néktefi psychoanalytikové odvozuji penize z infantilniho
nutkani hrdt si s vykaly. Zvlasté pro Ferencziho nejsou pe-
nize ,,ni¢im jinym neZ dehydrovanou Spinou bez zdpachu,
upravenou tak, Ze zari. Ferenczi ve své koncepci penéz
propracovdvd Freudcva koncepci ,,charakteru a andlniho
erotismu®. Ackoliv my$lenka spojeni ,,$pinavych prachi*
s andlni oblasti navdzala na hlavni linie psychoanalyzy, ne-
odpovidd povaze penéz a jejich funkci ve spolecnosti nato-
lik, aby se mohla stdt tématem této kapitoly.

Penize mély v neliterdrnich spole¢nostech zpocatku po-
dobu zboz, jako napiiklad velrybi zuby na FidZi nebo na
Velikonoénim ostrové krysy (pozdéji povazované za la-
hudku). Byly cenény jako néco luxusniho, a tak se staly
prostiedkem zprostiedkovini a smlouvéni. KdyZ Spanélé
v roce 1574 obléhali Leyden, byly vyddny koZené penize,
avsak kdyz se stradéni vystupnovalo, leydensti novou mé-
nu uvarili a snédli.

V literarnich kulturdch mohou okolnosti vést k znovuza-
vedeni penéz ve formé zbozi. Po némecké okupaci za dru-
hé svétové valky bazili Holand'ané po tabaku. Protoze byla
nabidka nedostate¢nd, byly hodnotné predméty jako dra-
hokamy, vyrobky jemné mechaniky a dokonce i domy
prodavény za pér cigaret. Casopis Reader’s Digest zazna-
menal jednu epizodu z roku 1945, krétce po piichodu a-
merické armady do Evropy: jako penize slouzila neoteviena
krabicka cigaret, pfechédzela z ruky do ruky a preklidala
préci jednoho pracovnika do prace jiného tak dlouho, do-
kud ji nékdo neotevrel. ‘

Penize si vzdy podrzuji néco ze svého zbozniho a spole-
¢enského charakteru. Zpoditku jen mélo rozsifovaly dosah

vy,

¢lovéka od nejblizsich surovin a zboz ke vzdélenéjSim.
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Zprvu roste mobilita uchopeni a obchodu jen velmi poma-
lu: Stejné je tomu v piipadé procesu, kterym se dité uéi
mluvit. V prvnich mésicich je uchopenti reflexivni a schop-
nost néco umyslne pustit prichdzi teprve ke konci prvniho
roku Zvota. I{etv: se objevuje se schopnosti poustét pred-
méty. Ddva schopnost odstupu od prostedi, kterd je ziro-
ven schopnosti velké mobility naseho pozndni tohoto pro-
stiedi. Stejné je tomu s vyvojem ideje penéz jakozto mény
a ne jako zbozi. Ména je zplsobem, jak pustit bezprostied-
ni suroviny a zbozi, které zpoédtku slouz jako penize,
a tim roziffit obchodovani na cely socidlni komplex. Ob-
chodovéni pomoci mény je zalozeno na principu uchopo-
vini a pousténi v jakémsi oscilujicim kruhu. Jedna ruka si
podriuje zbozi, jimz svadi druhou stranu. Druh4 ruka,
predstavujici poptévku, je vztazena k predmétu, ktery chece
pri vyméné ziskat. Jakmile se druhd ruka dotkne kupova-
ného predmétu, prvni ruka povoluje stisk ; ponékud to pfi-
pomind umélce na visuté hrazdé, ktery se prehoupne z jed-
né tyCe na*druhou. Elias Canetti vskutku ve své préci
Masa a moc tvrdi, Ze se obchodnik zabyvi jednou z nej-
starSich lidskych zibav, totiZ lezenim na stromy a skdka-
nim z vétve na vétev. Canetti povazuje primitivni uchopo-
vani, pocitani a smysl pro ¢as u vétsich opic, Zjicich na
stromech, za preklad jednoho z nejstarsich pohybovych
modeli do jazyka financi, Stejné jako se ruka ve vétvich
stromu nauila model uchopovdni, ktery se dosti lifil od
podévani potravy do ust, tak obchodnik a finanénik rozvi-
nuli fascinujici abstraktni ¢innost, kterd je extenzi nad$ené-
ho $plhdni a mobility vétsich opic.

Podobné jako kazdé jiné médium jsou penize surovinou,
pfirodnim zdrojem. JakoZzto vnéjsi a viditelna forma nut-
kani ke sméné a vyméné jsou kolektivnim obrazem, jehoz
instituéni postaveni zdvisi na spoletnosti. Bez participace
spolecenstvi jsou penize nesmysiné, jak zjistil Robinson
Crusoe, kdyz nasel ve vraku lodi mince:

Usmél se pfi pohledu na ty penize: ,Bédné smeti, co
s tebou,” zvolal jsem, ,,Nestoji§ mi ani za to, abych se pro té shy-
bal. Jediny niZ je mi draZsi, neZ celd hromddka tvého zlata. Jsi
nadobro k ni¢emu. LeZ si tu a klesni ke dnu jako stvofeni, je? ne-
ni hodno zdchrany!* Ale rozmysliv se, zdvihl jsem je pfece. Za-
balil jsem vSechno do kusu plachty a podal jsem robit novy
vor

[PreloZil A. Vyskocil.]
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Podobné jako magickd slova neliterdrni spoleénosti mo-
hou se primitivni penize v podobé zbozi stdt zdsobarnou
moci. Casto vedly k horeéné hospodafské ¢innosti. Ticho-
mor§ti domorodei, pokud se ji vibec zabyvaji, neusiluji
o zddnou ekonomickou vyhodu. Po ndruzivém vyrabéni
muze nasledovat slavnostni ni¢eni vyrobki, jehoz cilem je
ziskdni mravni prestize. AvSak dokonce i v takovychto
kulturdch mény usnadnily a zrychlily lidskou energii zpii-
sobem, ktery se ve starovékém svété diky technologii fone-
tické abecedy stal univerzdlnim. Penize, stejné jako pismo,
maji schopnost specializovat lidskou energii, pfevadét ji do
jinych kandli a oddélovat funkce. Zaroven preklddaji a re-
dukuji jeden druh préce do jiného druhu. Neztratily nic ze
své moci ani v elektronickém véku.

Slavnostni ni¢eni je velmi rozSifené zvlasté tam, kde se
snadno sbird a vyrabi potrava. Napiiklad rybafi ze severo-
zapadniho pobfezi USA nebo péstitelé riZe na Borneu vy-
rabéji obrovské pfebytky, které je nutno niéit, nebot' by ji-
nak vznikly takové tfidni rozdily, Ze by byl tradiéni socidlni
fad zni¢en. Na Borneu muze cestovatel spatfit tuny ryze,
které jsou ritudlné vystaveny desfum, stejné jako niceni
velkych uniéleckych staveb, které staly obrovské usili.

I kdyz v téchto primitivnich spole¢nostech penize mo-
hou uvolnit ohromnou energii, kterd dodd kousku médi
magickou prestiz, koupi se za né velmi malo. Je logické, ze
bohati i chudi Zji do znaéné miry stejné. V dneSnim elek-
tronickém véku jsou i ti nejvétsi bohaéi odkdzani na témer
stejnou zdbavu a dokonce stejné jidlo a vozidla jako oby-

_Cejni lidé.

Pouzivani zboZi, a to plati i pro penize, pfirozene zvysu-
je jeho vyrobu. Nespecialistickdi ekonomika Virginie se
v sedmnactém stoleti docela dobie obesla bez komplikova-
nych evropskych mén. Protoze jeji obyvatelé méli malo ka-
pitalu a protoze si péli co nejméné z tohoto kapitalu ulozit
v podobé penéz, zavedli v nékterych pripadech penize
v podobé zbozi. Kdyz se zbozi jako tabdk stalo zdkonnym
platidlem, stimulovalo to vyrobu tabédku, stejné jako vytvo-
feni kovovych mén vedlo ke zvySené t€zbé kovi.

Penize jakozto socidlni prostfedek extenze a zesileni
prace a dovednosti ve snadno pristupné a prenosné forme
ztratily s pfichodem zdstupnych ¢i papirovych penéz mno-
ho ze své magické moci. Podobné fe¢ ztratila mnoho ze
svého kouzla pismem a jesté vice knihtiskem. Tisténé peni-
ze nahradily zlato; jeho podmanivd zaf se vytratila. Samuel
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Butler to v dile Edkin (1872) jasné naznacil v pojednéni
o zdhadné prestiZi, kterou ddvaji drahé kovy. Jeho zesmés-
fiovani média penéz nabylo podoby staré ticty k penézim
v novém socialnim kontextu. Avsak tento novy druh ab-
straktnich ti§ténych penéz vrcholného industridlniho véku
by nestaéil k udrZeni starého postoje:

Toto je pravé filantropie: kdo si na obchodu stdvkovym zbo-
7im vydélal kolosdlni jméni a komu se vlastni energii podafilo
snizit cenu vinéného zboZi o tisicinu pence na jednu libru — ta-
kovy &lovék ma cenu deseti profesiondlnich filantropu. To udéla-
lo na Edkifiany takovy dojem, Ze osvobodi od veskerych dani
kazdého, kdo vydéld vice nez 20 000 liber ro¢né. Zaénou ho totiz
povazovat za umélecké dilo a za néco pfili§ vzicného, neZ aby do
jeho zalezitosti strkali nos. Rikaji: ,Co viecko musel udélat pro
spoletnost, nez se mu podafilo ji pfesvédéit, aby mu dala takovou
spoustu penéz.‘ Tak skvéld organizacni schopnost je ohromuje;
povazuji ji za néco, co spadlo z nebes.

JPenize,’ fikaji, ,jsou symbolem povinnosti, jsou poZehnénim.
Jsou odménou élovéka za to, Ze pro lidstvo vykonal, co samo
chtélo. Lidstvo nemusi bjt velmi dobrym soudcem, ale lepsi
soudce neexistuje.’ Zpoéitku mé to Sokovalo; vzpomnél jsem si
totiz, co bylo fefeno z nejvysiiho mista: Ze bohaci stéZi vstoupi
do krdlovstvi nebeského. Pod vlivem Edkinu jsem ale zacal véci
vidét v novém svétle, Nemohl jsem se ubrénit myslence, Ze ti, kte-
fi nejsou bohati, se do onoho krélovstvi teprve nedostanou.

Ve zminéné knize Butler uz piedtim zesmésnil kasovni
morélku a zboziténi priimyslu, kdyz psal o ,mizickych
bankéch*, v nichz duchovenstvo hraje roli pokladnika.
V této pasdzi jsou penize ,,odménou ¢lovéka za to, Ze pro
lidstvo vykonal, co samo chtélo”. Rikd, Ze penize jsou
,vnéjsim a viditelnym znakem vnitini a neviditelné mi-
losti®.

Penize jako socidlni médium ¢i extenze vnitiniho piénd
a motivace vytvareji socidlni a duchovni hodnoty, stejné
jako ddmskd moda. Soudobd reklama podtrhuje tento
aspekt $atd jakozto mény (to jest jako socidlni poZehndni
¢ vnéj§ a viditelny znak): ,,V dne$nim svété médy je du-
lezité vzbuzovat dojem, Ze nosite populdrni tkaninu.
Konformita s touto médou déva do obéhu styl nebo tkani-
nu a vytvari socidlni médium, které jimi zvétSuje bohatstvi
a vyraz. CoZpak toto nezduraziuje, jak jsou vytvifeny pe-
nize a viibec kazdé médium a odkud se bere jejich pusobi-
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vost? Kdyz lidé zaénou pochybovat o socidlnich hodno-
tich, jichz je dosazeno uniformitou, opakovanim a tim, Ze
se pro lidstvo udéld to, co chce, miZeme to povazovat za
znak upadku mechanické technologie.

,,Penize mluvi,** protoZe penize jsou metaforou, transfe-
rem, mostem. Podobné jako slova a jazyk jsou penize za-
sobarnou spole¢né dosazencho dila, dovednosti a zkufe-
nosti. Penize vSak jsou také specialistickou technologii,
podobné jako psani. Jako pismo intenzifikuje vizudlni
aspekt feéi a fadu a jako hodiny vizudlné oddéluji ¢as od
prostoru, tak penize oddéluji préci od ostatnich socidlnich
funkci. 1 dnes jsou penize jazykem, ktery pieklddd prici
fardfe do préce holice, 1ékare, inZenyra €i instalatéra. Peni-
ze — podobné jako pismo — jsou obrovskou socidlni me-
taforou, mostem ¢éi prekladatelem, a jako takové urychluji
v kazdém spolecenstvi vyménu a utuzuji svazky vzijemné
zdvislosti. Pfesné stejné jako pismo nebo kalendaf umoz-
fiuji politickym organizacim velké prostorové rozsifeni a
kontrolu. Pusobi na délku, v prostoru i ¢ase. Ve vysoce lite-
rarni, fragmentarizované spolecnosti plati, Ze ,,Cas jsou pe-
nize*, Penize jsou v ni zdsobdrnou ¢asu a usili jinych lidi.

Ve stfedovéku udrZel fiscus ,krdlovskd penézenka®,
vztah pojmu penéz k jazyku (, kralovskd angli¢tina®) a ke
komunikaci prostfednictvim cestovdni (,krdlovskd silni-
ce*‘). Pred vznikem knihtisku byly komunikaéni prosted-
ky zcela pfirozené povaZovany za extenze jednoho téla. Ve
stdle literdrnéjsi spolecnosti byl na penize a hodiny polo-
Zen znacny vizudlni, fragmentarizovany diraz. V praxi je
naSe zdpadni pouZivani penéz jakozto zdsobdrny a piekla-
datele spole¢né prace a dovednosti zaloZeno na dlouhém
procesu pfizpisobovéni psanému slovu a na moci psaného
slova specializovat, delegovat a oddélovat funkce v organi-
zacl

Podivame-li se na povahu a uZivani penéz v neliterar-
nich spole¢nostech, pochopime lépe- zpiisoby, jimiZ pismo
pomdhd zavést ménu. Uniformité zbozi, spojené se systé-
mem pevnych cen, ktery dnes povaZujeme za samoziej-
most, musi nejprve pripravit padu knihtisk. ,,Zaostalym**
zemim trva dlouho, nez hospodafsky ,,odstartuji*, protoze
neprodélaly rozsihlé zpracovani knihtiskem, ktery psycho-
logicky podminil uniformitu a opakovatelnost. Obecné
vzato si Zapad malo uvédomuje, jakym zplisobem se svét
cen a pocitani opird o vSudyprfitomnou vizudlni kulturu li-
terdrnosti.
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Neliterdrnim spole¢nostem zcela schdzeji psychické
zdroje k vytvofeni a udrzeni enormnich struktur statistic-
kych informaci, kterym fikdme trhy a ceny. Daleko obtiz-
néj$im problémem neZ organizace vyroby je naucit celé

-populace, aby si uvykly jakoby statisticky preklddat sva

prini a tuzby prostfednictvim trznich mechanismi nabidky
a poptavky a vizualni technologie cen. Teprve v osmnac-
tém stoleti zacal Zdpad prijimat tuto formu extenze svého
vnitiniho Zivota v novém statistickém modelu marketingu.
Tento novy mechanismus pfipadal myslitelam té doby tak
bizarni, Ze jej nazvali ,,hedonistickym kalkulem*. Tehdy se
zddlo, ze z hlediska pociti a tuZeb jsou ceny srovnatelné
s obrovskym svétem prostoru, jehoZ nespravedinost jiz dri-
ve podlehla preklddajici schopnosti diferencidlniho kalku-
lu. Fragmentarizace vnitfniho zivota pomoci cen se zkrat-
ka v osmnictém stoleti jevila stejné zdhadnou jako
o stoleti dfive detailni fragmentarizace prostoru.

Krajni mira abstrakce a odstupu, jakou predstavuje nas
cenovy systém, je zcela nemyslitelnd a nepouzitelnd u po-
pulaci, u nichz pti kazdé transakci dochdzi ke vzrusujicimu
dramatu handrkovdni o ceny.

Dnes, kdy mzikove rychld elektrickd vzdjemnd zdvislost
viech lidi na nadi planeté utvafi nové viry moci, ustupuje
vizudlni faktor socidlni organizace 2 osobni zkusenosti do
pozadi a penize jsou ve stdle mensi mife prostfedkem
uklddéni ¢i vymény prace a dovednosti. Elektronickd auto-
matizace je spiSe programovanym pozndnim nez fyzic-
kou praci. Zatimco price je nahrazovana pouhym pohy-
bem informaci, penize jako zdsobdrna prace splyvaji s in-
formacénimi formami dvéru a fdveérové karty. Od minci
k papirové méné a od ni k dvérové karté probihd staly vy-
voj, v némz se komercni sména stavd pohybem informaci.
Ve shodé s timto trendem k inkluzivnim informacim, ktery
se opét priblizuje charakteru kmenovych penéz, je i ivéro-
va karta. Kmenovéd spoletnost, kterd neznd specializaci,
pracovni misto ¢i préci, totiz nespecializuje ani penize. Jeji
penize je mozno jist, pit nebo si je obléknout, stejné jako
v piipadé pravé navrhovanych jedlych kosmickych lodi.

Avsak ,,prace v neliterarnim svété neexistuje. Primitiv-
ni lovec nebo rybdrf nevykondvali prici o nic vic nez dnesni
basnik, malif nebo myslitel. Tam, kde je vtazen cely ¢lo-
vék, neexistuje Zddnd prdce. Prdce zaind délbou prace
a specializaci funkci a kol v usedlych zemédélskych spo-
lecenstvich. Ve véku podéitaca jsme do svych roli opét to-
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talné vtazeni. V dnesnim elektrickém véku ustupuje ,,pra-
covni misto* horlivosti a angazovanosti qte]ne jako v dobach
kmenové spoleénosti.

V neliterdrnich spolecnostech maji penize docela prosty
vztah k ostatnim organiim spole¢nosti. Uloha penéz enorm-
né stoupla poté, co penize zacaly podporovat specializaci
a oddéleni socidlnich funkeci. Penize se vskutku stavaji
hlavnim prostfedkem vzdjemného vztahu stdle specialistic-
t&jSich aktivit literdrni spole¢nosti. V dnesnim elektronic-
kém véku, kdy literdrnost oddéluje zrak od ostatnich smys-
10, Ize snadno rozpoznat jeho fragmentarizacni schopnost.
Dnes se diky pocitatim a elektrickému programovan{ sta-
vaji prostfedky ukldddni a pohybu informaci stile méné
vizudlnimi a mechanickymi a stdle integralnéjsimi a orga-
ni¢t&j$imi. Totdlni pole, vytvorené mzikové rychlymi elek-
trickymi formami, nelze zviditelnit o nic vic neZ rychlost
elektronickych ¢astic. Mzikova rychlost vede ke vzAjemné
souhfe prostoru, ¢asu a lidské ¢innosti, a v této situaci se
star$i formy vymény penéz stévaji stile nedostatecnéjsimi.
Jeden moderni fyzik se pokusil pomoci vizudlnich modela
vniméni utfidit ddaje o atomech, ale do podstaty svych
problémi tim nijak lépe nepronikl. V elektronickém véku
mzikové rychlych informaci mizi ¢as (méfeny vizudlné
a segmentdrné) i prostor (jakoZto uniformni, obrazovy
a ohraniéeny). Ve véku mzikové rychlych informaci ¢lovék
kondi se svoji fragmentarizovanou specializaci a piebird
roli sbérade informaci. Dnesni sbirdni informaci obnovuje
inkluzivni koncepci , kultury* presné stejné, jako primitiv-
ni ¢lovék-sbéra¢ pracoval v tiplné rovnovéze s celym svym
prostiedim. V tomto novém kocovném svété ,,bez prace™
muiZeme erpat z poznani a pochopeni tviiréich procesi Zi-
vota a spolecnosti.

Clovék prostfednictvim technologie pisma nahradil uza-
vieny svét kmene ,,otevienou spolecnosti a oko uchem.
Zvl4sté abeceda mu umoznila prolomit kouzelny kruh
a zvuéici kouzlo kmenového svéta. Podobného ekonomic-
kého prechodu od uzaviené k oteviené spolecnosti, od
merkantilismu a ochrany ndrodniho hospodérstvi k zed-
nafskému idedlu svobodného obchodu, bylo dosazeno po-
moci tisténého slova a pfechodem od kovové mény k papi-
rové. Dnes elektricka technologie ohrozuje samotny pojem

- penéz, zatimco nova dynamika lidské vzajemné zavislosti

se posunuje smérem od frag,menlanzu_pmch médii, jako je
knihtisk, k inkluzivnim neboli masovym médiim, jako je
telegraf.
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Protoze vSechna média jsou nadimi extenzemi, které nds
¢astecné preklddaji do riznych materidl, pomdha ndm
studium jednoho média pochopit vSechna ostatni. Zvlasté
poucné je primitivni a neliterdrni pouziti penéz, nebot ndm
ukazuje, jak snadno byly zakladni suroviny piijaty jako ko-
munikaéni média. Neliterdrni ¢lovék dokédze pfijmout jako
penize kteroukoli surovinu, zédsti proto, Ze suroviny jsou
v daném spolecenstvi zaroven komunikacnimi médii i zbo-
Zim. Bavlna, pSenice, hovézi dobytek, tabdk, dfivi, ryby,
koZeSiny a mnohé dalsi produkty se staly vyznamnymi
faktory, utvérejicimi v mnoha kulturdch Zivot spolecenstvi.
Kdyz jedna z téchto surovin prevlddne jakoZto dominantni
socidlni vazba, stane se také cennou zasobarnou a fakto-
rem, umoZiujicim vyménu dovednosti a ¢innosti.

Klasické prokleti Midase, jeho schopnost prelozit do
zlata vie, ¢eho se dotkl, je do urcité miry vlastnosti kazdé-
ho média, véetné jazyka. Tento mytus pfivoldvd pozornost
k magickému aspektu vSech extenzi lidskych smysla téla,
tedy k veskeré technologii. Kazdd technologie ma cosi
z Midase. Kdyz spolecenstvi vytvori néjakou svoji extenzi,
vsechny ostatni funkce se mohou zménit tak, aby tuto for-
mu integrovaly.

Jazyk — podobné jako ména — pusobi jako zdsobdrna
vnimdni a vysila¢, ktery pfeddvé viemy a zkuSenosti jedné
osoby ¢i generace dal§im. Jako pfekladatel a zasobérna in-
formaci navic jazyk zkuSenost redukuje a zkresluje. Ling-
vistické kodifikace zkuSenosti umoznuji veliké zrychleni
procesu uceni a pfenosu poznani a pochopeni riznych ca-
sovych a prostorovych pisem, a tyto vyhody snadno pie-
vazuji nad jejich nevyhodami. V moderni matematice a vé-
dé existuje stile vice neverbdlnich zpusobu kodifikace
zkusenosti.

Penize, které jsou podobné jako jazyk zdscbarnou prace
a zkuSenosti, pusobi také jako prekladatel a vysilaé. Zvias-
t€ od doby, co psané slovo podporilo proces oddélovani
socidlnich funkci, jsou penize schopny opustit svoji roli za-
sobarny prdce. Tato role je zjevna tam, kde je néjaka suro-
vina nebo zboZi, na priklad hovéz dobytek & koZedina,
pouZita jako penize. Penize se separuji od zbozni formy.
Stavaji se specialistickym faktorem vymeény (&i prekladate-
lem hodnot) a pohybuiji se vyssi rychlosti a ve stdle vét$im
objemu.

Jesté neddvno vyvolal zmatky dramaticky pfichod papi-
rové mény, ,,zdstupnych penéz*, které nahradily penize ve
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formé zbozi. Do znaéné miry podobné vytvofila Gutenber-
gova technologie obrovskou novou republiku pismen a vy-
volala tak na pomez literatury a Zivota velky zmatek. Z4-
stupné penize, zalozené na technologii knihtisku, vytvofily
nové rychlé formy tvéru, které byly zcela neslucitelné
s nehybnou masou zlata, stfibra a zboznich penéz. I pres
viechny tyto snahy se rychlé nové penize chovaly jako po-
maly ko&dr s drahymi kovy. J. M. Keynes to formuloval
v Pojedndni o penézich:

Pied zacitkem véku zastupnych penéz se tak konecné odebral
na véénost dlouhy vék penéz zboznich. Zlato prestalo byt minci,
pokladem, hmatatelngym dokladem bohatstvi, jehoZ hodnota se
nemiZe vytratit, dokud jedinec tuto latku svird v ruce. Stalo se
nééim daleko abstraktnéj§im — pouhym méfitkem hodnoty. Ten-
to nominalni status si podrZzuje pouze tim, Ze Cas od ¢asu koluje
v malém mnoZstvi ve skupiné dstfednich bank, kdyZ jedna z nich
provede inflaci nebo deflaci svych zastupnych penéz v odlisné mi-
fe nez banky sousednich zemi.

Papirové, zastupné penize diky specializaci opustily svo-
ji starou roli penéz jakoZzto zdsobdrny prdce a nabyly svoji
stejné staré a zdkladni funkce jakoZto faktoru, ktery prend-
§i a usnadfiuje prechod jakéhokoli druhu préce do jinsho
druhu. Stejné jako abeceda drasticky vizudlné abstrahovala
od bohaté hieroglyfické kultury Egyptanti, tak také zredu-
kovala a prelozila kulturu do velikého vizudlniho viru fec-
ko-fimského svéta. Abeceda je jednosmérnym procesem
redukce neliterarnich kultur do specialistickych vizudlnich
fragmenta naseho zépadniho svéta. Penize jsou pifvéskem
oné specialistické abecedni technologie, kterd ddvéd i Gu-
‘tenbergové formé mechanické opakovatelnosti novou in-
tenzitu. Jako abeceda neutralizovala rozdily mezi primitiv-
nimi kulturami pomoci prekladu jejich sloZitosti do prosté
vizuilni podoby, tak zdstupné penize v devetendctém sto-
leti zredukovaly mravni hodnoty. Jako papir usnadnil
schopnost abecedy vtésnat orélni barbary do fimské civili-
zaéni uniformity, tak papirové penize zdpadnimu pramyslu
umoznily, aby svymi operacemi pokryl celou planetu.

Krétce pied prichodem papirovych penéz vytvofil znac-
né zvyseny objem pohybu informaci v evropskych letdcich
a novindch pfedstavu a pojem stdtniho dluhu. Stejné jako
dnes takové kolektivni pfedstava véru zdvisela na rych-
1ém a rozsahlém pohybu informaci, ktery uz po vice nez
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dvé sté let povaZujeme za samoziejmost. V onom stadiu
vyvoje vefejného tvéru penize nabyly dalii role: staly se
prekladatelem nejen mistnich, nybrz i celostatnich zdsoba-
ren prace z jedné kultury do druhé.

Jednim z nevyhnuteinych disledka zrychleni pohybu in-
formaci a preklddaci schopnosti penéz se stalo obohaceni
téch, kieff tuto transformaci dok4z podle okolnosti antici-
povat o nékolik hodin nebo let. Dnes jsou zvlasté dobie
znamy piiklady obohaceni diky pfedbéinym informacim
o akciich, obligacich a nemovitostech. V minulosti, kdy
bohatstvi jesté nebylo v tak zjevném vztahu k informacim,
si dokdzala celd spolecenské tfida monopolizovat bohat-
stvi, vznikajici ndhodnym posunem technologie. Keynes
jednomu takovému pfipadu vénoval svoji studii ,,Shake-
speare a inflace zisku*. Keynes vysvétluje, Ze protoze nové
bohatstvi a drahé kovy nejprve pfipadaji viidnoucim tfi-
dam, prochdzeji tyto tfidy nejprve fdzi nahlého vzestupu
a euforie, pfijemného vysvobozeni ze stilého stresu a obav.
To vede k prosperité, kterd pak inspiruje hladovéjiciho
umélce, aby si ve své mansardé vymyslel nové triumfélni
rytmy a jasavé formy malifstvi a poezie. Dokud zisky znag-
né predstihuji mzdy, vlddnouci tfida dovadi ve stylu, ktery
v nitru nemajetnych uméle inspiruje ty nejvétsi koncepce.
Kdyz viak jsou zisky a mzdy v rozumné rovnovéze, rado-
vanky vlddnouci tfidy se odpovidajicim zpisobem vytrice-
ji a uméni pak nemiZe z prosperity téZit.

Keynes objevil dynamiku penéz jakozto média. Skuted-
ny tkol studia tohoto média je stejny jako u jinych médii.
Jak napsal Keynes, je nutno ,,traktovat problém dynamic-
ky a analyzovat rizné jeho prvky tak, aby byl ukdzan pfi-
¢inny proces, v némz je uréovdna troveii cen a metoda
pfechodu od jedné rovnovéihy ke druhé®,

Penize zkrdtka nejsou uzavienym systémem a nemaji
sviij vyznam samy o sobé. Jakozto prekladatel a faktor ze-
silenf maji penize vyjime¢nou schopnost nahrazovat jeden
druh véci jinym. Informatikové dosli k zdvéru, Ze spolu
s rustem informaci roste mira, do jaké lze jeden zdroj na-
hradit jinym. Cim vice toho vime, tim méné zévisime na
tom kterém druhu potravy, paliva nebo suroviny. Oble¢eni
a nabytek dnes mohou byt vyrobeny z mnoha riiznych ma-
teridli. Penize, které jsou uz po staleti hlavnim faktorem
pfenosu a vymény informaci, nyni stile vice pfenechavaji
svoji funkci védé a automatizaci.

Dnes dokonce i pfirodni zdroje maji informaéni aspekt.
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Existuji diky kultufe a dovednosti uréitého spoleCenstvi.
Avsak i opak je pravdou. VSechna média — extenze ¢lo-
véka — jsou pfirodnimi zdroji, které existuji diky spolec-
nému pozndni a dovednostem spolecenstvi. Bylo to uvé-
doméni si tohoto aspektu penéz, které se tak silné dotklo
Robinsona Crusoe ve chvili, kdy navétivil vrak lodi,
a které jej privedlo k tvaze, o niZ jsem se zminil na zacatk
této kapitoly. .

Tam, kde existuje zbozi, avSak ne penize, musi dojit
k urcité formé smlouvédni nebo k pfimé vyméné jednoho
produktu za jing. Je-li véak v neliterdrnich spole¢nostech
zboZi pouZito k prfimé sméné, je velmi snadné si povsim-
nout jeho tendence prevzit funkei penéz. S uréitym materi-
dlem byla vykondna urcitd prdce, i kdyby se bylo jednalo
pouze o dopravu z urcité vzdilenosti. V predmétu je pak
uloZena préce, informace ¢i technické znalosti do té miry,
do jaké s nim bylo néco vykonino. Kdyz je jeden pfedmét
vymeénén za jing, ziskavd jiz tim funkci penéz a preklada ci
redukuje mnoho véci na néjakého spoleéného jmenovate-
le. Spoleény jmenovatel (Ci prekladatel) vSak takeé Setii cas
a usnadnuje transakci. Penize jako takové jsou cas. V této
operaci by bylo nesnadné oddélit dsporu price od tispory
casu.

Na Fénicanech je cosi zdhadného. I kdyz vasniveé obcho-
dovali na mofi, pfijali mince pozdéji nez suchozemsti Ly-
dové. Duavod, ktery se uvddi pro toto zpozdéni, mozn4
problém Fénicant nevysvétluje, ale vyrazné upozortuje na
zakladni vlastnost penéz jakozto média: ti, kteif obchodo-
vali pomoci karavan, potiebovali lehké a prenosné mé-
dium platby. Tato potfeba byla mensi u téch, ktefi jako
Fénicané obchodovali na mofi. Pfenosnost jakoZto pro-
stredek usnadnéni a zvySeni GCinnosti akce si lze rovnéz
ukdzat na papyru. Abeceda se chovala tplné jinak, kdyz
byla psana do hliny nebo kamene, nez kdyZ se ji psalo na
lehky papyrus. Vysledny skok v rychlosti a prostoru stvofil
Rimské impérium.

V primyslovém véku odhalilo stdle pfesnéjsi méreni
préce vsporu ¢asu jako dulezity aspekt uspory prace. Mé-
dia penéz, pisma a hodin opét zacala konvergovat do orga-
nického celku, ktery nas priblizil celkové vtazenosti clove-
ka do jeho prdce, at jiZ se jednalo o domorodce v primi-
tivni spolecnosti nebo o umélce v jeho ateliéru.

Penize také umoznuji pfirozeny prechod k ¢islu, protoze
hromadéni €i sbirdni penéz md mnoho spole¢ného s da-
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vem. Navic se psychologicky model davu velmi podobd
modelu téch, ktefi maji néco spole¢ného s hromadénim
bohatstvi. Elias Canetti zduraziuje, Ze dynamika, kterd je
pro davy podstatnd, je touhou po rychlém a neomezenén‘}
rustu. Stejnd dynamika moci je charakteristickd pro velké
koncentrace bohatstvi a pokladi. Populdrné se vskutku
moderni poklady pocitaji na miliény. Tato jednotka jc.pl"i—
jatelna pro kazdy typ mény. S milionem je vidy spojena
predstava, ze jej lze ziskat pomoci rychié spekulace. Ob-
dobné Canetti ukazuje, jak pro Hitlerovy projevy byla ty-
pickd snaha zvySovat pocty. Ayl

Davy lidi a hromady penéz nejen usiluji o rast, nybrz ta-
ké vyvoldvaji obavy z moZnosti dezintegrace a deﬂace.
Tento dvoji pohyb expanze a deflace je zfejmé pii¢inou
neklidu davi a nejistoty, spojené s bohatstvim. Canetti vé-
noval rozsdhlou analyzu psychickym udc¢inkim inflace
v Némecku po prvni svétové vilce. Pokles hodnoty ob¢ana
sel ruku v ruce s poklesem némecké marky. Doslo ke ztra-
té tvafe a hodnoty, v niZ se osobni a penézni jednotky po-
michaly.
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/15/
HODINY: PARFEM CASU

Leonard Doob v préci o Komunikaci v Africe pozna-
menal: ,Na znameni vysokého postaveni se nosi turban
a me¢, a dnes také budik.* Asi bude trvat jesté dosti dlou-
ho, nez se Afri¢ané budou divat na hodiny proto, aby se
neopozdili.

Stejné jako v matematice nastala velkd revoluce v oka-
mziku, kdy byl objeven princip fadu v &sle (302 misto 32
atd.), vyznamné kulturni zmény na Z4padé nastaly poté,
co byla nalezena moznost, jak definovat &as jako néco,
k ¢emu dochézi mezi dvéma body. Z této aplikace vizu4l-
nich, abstraktnich a uniformnich jednotek vzesel nas zi-
padni pocit ¢asu jakozto trvini. Z naSeho déleni Easu do
uniformnich, vizudln¢ pfedstavitelnych jednotek pochézi
nas pocit trvdni a nase netrpélivost pfi prodlevich mezi
uddlostmi. Takovyto pocit netrpélivosti nebo ¢asu jako tr-
véni je u neliterdrnich kultur nezndmy. Stejné jako prdce
zacala svoji délbou, trvéni zadind délbou &asu a zvl4ité ta-
kovym jeho dal$im délenim, v ném# mechanické hodiny
podfizuji nd3 smysl pro ¢as uniformni posloupnosti.

Jakozto technologicky vyrobek jsou hodiny strojem,
ktery produkuje sekundy, minuty a hodiny podle modelu
montaZni linky. Je-li ¢as takto uniformné zpracovin, je od-

délen od rytmi lidského Zivota. Mechanické hodiny zkrat-

ka pomahaji vytvafet obraz numericky kvantifikovaného
a mechanicky pohdnéného univerza. Moderni vivoj hodin
zacal ve svété stiedovékych kldstert, které potiebovaly
pravidla a synchronizovany fdd pro fizeni svého spoleéné-
ho Zivota. Cas, ktery neni méfen jedineénosti soukromé
zkuSenosti, nybrz abstraktnimi uniformnimi jednotkami,
pronika veskerym smyslovym Zivotem do zna¢né miry po-
dobné jako technologie pisma a knihtisku. Nejenom price,
nybrz také jidlo a spani se pfizpusobily hodindm a ne orga-
nickym potrebam. Jak se model svévolné uréeného a uni-
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formniho méfeni ¢asu roziifil po celé spoletnosti, zadalo
dokonce i oblékdni prodélavat kaZdoro¢ni obménu zpiiso-
bem, ktery vyhovuje pramyslu. V té chvili se samozfejmé
mechanické méfeni ¢asu jakozto princip aplikovaného po-
mdni spojilo s knihtiskem a montdzni linkou, které se staly
prostiedkem uniformni fragmentarizace procesti.

Nejvice integrdlni a nejvice vtahujici smysl pro cas, jaky
si dovedeme predstavit, byl vyjadien v &nské a japonské
kultufe. AZ do pfichodu misiondfi v sedmnictém stoleti
a do zavedeni mechanickych hodin Cfiiané a Japonci po ti-
sicileti méfili ¢as riznymi vinémi kadidla. Nejenom hodi-
ny a dny, ale také roéni obdobi a znaky zvifetniku byly si-
multdnné indikovdny pomoci jemné roztiidéngch pachu.
Cich, ktery byl dlouho povazovan za ziklad paméti a za
sjednocujici zdklad lidské individuality, vystoupil opet do
popfedi v experimentech Wildera Penfielda. V pribéhu
operace mozku ozivily elektrické sondy do mozkové tkdné
mnoho pacientovych vzpominek. V téchto evokacich pre-
vladaly a sjednocovaly je jedineéné pachy a viné, struktu-
rujici tyto minulé zézitky. Cich je nejenom tim nejsubtil-
néj$im a nejjemnéj$im lidskym smyslem, ale také smyslem
nejikoniétéjsim, nebot vtahuje celou $kalu lidskych smysla
pInéji neZ kterykoli jing smysl. Nepiekvapuje tedy, Ze vy-
soce literdrni spole¢nosti usiluji o zredukovéni & eliminaci
pachi z prostfedi. Nepifiemny zipach, ten jedineény
podpis a deklarace lidské individuality, je v literdrnich
spolecnostech nééim nevhodnym. Piili§ vtahuje, a proto
nevyhovuje naSemu navyklému odstupu a specialistické
pozornosti. Spole¢nosti, které méfily éas pachy, byly tak
soudriné a hluboce sjednocené, 7e se ubranily jakékoli
zméné.

Lewis Mumford piisel s mySlenkou, e dfive ne# tiskai-
skym lisem byla mechanizace ovlivnéna hodinami., Ale
Mumford viibec nebere v tivahu hldskovou abecedu jakoz-
to technologii, kterd umoznila vizudlni a uniformni frag-
mentarizaci ¢asu. Mumford si vskutku neuvédomuje, Ze
z abecedy pramenil zipadni mechanismus, stejné jako ne-
chdpe, Ze mechanizace je piekladem spoleénosti ze slucho-
vé hmatového modu do vizudlnich hodnot. Tendence nasi
nové elektrické technologie je organickd a nemechanick4,
protoze jakoZto planetdrni hav neni extenzi nasich oé, ny-
brz nadi centrdlni nervové soustavy. V ¢asoprostorovém
svété elektrické technologie prestdva byt starsf mechanicky
cas prijatelny, i kdyby jen proto, Ze je uniformni.
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Moderni lingvistické studie jsou spie strukturdlni nes li-
terdrni. Za mnohé vdééi pocitadam, které pro preklad ote-
viraji nové moznosti. Jakmile zaéneme zkoumat cely jazyk
jako sjednoceny systém, objevi se podivné mezery. Kdyz
Martin Joos studoval skdlu stylovych rovin anglictiny, vtip-
né zavedl ,,pét ndsténnych hodin stylu, pét riznych pa-
sem a nezdvislych kulturnich klimat. Pouze jedno z téchto
pdsem je oblasti odpovédnosti. Je to pasmo homogenity
a - uniformity, které inkoustové nafoukany Gutenberg
prohlasuje za svoji doménu. Je to stylové pasmo standard-
ni angliétiny, proniknuté tstfednim standurdnim &asem.
V tomto pdsmu mohou jeho ,,obyvatelé projevit razny
stupen dochvilnosti.

Edward T. Hall ve své prici MI¢ict jazyk (v kapitole
,»Cas mluvi: americké akcenty”) klade do protikladu nas
smysl pro cas se smyslem pro ¢as, ktery maji Indidni kmene
Hopi. Cas pro né neni uniformn{ posloupnosti ¢i trvanim,
nybrz pluralismem mnoha koexistujicich druhii véci. Cas
»je tim, co nastdvé, kdyz zraje kukufice nebo kdyz dortistd
ovce . . . Je to pfirozeny proces, ktery probihd, zatimco %i-
jici podstata sehrdva své Zivotni drama®, Proto pro Indidny
existuje tolik druha &asu, kolik je druhu Zivota. Takovyto
smysl pro ¢as maji také moderni fyzikové a védci. Ti se ug
nepokouseji obsdhnout uddlosti v ase, nybrz predstavuji
si, Ze kaZd4 véc vytvafi sviij éas a prostor. Navic my ve svém
mZikové rychlém svété Zjeme elektricky. Prostor a ¢as se
v Casoprostorovém svété navzijem totding pronikaji. Stej-
nym zpisobem odhalili malifi od doby Cézannovy plastic-
ky obraz, jimz viechny smysly koexistuji ve sjednoceném
modelu. Kazdy predmét a kazdy soubor pfedméta si vy-
tvéfeji sviij vlastni jedinedny prostor pomoci vizudlnich &
muzikélnich vztahi k jinym pfedmétam. Kdyz se v zapad-
nim svété znovu objevilo toto védomi, bylo odsuzovino,
protoze v ném pry viechny véci splyvaji v proudu. Dnes si
uvédomujeme, Ze tato obava byla pfirozenou literarni a vi-
zudlni reakci na novou nevizualni technologii.

J. Z. Young v prici Pochybnost a jistota védy vysvétluje,
Ze elektiina neni nééim, co je sdélovano & v nééem obsa-
Zeno, nybri Ze je né&im, co nastdvi, kdyz se dvé nebo vice
téles ocitnou ve zvla3tnim postaveni. N4s jazyk, ktery se
vyvinul z fonetické technologie, se s timto novym ndzorem
na pozndni nemize vyrovnat. Stdle hovofime o tom, Ze
elektricky proud ,tede*, o »Vybiti* elektrické energie, ja-
koby se jednalo o linedrni vystfel z pusky. Aviak stejné ja-
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ko u estetické magie malifstvi ,je elektfina stavem, ktery
pozorujeme, dochdzi-li k urcitym prostorovym vztahiim
mezi vécmi*. Aby mohl malif uvolnit nové vjemy, uéi se
pfizpisobovat vztahy mezi vécmi. Chemikové a fyzikové
se udi chépat, jak jiné vztahy uvolfiuji jiné druhy sily.
V elektrickém véku nachdzime stile méné duvodi pro
vnucovani stejného souboru vztaht véem druhim & skupi-
ndm piedméti. Ve starovéku vsak byla sila dosaZitelni je-
diné tak, Ze byly tisice otroka donuceny jednat jako jediny
clovék. Ve stiedovéku umoznily vysoky stupen koordinace
malych komunit véZni hodiny, jejichz extenzi byl zvon. Za
renesance se hodiny zkombinovaly s uniformni vdzenosti
nové typografie a tak rozsifily schopnost spoleénosti orga-
nizovat se téméf do celého stitu. V devatendctém stoleti
uz byla diky hodindm k dispozici technologie soudrZnosti,
kterd byla neoddélitelnd od primyslu a dopravy a umo-
znovala celé metropoli, aby se chovala témé&f automaticky.
Nyni, v elektrickém veéku decentralizované moci a infor-
maci, nds zaéind uniformita hodinového ¢&asu drdzdit.
V tomto véku casoprostoru usilujeme o mnohost rytmi
a ne o jejich opakovatelnost. Jednd se o tyZ rozdil jako
mezi pochodujicimi vojaky a baletem.

Abychom pochopili média a technologii, musime si uvé-
domit, Ze v dobé, kdy je uhranuti néjakym vyndlezem nebo
extenzi naseho téla nové, nastdvd v nové zesilené oblasti
narcosis,otupeni. StiZnosti na hodiny se objevily, az kdyz
se diky elektrickému véku jejich mechanicky &as stal silné
nepfiméfenym. V nasem elektrickém stoleti se jevi mésto,
fidici se mechanickym ¢asem, jako nahromadéni namési¢-
nikii a podivinil, zndmé z tivodnich &sti basné T. S. Eliota
Pustina.

Na planeté, kterou novd média zredukovala do rozméra
vesnice, se jevi sama mésta bizarné a podivné, jako ar-
chaické formy, které uz byly prekryty novymi modely kul-
tury. Avsak kdyz mechanické pismo, jak byl zprvu nazy-
van knihtisk, dalo mechanickym hodindm velkou novu silu
a nové poutziti, reakce na novy pocit ¢asu byla velmi dvoj-
znacnd, ba dokonce ironickd. Shakespearovy sonety jsou
plné dvojiho tématu nesmrtelnosti slavy, kterou ddva tis-
kai'sky stroj, a ubohé marnosti kaZdodenni existence, kte-
rou méif hodiny:

KdyzZ sc¢itdm ddery, jeZ méfi éas,
a vidim, jak noc pohlcuje den . . .
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pak o tvou krdsu zacindm se bat,
vidyt na smetidté Cas ji odhodi.
[12, preloZil Z. Hron.]

V Makbethovi spojuje Shakespeare technologie tisku
a mechanického Casu v dobfe zndmém monologu, ktery
md ukdazat rozpad Makbethova svéta:

Zitra a zitra, pofad zitra
se hmyzim krickem ke dni soukd den
aZ do posledni hlasky déjepisus

[V. 5, preloZil E. A. Saudek.]

Cas, spole¢nym pisobenim hodin a tisku rozsekany do
uniformnich, po sobé ndsledujicich biti, se stal velkym té-
matem renesanéni neurézy, kterd je neoddélitelnd od no-
vého kultu pfesného méieni ve véddch. V 60. sonetu kla-
de Shakespeare mechanicky Cas na zaédtek, a novy stroj
nesmrtelnosti (knihtisk) na konec:

Jak viny k pisku na pobfeZi mifi,

ke konci prchaji nim minuty;

kazda hned misto po predeslé zviii

a jedna druhé §lape na paty. ..

Muiij vers si pfesto troufd navidy Zit

a chvilit t&¢ — Cas muze kosou Zit!
[PreloZil Z. Hron.]

Bdsen Johna Donna ,,Vychdzejici slunce vyuziva kon-
trastu mezi aristokratickym a burZoaznim ¢asem. Nejvét-
Sim prokletim burZoazie v devatenactém stoleti byla jeji
dochvilnost, pedantskd oddanost mechanickému ¢asu a po-
sloupnosti. Jak ¢asoprostor proudil branami védomi, které
bylo produktem nové elektrické technologie, veskers me-
chanicka disciplina se stala nechutnou, ba dokonce smés-
nou. Donne mél stejny ironicky smysl pro nepodstatnost
hodinového casu, ale predstiral, Ze v krédlovstvi ldsky jsou
dokonce i velké kosmické cykly ¢asu pouhymi malicherny-
mi aspekty hodin:

Slunce, ty drzy, vlezly blazne,

snad je§té spis,

kdyz zdclonami v okné nahlizi§?!
Copak tviij ¢as i milenciim tu vlddne?
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Pedante drzy, plisnit jdi

zacky a uéné ospalé,

lovéim dej védét, Zze kral vyrazi,

mravence vyZen sklizet na pole —

vidyt liska stejné nezna zemépds,

hodin a dnu, jeZ jsou jen cdry Casu.
[PreloZil Z. Hron.]

Popularita Johna Donna ve dvacitém stolleu’ b):la do
znacné miry zpusobena jeho protestem proti opravnéni
nového Gutenbergova véku vtisknout basnikovi stigmata
uniformni opakovatelnosti typografie a motivy presného
vizudlniho méreni. 1 basen Andrewa Marvella ,,Své zdra-
havé milence** ostfe odsoudila novy druh méfeni a kalku-
lovéni ¢asu a ctnosti:

Na svété mit tak ¢asu dost,
prominul bych ti zdrdhavost.
Mohli bychom si rozmyslit,
jak dny své lasky chceme Zit.
Na biehy Gangu rubiny

bys hledat §la: ja na viny
Humberu plakat. VZdyt chtit smét
té pied potopou deset let,

ty zadala bys ¢ekani,

nezz Zidu budou kfestani.
Ma ldaska by jen bujela —

§ife neZ fiSe lecktera.

Sto let by mélo chvalu pét

na tvoje ¢elo, na pohled.

Dvé sté let nadra chvalit smi,
tficet tisic vie ostatni.

Vék na viechny tvé poklady,
posledni srdce prozradi.

To vse si, Pani, zaslouzis,
nezamifil bych nikdy niz.

U Marvella splyvaji sménné kursy s chvdlou, kterou nd-
lezi vzddt konvenénimu a mddné fragmentarizovanému
ndzoru jeho milované. Jeji kasovni pristup k realité nahra-
dil jinou ¢asovou strukturou a jinym modelem vnimdani.
Neni to nepodobné Hamletovu ,,.Sem na ten obraz po-
hled'te a na ten®. Pro¢ bychom si namisto tichého burzoaz-
ntho prekladu stfedovékého milostného kodexu do jazy-
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ka nového stfedostavovského obchodnika neméli byro-

novsky vyrazit ke vzdélenéj$im biehiim idedlni lasky?

V3ak za nami se stdle Zene
spfeZeni casu okfidlené;

a dokola se rozhosti
bezmezné pousté véénosti.

Jednd se zde o novou linedrni perspektivu, kterd se do
malifstvi dostala s Gutenbergem, kterd viak vstoupila do
verbdlniho univerza az s Miltonov§m Ztracenym rdjem.
Dokonce i psany jazyk po dvé stoleti odoldval abstraktni-
mu vizudlnimu fadu linedrni posloupnosti a b&zniku.
Veék, ktery ndsledoval po Marvellovi, se viak zhlédl v poe-
zii krajiny a podfidil jazyk specidlnim vizudlnim efektim.

Avsak v ndsledujicim postiehu se Marvell rozhodl pro
opacnou strategii dobyvani burzoazniho hodinového ¢asu:

Ac slunce nemiZe z nds vstat
¢i syn, vpfed miZeme je hnat.
[PreloZil Z. Hron.]

Navrhl, aby se on i jeho milovand zménili v délovou
kouli, vystfelili se na slunce a priméli je dat se na Gt&k. Cas
je moZné porazit takiikajic dostateéné rychlym obrdcenim
jeho vlastnosti. Toto jsme mohli proZit aZ v elektrickém
véku, kdy se ukdzalo, Ze mzikova rychlost rusi éas a pro-
stor a vraci clovéku integrélni a primitivni védomi.

Dnes nejen hodinovy ¢as, nybrz i kolo samo zastardva
a stahuje se pod vlivem stdle vétsich rychlosti do Zivoéisné
formy. V uvedené bésni Andrew Marvell docela spravné
vytusil, Ze hodinovy &as lze porazit rychlosti. V soucasné
dobé, v podminkdch elektrické rychlosti, zaéind mechanis-
mus ustupovat organické jednoté. Clovék nyai maZe po-
hliZzet na dva nebo tfi tisice let riznych stupfit mechaniza-
ce a plné si pfitom uvédomovat, Ze mechanismus byl pou-
hou mezihrou mezi dvéma velkymi véky organické
kultury. V roce 1911 fekl italsky sochai Boccioni: ,,Jsme
primitivové nezndmé kultury.* Dnes, o pul stoleti pozdéji,
jiz zndme novou kulturu elektronického véku o néco lépe.
Poznani mezitim odstranilo mnohé zdhady zahalujici stroj.

Na rozdil od pouhého néstroje je stroj extenzi & zvngjs-
nénim procesu. Ndstroj je extenzi pésti, nehtii, zubii a pa-
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Ze. Kolo je diky rotaci a sekvenénimu pohybu extenzi no-
hy. Knihtisk, prvni tiplnd mechanizace rukodélné price,
rozklada pohyb ruky na fadu diskrétnich kroki, kieré jsou
stejné opakovatelné jako je kolo rotaéni. Z této analytické
posloupnosti vzeSel princip montdzni linky, avéakdnym',
v elektrickém véku, montdZni pds zastaral, protoic syn-
_chronizace uz neni sekvenéni. Pomoci elektrické pdsky
je moznd simultanni synchronizace jakéhokoli mnozstvi
ruznych akti. Tak skonéil mechanicky princip analyzy
v sérii. Skonéilo v zisadé i kolo, pfestoZe mechanickd
vrstva nasi kultury je stéle nese jako souédst nahromadéné
pohybové energie. Jedn4 se véak o archaickou konfiguraci.
Moderni hodiny, které jsou v zasadé mechanické, byly
ztélesnénim kola. Dnes hodiny své star$i vyznamy
a funkce ztratily. Po uniformité Casu pfichdzi pluralita a-
su. Dnes je az pfili§ snadné naobédvat se v New Yorku
a trdvici potiZe dostat v Pafizi. Cestovatelé bézné proZivaji
obrovské casové skoky: béhem jedné hodiny se z kultury,
kterd je stile na tdrovni 3000 let pfed Kristem, ocitnou
v kultufe roku 1900 po Kristu. Ve vnéjsich projevech se
_vétsina Zivota v Severni Americe fidi zvyklostmi devate-
néctého stoleti. Nase vnitini zkusenost, kterd se stile vice
od téchto mechanickych modeli 1isi, je elektrick4, inklu-
zivni a svym modem mytickd. Myticky ¢&i ikonicky modus
védomi nahrazuje nazor mnohostrannosti.

Historikové se shoduji, Ze hodiny mély zékladni vyznam
pro synchronizaci lidskych dkola v kldsternim Zivoté. Pri-
jeti takovéto fragmentarizace zivota bylo myslitelné pouze
ve vysoce literdrnich komunitach. Ochota pfenechat lidsky
organismus cizimu modu mechanického Easu zdvisela
v prvnich kiestanskych stoletich na literdrnosti ve stejné
mi_fev jako dnes. Aby mohly hodiny dominovat, musi byt
nejdfive pfijat diraz na vizudlno, ktery je neoddélitelny od
fonetické literdrnosti. Literdrnost sama je abstraktni aske-
zi, kterd v lidské komunité pfipravuje piidu pro nekonec¢né
modely strdddni. Univerzalni literdrnosti muze éas nabyt
charakteru uzavieného ¢&i obrazového prostoru, ktery lze
opakované délit. Lze jej i zaplnit: ,,M1ij rozvrh je plny.*
MuiZe byt ponechdn volny: ,Pfisti mésic mdm volny ty-
den.“ A jak ukézal Sebastian de Grazia v knize O case,
glrdci a volném ¢éase, ne vSechen volny ¢as svéta je odpo-
Cinkem, protoZze odpocinek nepifjimd ani délbu prace,
kterd vytvafi ,,prdci, ani déleni ¢asu, které vytvaii ,za-
plnény* a ,volny* ¢as. Odpocinek vylucuje ¢as v tloze
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zasobdrny. Jakmile je jednou ¢as mechanicky & vizaine
uzayien, rozdélen a zaplnén, je mozné jej vyuZivat stile
efektivnéji. Cas je mozné transformovat ve stroj na asporu
préice, jak ukazuje Parkinson ve svém slavném ., Parkinso-
nové zakonu™.

Déjiny hodin ndm ukazuji, Ze vyndlez mechanickych ho-
din pfinesl tetdlné novy princip. Prvni mechanické hodiny
si podrely stary princip kontinudlniho plsobeni pohonné
sily, stejny jako u vodnich hodin a vodniho kola. Kolem
roku 1300 po Kristu byl podniknut duleZity krok: rotacnf
pohyb byl pferusen vietenem se setrvaénikem. Tato funk-
ce dostala ndzev . krokové (istroji a stala se prostiedkem,
jak doslova prelozit kontinudlni silu kola do vizualniho
principu uniformniho, aviak na jednotlivé ¢asti rozdélené-
ho sledu. Pomoci obousmérné rotace vietene krokové
Gistroji zavedlo reciproéni reverzni pohyb rucicek. V me-
chanickych hodindch se tato prastara extenze pohybu ruky
setkala s kolem otdcejicim se vpred. Byl to vlastné pfeklad
rukou v nohy a nohou v ruce. Je to snad nejnesnadnéjsi
technologickd extenze vzdjemné vtazenych télesnych pri-
véski. Technologicky pieklad tedy separoval energii hodin
od rudicek, od zdroje informaci. Krokové ustroji jakoZto
pieklad jednoho druhu kolového prostoru do prostoru
uniformniho a vizudlniho je tak pfimou anticipaci neko-
neéného kalkulu, ktery pieklddd kazdy druh prostoru ¢i
pohybu do prostoru uniformniho, kontinudlniho a vizudl-
niho.

Parkinson, sedici na ploté oddélujicim mechanické a elek-
trické vyuZiti préce a Casu, nds dokédze dobfe pobavit tim,
e mrkne tu jednim oékem na Cas, tu druhym pckem na
praci. Kultury jako je nase, ocitnou-li se v bodé trans-
formace, produkuji v hojné mife tragické i komické védo-
mf. Pravé maximalni souhra riznych forem vniméni a zku-
Senosti vytvofila velké kultury 5. stoleti pfed Kristem,
§estnéctél¥o stoleti a stoleti dvacdtého. Avsak jen méloko-
mu se libi zivot v téchto intenzivnich obdobich, kdy se bé-
hem nékolika desetileti Tozpadd a znovu konfiguruje vie,
co nds chrani pfed cizotou a poskytuje ndm bezpedi.

Ne hodiny, nybrz literdrnost vytyofila abstrakini cas
a donutila lidi jist ne kdyZ maji hlad, nybrz kdyz je ,,cas
k jidlu®. S vymluvnym postiehem pfisel Lewis Mumford.
Rik4, 7e za renesance abstraktni smysl pro ¢as lidem umoz-
nil vytrhnout se.z pfitomnosti a Zit v klasické minulosti.
I zde knihtisk se svoii masovou vyrobou antické literatury
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a textii vedl k obnové klasické minulosti. Vytvofeni me-
chanického a abstraktné Easového modelu zihy nachizi
svoji extenzi v periodickém vyddvani novin a Casopisi.
Dnes povaZujeme za samoziejmost, Ze tikolem casopisu
Vogue je pozménovat styl oblékani v rdmci procesu, ktery
umoZiiuje, aby se tento éasopis vibec tiskl. Je-li néjaka véc
aktudlni, vyndsi penize; mdda vytvaii bohatstvi tim, 7e po-
hybuje textiliemi a ¢ini je stdle aktudlnéjsimi. V kapitole
»Penize* jsme vidéli, jak tento proces piisobi. Hodiny jsou
mechanickd média, kterd transformuji &innost a vytvireji
novou praci a bohatstvi tim, Ze zrychluji tempo lidského
sdruzovani. Koordinaci a zrychlovanim setkdvéni lidi a je-
jich shonu hodiny stupriuji i samu kvantitu vymény mezi
lidmi.

Je tedy vskutku priméfené, ze Mumford povazuje ,,ho-
diny, tiskafsky lis a vysokou pec za obrovské vyndlezy re-
nesance. Hodiny — stejné jako vysokd pec — urychlily ta-
veni latek a ndstup hladké konformity kontur socidlniho
zivota. Dlouho pfed primyslovou revoluci konce osmndc-
tého stoleti si lidé zacali sté7ovat, Ze se spoleénost stala
»monoténnim strojem*, ktery je 3ilenou rychlosti Zene 7i-
votem.

Hodiny ¢lovéka vyvlekly ze svéta kolob&hu roénich ob-
dobi a nédvratu stejné (¢inné, jako jej abeceda vysvobodila
z magické rezonance mluveného slova a kmenové pasti.
Tento dvoji pfeklad jedince z uchopeni piirody a sevieni
kmenem nezistal nepotrestin AvSak ndvrat k piirodé
a kmeni miZe byt v elektrickych podminkdch fatilné snad-
ny. Musime si ddt pozor na ty, ktefi vyhlaSuji programy
navratu k puvodnimu stavu a jazyku lidského rodu. Tito
kfiZici nikdy nezkoumali roli médii a technologie v tomto
piehazovini clovéka z jedné dimenze do druhé. Jsou jako
namésiény africky nécelnik, ktery si na zadech nosi budik.

Profesor srovnavactho ndboZenstvi Mircea Eliade si
v prici Posvdtné a profinni neuvédomuje, 7e »»POSVALné**

univerzum, jak je chdpe on, je ovldddno mluvenym slovem

a sluchovymi médii. Na druhé strané je ,,profanni univer-
zum _ovldddno zrakem. Hodiny a abeceda rozélenily uni-
verzum na vizudlni segmenty, a tim skoncovaly s hudbou
vzdjemnych vztahi. Vizudlno zbavuje univerzum posvat-
nosti a produkuje ,,nendbozenského Elovéka modernich
spolecnosti*.

Z historického hlediska je viak pfinosné Eliadovo lideni,
jak pred vékem hodin a dochvilné Zijictho mésta mél kme-
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novy ¢lovék kosmické hodiny a Zil v posvétqém ?ase kos-
mogonie. Kdyz chtél kmenovy clovék postavit mésto nelv)‘o
dum, vylécit nemoc, natdhl kosmické hodiny pomoci slozi-
tého ritudlniho zopakovani ¢&i recitace piivodniho procesu
stvofeni. Eliade se zmifiuje o tom, Ze na Fidzi se ,,obfad
instalace nového vlddce nazjva ,stvofeni svéta* “. Takgvé
divadelni pfedstaveni maji prinést i dobrou ﬁrod}l. Z’at1m~
co moderni ¢lovék md pocit, ze jeho povinno;.ti je byt flo-
chvilny a uzkostlivé se fidit casem, povinnosti l::menove?xo
¢lovéka bylo zdsobovat kosmické hodiny energii. Els:ktnc-_
ky ¢i ekologicky ¢lovek (clovek totdlniho pole) se viak asi
dokdze zbavit starych kmenovych starosti o Afriku, kterou
nosi ve svém nitru.

Primitivni lidé zili v dalekc tyranstéj§im kosmickém
stroji, nez jaky dokédzal vymyslet zdpadni literdrni (ilovéivc.
Svét ucha je Sir$i a inkluzivnéj$i, nez kdy muzZe byt svét
oka. Ucho je hypercitlivé. Oko je chadné a Odté}illé.
Ucho vydava clovéka vSanc univerzalni panice, zatuncq
oko, jehoz extenzi je literdrnost a mechanicky cas, chrani
nékteré mezery a ostrovy pred neustdlym akustickym tla-
kem a halasem.
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/16/
TISK: JAK JEJ VYCHUTNAT

My na Zdpadé jiz dlouho povazujeme za samoziejmost
uméni obrazové vipovédi v presné a opakovatelné formeé.
Obvykle se viak zapomind, Ze bez tiski a vykresii, bez
map a geometrie by svét moderni védy a technologie mohl
stéZi existovat.

V dobdch Ferdinanda a Isabelly a jinych ndmoinich mo-
narchii byly mapy prisné tajné, stejné jako dnes nové obje-
vy v elektronice. KdyZ se kapitdni vratili z plavby, udélali
kralovsti Gfednici vSe mozné, aby ziskali origindly i kopie
pofizenych map. Vedlo to k rozsihiému a vynosnému
¢ernému obchodu mapami. Tyto mapy nemély nic spo-
le¢ného s pozdéjsimi kartografickymi dily. Spise to byly
denikové zdznamy o riznych dobrodruzstvich a zaziteich.
Stfedovéky kartograf totiz neznal pozdéjsi pojeti prostoru
jako néceho uniformniho a kontinuélniho. Jeho price pii-
pominaly moderni nepredmétné uméni. Sok z nového re-
nesancniho prostoru stdle pocituji domorodci, ktefi se
s nim dnes poprvé setkdvaji. Ve své autobiografii Byl jsem
divochem nam princ Modupe li¢i. jak se ve skole nauéil
Cist z map a jak si pfinesl do své vesnice mapu feky, podle
niz jeho otec celd 1éta chodil jako obchodnik:

...muj otec to celé povazoval za absurdni. Odmitl ztotoZnit
feku, kterou prekrocil v Bomaku, kde podle néj neni hlubii nez je
vyska dospélého muze, s mohutnymi, do §ife se rozlévajicimi vo-
dami obroyské delty Nigeru. Vzdilenosti méfené na mile pro néj
nemély zadny smysl... Struéné prohlasil, Z¢' mapy jsou lhéfi.
Z jeho ténu jsem poznal, Ze jsem ho néjak urazil, ale tehdy jsem
nevédél ¢im. Veci, které ¢loveka boli, nejsou na mapé. Pravda
mista je v radosti a bolesti, kterd z ného pochdzi. Poradil mi,
abych nedivéfoval nécemu tak nedostateénému, jako je mapa . . .
Dnes uz chdpu, i kdyZ jsem to tehdy nevédél, Ze to, jak jsem nad
mapou lehkomyslné a snadno pfekonal ohromné vzdilenosti,
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umensovalo cesty, které urazil svyma unavenyma nohama. Moje
chvéstani nad mapou pocitoval jako urdzku dlouhych cest, které
prekonal v Ziru a s tézkym bremenem na zddech.

Ani viecka slova svéta nedokdZi popsat pfedmét, jako
je védro, i kdyz je mozné nékolika slovy popsat, jak védro
udélat. Tato neschopnost slov sdélit vizudlni informace
o predmétech Géinné zbrzdila rozvoj véd ve starém Recku
4 Rimé. Plinius star$i ndm zanechal zprivu o tom, jak si
fedti a fiméti botanikové nedokdzali vymyslet prostredek,
kterym by sdéiovali informace o rostlinstvu a kvétené:

Proto se jini autofi omezili na slovni popis rostlin; nékteri
z nich je vskutku ani nepopsali a vét§inou se spokojili s pouhym
vyctem jejich ndzva . . .

Stojime tu opét pred zdkladni funkei médii — ukldd4-
nim informaci a usnadnovédnim jejich pohybu. Je ziejmé,
“Fe-ukladat znamena usnadnovat, protoze to, co je ulozeno,
je také pristupnéjsi nez to, co je nutno sbirat. Vizualni in-
formace o kvétinach a rostlindch nelze ulozit verbdlné, coz
poukazuje k tomu, Ze véda v zdpadnim svété uz dlouho zd-
visi na vizudlnim fakioru. To nepfekvapuije v literarn{ kul-
tufe, kierd je zalozena na-technologii abecedy a kterd re-
dukuje dokonce i mluveny jazyk na vizualitu. Elektfina
vytvorila mnoho nevizudlnich prostiedki uklddéni a vyba-
vovani informaci, a proto doslo k posunu celého zikladu
kultury i védy. Filozof ani pedagog nemusi piesné znat to,
co tento posun pro udeni a mentdlni proces znamena.

Uz dlouho pfed Gutenbergovym vynalezem tisku z po-
hyblivych typu se hojné tisklo na papir z dfevorytu, ktery
umozioval sou¢asné reprodukovat text i obraz. Snad nej-
populdrnéjsim takovym tiskem byla Biblia pauperum, Bib-
le pro chudé. Dievoryteéti tiskafi jim pfedesli tiskafe typo-

~ grafické, i kdyZ neni snadné zjistit, o kolik let, protoze tyto

levné a populédrni tisky, na néZ ucenci pohliZeli s despek-
tem, nebyly uchovdvdny o nic déle nez dneSni comics.
Na tento predgutenbergovsky tisk se vztahuje velky zdkon
bibliografie: ,,Cim jich bylo vice, tim jich je méné.* Plati to
vedle tiskovin i na mnohé daldi, mimo jiné na poStovni
znamky a rané formy rozhlasovych pfijimaci.

Stfedovéky a renesanéni Elovék zaZili mdlo z pozdéjiiho
oddélovéni a specializace uméleckych disciplin. Rukopisy
¢ prvni tisténé knihy se Cetly nahlas a poezii si lidé zpivali
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a notovali. Oratorium, hudba, literatura a kresba byly
v uzkém vzdjemném vztahu. Predevsim ve svété ilumino-
vanych rukopisi dostala pismena plasticky, téméf skulptu-
ralni charakter. V jedné studii, vénované umeéni iluminato-
ra rukopisii Andrey Mantegny, se Millard Meiss zmiriuje
0 tom, Ze mezi okraji stranky, vyzdobenymi kvétinami
a listovim, Mantegnova pismena ,,vyvstdvaji jako pomni-
ky, kamenné, stdlé a jemné fezané... Jsou na jasném
a pevném zékladé a vyrazné se odliSuji od barevného po-
zadi, na néZ vrhaji stin . . .* :

Tentyz cit pro pismena jakoZto ryté ikony se dnes opét
projevil ve vytvarném uméni a na reklamnich panelech.
Moind jste jiz prozili pocit pfichdzejici zmény, kdyZ jste se
setkali s Rimbaudovym sonetem o samohléskach a Braqu-
ovymi obrazy. Avsak i pouhy styl novinovych titulkd tlaéi
pismena do ikonické formy, kterd se velmi blizi sluchové
rezonanci a také taktilité a skulpturalité.

ProtozZe je tak pfirozend a zfejmd, moZnd ndm usla ta
nejdulezitéjsi vlastnost knihtisku: je obrazovou vypovédi,
kterou lze opakovat presné a donekoneéna — alespori do-
kud vydrzi §tocek. Opakovatelnost je zdkladem mechanic-
kého principu, ktery ovlddd na§ svét zvlasté od prichodu
Gutenbergovy technologie. Poselstvim knihtisku a typo-
grafie je predevsim opakovatelnost. Prostfednictvim typo-
grafie princip pohyblivych typt zaved] prostfedek mecha-
nizace kazdé rukodélné price pomoci procesu, v ném? je
integralni ¢innost rozélenéna na ¢4sti a fragmentarizovdna.
To, co zacalo v mluveném slové abecedou v podobé roz-
déleni opakovanych gest a zrakovych a sluchovych viemi,
dosahlo nejprve v dfevorytu a pozdéji v typografii nové
drovné intenzity. Abeceda ponechala ve slové nejvyznam-
néjsi dlohu vizudlni slozce, na niz zredukovala viechny os-
tatni smyslové skuteénosti mluveného slova. To muze &ds-
tecné vysvétlit, pro¢ se dievorytu, ba dokonce i fotografii,
dostalo v literdrnim svété tak nadSeného pfijeti. Tyto for-
my ndm ddvaji svét inkluzivniho gesta a dramatické pézy,
které psané slovo nutné vynechéva.

Knihtisk byl nadsené pfivitdn jako prostiedek predavani
informacf i jako podnét k zboZnosti a meditaci. V roce
1472 byl ve Veroné vyti§tén Volturily spis Umént vilec-
né, v némz mnohé dievoryty vysvétlovaly mechanismus
vilky. Avsak v lidové Cetbé, jako byly knihy hodinek, he-
raldické knihy a pastyiské kalendére, se dfevoryty pouzi-
valy ve velkém méfitku po dalSich dvé sté let.
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Stoji za zamySleni, Ze staré tisky a dfevoryty, které se
podobaji modernim novinovym a kniZznim vyddnim co-
mics, poskytuji jen velmi mdlo ddaji o néjakém bliziim ca-
sovém i prostorovém aspektu pfedmétu. Divdk ¢i ¢tendf
je nucen icastnit se dopliovéni a interpretace nékolika
madlo obrysovych ndznaki. Ne nepodobny dfevorytu a ka-
rikatufe je televizni obraz, ktery poskytuje o pfedmétech
jen velmi mélo tdaji. Z toho vyplyvé velmi vysoky stupen
participace divdka, ktery musi dopliovat to, co je v mozai-
kové siti bodi jen naznaceno. Po pfichodu televize zacaly
knizni seridly comics upadat.

Je moZn4 dostateéné zjevné, Ze zatimco chladné médi-
um divéka silné vtahuje, horké médium ne. Tvrzeni, Ze ty-
pografie jakoZto horké médium vtahuje Ctenare daleko
méné nez rukopis nebo Ze knizni vydéni comics a televize
— chladnd média — vtahuji uzivatele jakozto tvurce
a tiastnika, je asi v rozporu s populdrnimi nazory.

Po vy&erpani tecko-timskych zdroji otrocké préce mu-
sel Zapad technologizovat daleko intenzivnéji nez starove-
ky svét. Také ameri¢ti farmdfi, kdyZ se ocitli tvari v tvar
novym tkolim a moznostem a pfitom zistali odkdzdni sa-
mi na sebe, byli dohnéni k hore¢nému konstruovani pri-
stroji k usnadnéni prace. Zdilo by se, ze v této véci logika
tspéchu povede k definitivnimu odchodu pracovni sily ze
scény dfiny, tedy k automatizaci. Avsak jestlize toto bylo
motivem vsech lidskych technologii, jesté to neznamena,
Ze jsme ochotni pfijmout jejich dusledky. K lepsi orientaci
ndm pomize, podivime-li se na proces, ktery probihal ve
vzdélené dobé, kdy price znamenala specialistické nevol-
nictvi a kdy pouze odpoéinek prinasel lidskou distojnost
a vtazenost celého ¢lovéka.

Ve své neohrabané drevorytné fizi odhaluje knihtisk
dulezity aspekt jazyka, totiZ Ze slova v kazdodennim uziva-
ni nesnesou presnou definici. KdyZ Descartes na zacdtku
sedmndctého stoleti pfehlizel filozofickou scénu, odpuzo-
valo ho zmateni jazyku; zacal tedy usilovat o redukci filo-
zofie do presné matematické formy. Toto usilovani o
nepotiebnou presnost vedlo pouze k tomu, Ze byla z filo-
zofie vyloudena vétsina filozofickych otdzek. Velka fiSe fi-
lozofie byla zédhy rozkouskovina do velkého mnoZstvi vza-
jemné nekomunikujicich véd a odbornosti, jak je znime
dnes. Intenzita darazu na vizudlni projektovani a presnost
je explozivni silou, kterd fragmentarizuje moc i poznani.
Rostouci presnost a kvantita vizudlnich informaci transfor-
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movaly knihtisk do trojrozmérného svéta perspektivy a ne-
hybného ndzoru. Svymi obrazy, které promisily stfedoveké
formy a uvedly je do renesanéniho prostoru, vypovida Hi-
eronymus Bosch o pocitu ¢lovéka, ktery pfi této revoluci
zije na hranici dvou svéti, starého a nového. Bosch umistil
star$f druh plastického, taktilniho obrazu do intenzivni no-
vé vizudln{ perspektivy. Na novou myslenku uniformniho,
spojitého prostoru polozil vrstvu starsi stiedovéké predsta-
vy jedine¢ného, diskontinuitniho prostoru. To &inil s vAz-
nou, prizraénou intenzitou.

Lewis Carroll zavedl devatenicté stoleti do snového
svéta, ktery byl stejné Sokujici jako Boschiv, avéak byl
postaven na opacnych principech. Alenka v #i§i divii nabizi
jako normu ten kontinudlni ¢as a prostor, ktery za rene-
sance tolik konsternoval. Do uniformniho euklidovského
svéta diavérné zndmého prostorotasu zasadil Carroll fanta-
zii prostorocasu diskontinuitniho, jiz anticipoval Kafku,
Joyce a Eliota. Matematik Carroll, soudasnik Clerka Max-
wella, byl natolik avanigardni, 7e védél o neeuklidovskych
geometriich, které v jeho dobé pfichdzely do médy. V A-
lence v Fisi divii nabidl optimistickym viktoridncum Zertov-
nou piedtuchu einsteinovského ¢asoprostoru. Bosch
poskytl své éfe predtuchu nového kontinudlniho ¢asopros-
toru uniformni perspektivy. S hriizou oéekdval pfichod
moderniho svéta, stejné jako Shakespeare v Krdli Learovi
a Pope v Hlupiddé. Lewis Carroll viak elektronicky vék
prostorocasu uvital.

Nigerij$ti studenti na americkych univerzitéch jsou né-
kdy Zaddni, aby identifikovali prostorové vztahy. Jsou-li na
slunci konfrontovani s pfedméty, nedokazi casto ukdzat,
kterym smérem bude padat stin, protoze si tento problém
neuméji zasadit do trojrozmérné perspektivy. A tak jsou
slunce, pfedméty a pozorovatel vnimani oddélené a pova-
Zovéni za navzdjem nezavislé. Prostor stfedovékého dove-
ka ani domorodce nebyl homogenni a neobsahoval pred-
méty. Kazdd véc vytvdrela svij vlastni prostor, stejné jako
jej dosud vytvéfi v o¢ich domorodcii (a modernich fyzika).
To samozfejmé neznamend, %e domorodi umélci nevypo-
vidaji o vécech. Casto si vymysieji ty nejkomplikovanéisi
a nejpromyslenéjdi konfigurace. Ani pro umélce, ani pro
pozorovatele neni nijak obtizné rozpoznat a interpretovat
model, aviak pouze tehdy, je-li tradiéni. Za¢nete-li jej mo-
difikovat nebo jej preklddat do jiného média (napiiklad do
tii rozméri), domorodec jej nepoznd.
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V jednom antropologickém filmu jsme vidéli melanéz-
skeho fezbiére, jak vyfezdva ozdobny buben s takovou do-
vednosti, koordinaci pohybii a lehkosti, Ze mu obecenstvo
nékolikrat zatleskalo — jeho préice se stala pisni, ba]etem._
Avsak kdyz antropolog pozadal domorodce, aby vyr();bih_
bedny, v nichz by byly tyto rezby prepraveny, nedokdzali
ani za tfi dny spojit dvé prkynka v pravém ahlu. Nakonec
to znechucené vzdali. Nedokazali sviyj vytvor zabalit.

V nizkodefiniénim svété stredovékého dievorezu kazdy
predmét vytvirel svij vlasini prostor. Neexistoval Zadny
raciondlni spojity prostor, do néhoz by predmét mvuse! za-
padat. Diky intenzifikaci vjemu na rohovce prestavaji
pfedméty souviset v prostoru, ktery si samy \fytv’onfy.
Misto toho jsou ,,obsazeny” v uniformnim, kontinudlnim
a ,raciondlnim* prostoru. Teorie relativity v roce 1905
skoncovala s uniformnim newtonovskym prostorem; pro-
hldsila jej za pouhou iluzi ¢i fikei, byt i jakkoli uiiteénon.-
Einstein oznamil zdnik kontinuitniho ¢&i ,raciondlniho®
prostoru, a uvolnil tak cestu pro Picassa, bratry Marxe
a bldznivy casopis MAD.
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COMICS: BLAZNIVY PREDPOKOJ
TELEVIZE

Dickens se stal autorem comics diky knihtisku. Zagal
svoji drdhu jako textaf jednoho populdrniho karikaturi-
sty. Zafazenim kapitoly o comics tésné za kapitolu o knih-
tisku bych rdd upozornil na to, Ze comics dvacatého stoleti
se v mnohém knihtisku — a dokonce i primitivnimu die-
vorytu — podobaji. Neni viibec snadné pochopit, jak se
vlastnosti tisku a dfevorytu mohly znovu objevit v mozai-
kové siti televizniho obrazu. Televize je pro literdrni lidi
tak obtizné téma, Ze je nutno k ni pfistupovat nepfimo.
Z televiznich tii miliénh tecek za sekundu mize divak vni-
mat v ikonickém uchopeni pouze asi sedmdesat. Z nich si
pak vytvaii obraz. Takovyto obraz je stejné primitivni jako
obraz comics. Proto ndm knihtisk a comics pomahaji po-
chopit televizni obraz, nebot nabizeji velmi malo vizudl-
nich informaci a pfislusnych podrobnosti. Malifi a sochafi
mohou televizi porozumét snadno, protoze dokazou vyci-
tit, kolik taktilni vtaZenosti je zapotiebi k porozuméni vy-
tvarnému umeéni. g

Strukturdln{ vlastnosti knihtisku a dfevorytu se objevuji
také u karikatury; vSem témto Zinram je spoleény parti-
cipacni a kutilsky charakter, ktery dnes prostupuje Sirokou
oblast ynimani médii. Knihtisk je kli¢em ke karikatufe,
stejné jako je karikatura klicem k pochopeni televizniho
obrazu.

Mnohy zestarly teenager si zajisté vzpomene, jak byl fas-
cinovéin nejslavnéj$im comics ze viech, ,,Zlutym klukem*
Richarda F. Outcaulta. Kdyz se tento seridl poprvé objevil
v newyorském listé Sunday World, jmenoval se ,,Hoganty
dvorek™. V seridlu byly ruzné scény s détmi z ¢inzaku
Maggie a Jiggsem:. Poéinaje rokem 1898 zvysila tato rubri-
ka odbér mnoha novin. Brzy ji koupil tiskovy magnat He-
arst a zahajil vyddvani comicsovych piiloh ve velkém. Co-

se dokonale hodi k mozaikové formé novin. Kazdodenné
nam také ddvé pocit kontinuity. Jednotlivé zprava obsahu-

_le velmi mélo informaci a vyZaduje dokonéeni & doplnéni

¢ienarem, stejné jako televizni obraz nebo telefoto. Proto
televize tak tvrdé zasdhla svét svazecki s comics. Televize
se stala skute¢nym soupefem a ne pouhym doplrikem. Je-
§té tvrdéji vSak televize zasdhla svét obrazkovych inzerati,
nebot vytésnila ostré a lesklé hrubym, skulpturdlnim a tak-
tilnim. Odtud nahl4 popularita bliznivého casopisu MAD,
ktery neni ni¢im jinym neZ absurdnim a chladnym zopako-
vanim forem horkych médii, jako jsou fotografie, rozhlas
a film. V Casopise MAD, stejné jako v riznych jinych mé-
diich, se dnes znovu objevuje stary tisk a dievorytny obraz.
Jeho typ konfigurace bude jednou formovat vSechny pfija-
telné televizni programy.

Nejvétsi obéti televize se stal Cappuv seridl ,,Abnerovic
kluk*. Osmnict let mu Al Capp nedovolil, aby se ozenil.
Promyslend formule, podle niz Capp tvofil své postavy,
byla opakem té, kterou pouzil francouzsky romanopisec
Stendhal: ,,Prosté své postavy zahrnu dusledky jejich
vlastni hlouposti a pak je vybavim mozkem, aby mohly tr-
pét.** Al Capp vlastné fekl: , Prosté své postavy zahrnu
dasledky jejich vlastni hlouposti a pak jim odeberu mozek,
aby byli bezmocni.“ Jejich bezradnost vytvofila jakousi pa-
rodii viech ostatnich napinavych comics. All Capp dovedl
napéti do absurdity. Ctendfi se uz dlouho bavi tim, Ze
v Psi zahrddce vliddne bezmocnd neschopnost, kterd je
obecnym paradigmatem lidské situace.

Diky televizi a jejimu ikonickému mozaikovému obrazu
se kazdodenni Zivotni situace zaéaly jevit jako néco velmi
padourského. Al Cappa najednou napadlo, Ze takovéto
zkresleni uz nefunguje. Mél pocit, ¢ Ameri¢ané ztratili
schopnost si ze sebe délat legraci. V tom se mylil. Televize
prosté spojila viechny lidi navzdjem hloubéji nez predtim.
Toto chladné médium se svym manditem hloubkové par-
ticipace od Cappa vyzadovalo, aby dal obrazu Abnerovic
kluka jiny diraz. Jeho zmatek a rozhoféeni dokonale od-
povidaly pocitim pracovnikii kterékoli vét$i americké ir-
my. Od casopisu Life po General Motors, od $kolni u¢eb-
ny po sidlo spravni rady bylo nevyhnutelné zménit cile
a obrazy, a tak umoznit stéle $irsi vtazeni a participaci pub-
lika. Capp fekl: ,,Dnes je ale Amerika jind. Humorista tuto

mics (jak jiz bylo vysvétleno v-kapitole o tisku) jsou zmeénu mozna vycituje lépe ne kdokoli jing. Dnes existuji
il nizkodefini¢ni a vysoce participacni formou vyrazu, kterd ‘ v Americe véci, ze kterych si nemizeme délat legraci.
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Hloubkov4 vtaZenost vede kazdého ¢lovéka k tomu, aby
se bral daleko vdZnéji nez predtim. Televize ochladila ame-
rické divaky, zmeénila jejich vkus a dala novou orientaci je-
jich zraku, sluchu, hmatu a chuti. Bylo tedy nutno Cappo-
venu skvélou smés ztlumit. Uz nebylo zapotiebi délat si
legraci z Dicka Tracyho nebo klisé napinavych romént.
Casopis MAD piisel na to, Ze nové obecenstvo povazuje
vyjevy a témata z obyejného Zivota za stejné komické ja-
ko néco ve vzdilené Psi zahrddce. Casopis MAD prosté
preved! svét reklamy do svéta svazeckl s comics, a to pra-
ve ve chvili, kdy televizni obraz zafinal pfimym soupefe-
nim tyto svazecky eliminovat. Televizni obraz rozostfil
a zakalil ostry a jasny obraz fotografie. Televize ochladila
publikum reklam tak, Ze se pokracujici vehemence rekla-
my a zdbavy dostala do souladu s programem svéta ¢asopi-
su MAD. Televize vlastné zménila pfedchazejici horkd
média fotografie, filmu a rozhlasu do seridlu comics prosté
tim, Ze je v podobé prehidtych celku prevzala jako jednu
ze svych rubrik. Dnes desetilety ¢iendf nebo Ctendrka svird
casopis MAD (podle hesla ,MAD vis zbavi komplexu®)
stejnym zpusobem, jako si rusky beatnik ceni starych mag-
netofonovych pdsek s Presleyem, nahranych z vysilace
americké armady. Kdyby ,,Hlas Ameriky* najednou zacal
vysilat jazz, zadal by se Kreml prdvem tfast. Bylo by to té-
mef stejné ucinné, jako kdyby namisto nasi otravné propa-
gandy amerického zpusobu zivota rusti obcané dostali
moznost zirat do katalogu zdsilkového obchodniho domu
Sears Roebuck. y

Picasso je uz dlouho fanouskem americkych comics. In-
telektudlové od Joyce az po Picassa jsou uz davno oddani
americkému populdrnimu umeéni, protoze v ném nachazeji
autentickou imaginativni reakci na oficidlni akce. Na dru-
hé strané v silné vysokodefiniéni a ,,padourské” spo-
le¢nosti se vys§l kultura spiSe vyhybd vlezlim modum
plsobeni a nesouhlasi s nimi. Vys&i kultura je jakymsi opa-
kovanim specializovanych akrobatickych kouski indu-
strializovaného svéta. Populdmi uméni je klaunem, kiery
nam piipomind vSechnu tu Zivost a schopnosti, které jsme
z nasi kazdodenni rutiny vypustili. Tento klaun se-odvaiu-
je spoletnosti predvddét specializované kousky, jednat ja-
ko integrdlni ¢lovek. Ten je viak ve specialistické situaci
zcela bezradny. Pfinejmensim je toto jednim ze zpusobii,
jak pristupovat k uméni comics a klauna.

Nasi desetileti, rozhodujici se pro MAD, ndm dnes po
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svém sdéluji, 7e televizni obraz skoncoval s konzument-
skou fazi americké kultury. Rikaji nAm dnes to, co se ndm
osmndctileti beatnici pokouseli sdélit pfed deseti 1éty:-Ob-

razovy konzumentsky vék je mrtvy. Nadchdzi vék ikonic-

“ky. Nyni hazime na Evropany komplex problémi, kterymi

jsme se zabyvali od roku 1922 do roku 1952. Ted oni
vstupuji do svého prvniho konzumentského véku standar-
dizovaného zbozi. My vstupujeme do prvniho hloubkové-
ho véku orientace na uméni a vyrobce. Amerika se po-
evropétuje stejné rozsahle, jako se Evropa amerikanizuje.

Jaké je v této situaci postaveni starSich populdrnich co-
mics? Co seridly ,,Blondyna* a , Vychovdvdme titu“?
Svét téchto seridli byl pastyiskym svétem prvotni nevin-
nosti, z niz mladd Amerika jiz zjevné vyrostla. V téch
dnech jesté stdle vladla nedospélost, stile jesté existovaly
vzdilené idedly a soukromé sny, a také cile, které bylo
moZno si vizudlné predstavit, a ne energické a vSudypii-
tomné kolektivni postoje, umoziujici skupinovou partici-
paci.

V kapitole o tisku jsme si ukdzali, Ze karikatura je kutil-
skou formou zkusenosti, kterd se s pokracujicim elektric-
kym vékem stdle vice dynamizuje. Veskeré elektrické pfi-
stroje nejsou ani zdaleka pouhymi prostiedky k dspore
price; jsou novymi formami prdce, které jsou decentrali-
zovany a jsou k dispozici viem. Plati to rovnéz o svété tele-
fonu a televizniho obrazu, ktery od svych uZivateli vyZza-
duje daleko vic neZ rozhlas nebo film. Prostym duasledkem
tohoto participa¢niho a kutilského aspektu elektrické tech-

nologie je, 7e v televiznim véku vSechny druhy zabavy davaji

prednost témuz druhu osobni viaZenosti. Z toho vypljvd

paradoxni skuteénost, Ze v televiznim véku maly Johnny
neumi ¢ist, protoze ¢teni, jak se mu obycejné vyucuje, je
prili§ povrchni a konzumentskou ¢innosti. Proto paperbac-
ky pro ndroc¢né Ctenafe mohou svym hloubkovym charak-
terem pritahovat mladé lidi, ktefi nestoji o obycejné vypra-
véni, Ugitelé dnes éasto pozoruji, Ze studenti, kteff
nedokédzou precist ani stranku historické literatury, se sta-
vaji experty na kody a lingvistickou analyzu. Problémem
tedy neni, Ze by maly Johnny neumél &ist, ale Ze si ve véku
hloubkové vtazenosti nedovede vizudlné piedstavit vzdale-
é cile.
| Prvni-svazecky comics vysly v roce 1935. ProtoZe na
nich neni nic spojitého ¢i literdrniho a protoze jsou stejné
obtizné toziusiitelné jako irsky iluminovany rukopis Kell-
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skd kniha, mély u mladych lidi Gspéch. Kmenovi starsi,
kterym viibec nedoslo, Ze obyéejné noviny jsou stejné di-
voké jako surrealistickd vystava, by stézi pochopili, 7e sva-
zecky comics jsou stejné exotické jako iluminované ruko-
| pisy z osmého stoleti. A protoze viibec nepochopili formu,
. nepochopili ani obsah. Viimli si jen chuliganstvi a nasili.
‘Proto s naivni literdrni logikou oéekdvali, ze svét zachvati
nsili, nebo pfipsali existujici zloéinnost pusobeni comics.
' Iten nejzabednéngjsi trestanec se naudil kiiudet: ,,Vokou-
' kal sem to z comics.*“
“ Mezitim nervy a vnitinosti mladgch lidi musely Zit s nd-
silim industridlntho a mechanického prostiedi a dat-mu
~smysl a motivaci. Piimy dopad vieho, co prozivime a za-
kousime, pfekliddme do mnoha nepfimych forem védomi.
- Poskytli jsme mladym lidem hluénou a divokou asfaltovou
- dzungli, vedle niZ je tropicka dzungle se $elmami tichoucka
a krotkd jako kotec s kréliky. PovaZovali jsme to za nor-
mdlni. Platili jsme si lidi, aby onu dzungli udrzovali v ma-
ximdlni intenzité, protoZe se to vyplacelo. Kdyz se zdbayni
pramysl pokusil o vérny obraz kazdodenni intenzity mést-
ského zivota, vyvolalo to pohor$enou kritiku.

Al Capp prisel na to, Ze pfinejmensim do zaveden tele-
vize se i to nejblaznivéjsi Cahounovo f4déni & Hiupiv
moralismus jevily jako cosi legraéniho. On to za legraéni
nepovazoval. Vlozil do svych seridlii presné to, co kolem
sebe vidél. Aviak nase naucend neschopnost dat jednu si-
tuaci do vztahu ke druhé vedla k tomu, Ze byl jeho sardo-
nicky realismus omylem povazovin za humor. Cim vice
ukézal schopnost lidi dit se vtdhnout do nepfijemnych po-
tizi, ¢im vice predvedl jejich totdlni neschopnost poradit si,
tim vice se chichotali. Swift fekl: ,,Satira je zrcadlo, v niz
vidime kaZdou podobu, jen ne tu svoji.*

Seridly comics a inzerdty tedy patii do svéta her, do své-
ta modeli a extenzi situaci, které jsou jinde. Casopis
MAD, svét dfevorytu, knihtisku a karikatury, spojil seridly
a reklamu s jingmi hrami a modely ze svéta zabavy.
MAD je jakousi novinovou mozaikou reklamy jakozto z4-
bavy a zibavy jakozto formy bldznivosti. Pfedeviim je
knihtiskovou a dfevorytnou formou vyrazu a zkuSenosti,
jejiz necekand pritaZlivost je nepochybnou znimkou hlu-
bokych zmén v nasi kultufe. Dnes pocifujeme potfebu po-
rozumét formdlnimu charakteru knihtisku, comics a kari-
katury, které jsou vyzvou, vrzenou do tviie konzumentské
kultury filmu, fotografie a knihtisku, a které ji také méni.

\ (160)
\\-7 7‘(.

K tomuto dkolu neexistuje jediny pristup. Tak lvcovmpliexpi
problém zmény lidského vniméni nemuze byt vyresen jedi-
nym postirehem ¢i napadem.
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TISTENE SLOVO:
STRUJCE NACIONALISMU

»Moznd jste si poviimla, madam,” fekl dr. Johnson
s bojovnym dsmévem, ,.7e jsem tak dobie vychovdn, aZ to
hrani¢i se zbytecnym punti¢kéfstvim.* At uz onen doktor
s novym dobovym zduraziiovdnim upravenosti a bilé kosi-
le uspél nebo ne, byl si docela dobfe védom rostouci soci-
dlni poptdvky po vizudlni reprezentaci.

Tisk z pohyblivjch typii poprvé zmechanizoval kom-
plexni rukodélné dovednosti; stal se pravzorem veskeré
dalsi mechanizace. Od Rabelaise a Morea k Millovi a Mor-
risovi se typografickd exploze stala extenzi mysli a hlast Ii-
di. V celosvétovém méfitku obnovila dialog mezi lidmi,
ktery preklenul véky. At jiz typografii povazujeme za zdso-
barnu informaci nebo za novy prostfedek rychlého vyba-
vovdni znalosti, jedno je jisté: skoncovala s provincialis-
mem a kmenovosti psychicky i socidlné, v prostoru i
v case. Prvni dvé stoleti tisku z pohyblivych typii byla
vskutku daleko vice vedena touhou mit k dispozici staro-
vékeé a stfedoveké knihy, nez potfebou &ist a psit nové, Az
do roku 1700 bylo vice nez 50 procent viech vytisténych
knih starovékych ¢i stfedovékych. Prvnim étenafim tisté-
ného slova byl zpiistupnén nejen starovék, nybrz i stfedo-
vék. A stfedoveké texty byly zdaleka nejpopuldrnéjsi ze
vsech.
f\i_qdohné jako kazd4 jind extenze ¢lovéka vedla i typo-
grafie k psychickjlm a socidlnim disledkum, kieré nahle
rovéku a stfedovéku — nebo, jak by to néktefi vyjadiili,
jejich zmatemim — vytvorila ti§ténd kniha tieti, moderni
svét, ktery se dnes setkdvd s novou elektrickou technologii.s
novou extenzi clovéka. Elektrické prostfedky pohybu in-
formaci méni nasi typografickou kulturu stejné prudce, ja-
ko knihtisk zménil stfedovékou rukopisnou a scholastic-

_kou kulturu.
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Beatrice Wardova v neddvno vydané knize Abeceda po-
pisuje, jak elektrické svétlo kresli pismena. Autorka v sou-
vislosti s filmovou reklamou Normana McLarena piSe:

Piestanete. se pozastavovat nad tim, ze jsem toho vecera piisla
pozdé do divadla, az vam feknu, 7e jsem vidéla dvé egyptskd pis-
mena ,, A" s kofiskymi kopyty . . . jak si se ziejmym fanfarénstvim
vykraéuji ruku v ruce jako music-hallovi komikové. Vidéla jsem
patky pismen, stazené jako v baletnich stfeviécich, takZe pismena
doslova cupitala na spickdch . . . po étyficeti stoletich nuiné sta-
tické abecedy jsem pochopila, co jeji pismena dokazi ve ctvrte di-
menzi — é&asu, ,,plynuti®, pohybu. Dalo by se fici, Ze jsem byla
elektrizovana.

Nic by nemohlo byt vzddlenéjsi typografické kultufe
s jejim ,,mistem pro viechno a se viim na svém misté’,

Pani Wardové strévila Zivot studiem typografie. Ze své
véci rozumi je vidét z toho, jak ji ohromila pismena, kterd
nejsou tisténa z typl, nybrz kreslena svétlem. Je mozng, 7e
exploze, kterd zacala fonetickymi pismeny (,,dracimi zu-
by*, zasetymi krdlem Kadmem), se vlivem mZikové elek=
trické rychlosti obréti v ,,implozi*. Abeceda (spolu se svoji
typografickou extenzi) zvysila moc, kterou ddvd pozndni,
rozbila pouta kmenového ¢lovéka a tak zpisobila jeho ex-
plozi, nahromadéni individui. Clovék je neustéle zahrno-
vén elektrickym pismem a rychlosti, mzikové i kontinual-
né, a je zahrnovin i starostmi viech ostatnich lidi. Stava se
opét kmenovym. Lidskd rodina se opét stivd jedinym
kmenem.

' KaZdy, kdo se zabyva socidlnimi déjinami tisténé knihy,
si asi bude-tamat hlavu nad nepochopenim psychickych
a socidlnich dusledkd knihtisku. Za pét stoleti jim bylo vé-
novano jen velmi malo explicitnich komentdri. Jen ve
vzdcnych pifpadech si lidé uvédomili vliv knihtisku na lid-
skou senzibilitu. AvSak totéZ by mohlo platit o vSech ex-
tenzich ¢lovéka, od obleceni k pocitadi. Extenze se jevi ja-
ko zesileni orgdnu, smyslu nebo funkce, které vede
centrilni nervovou sgustavu k sebeobrannému gestu otu-
peni rozsifené oblastz piinejmensim tam, kde jde o pfimé
zkoumdnia-védemt, Velké mnozstvi nepfimych komentd-
i o Géincich tisténé knihy nachdzime v dilech Rabelaiso-
vych, Cervantesovych, Montaigneovych, Swiftovych, Po-
peovych a Joyceovych. Tito autofi vytvifeli pomoci
typografie nové umélecké formy. a5y
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!m,}imenziﬁkovala perspektivu a pevné hledisko. Ve spo-
jeni s vizualnim zdiraznénim hlediska a nekoneénym tibéz-
nikem, ddvajicim iluzi perspektivy, se objevuje dalsi iluze,
podIP niz je prostor vizudlni, uniformni a kontinudlni. Li-
nearita, presnost a uniformita uspofddani pohyblivych ty-
pu jsou od téchto velkych kulturnich forem a novinek re-
nesapcm‘ ZkuSenosti neoddélitelné. Nové intenzita dirazu
na vizualitu a soukromy ndzor prvniho stoleti knihtisku se
spojily a vytvorily prostfedek sebevyjddfeni, umoznény ty-
pografickou extenzi ¢lovéka.

V socidlnim ohledu prinesla typografickd extenze clové-
kc:i nacionalismus, industrialismus,.masové trhy, univerzal-
ni gramotnost a vzdéldni. Knihtisk byl totiz obrazem opa-
kmta}tc!né presnosti, ktera vedla ke zcela noir)’rm extenzim
socna[pj energie. Stejné jako dnes v Japonsku a Rusku
uvoln'l_l t’isk za renesance znacnou psychickou a sociélm:
energii tim, Ze vytrhl jedince z tradiéni skupiny. Zaroveri
poskytl model, v jehoZ rdmci byli jednotlivi lidé sedteni
v'ol}r?mném nahromadéni moci. Duch soukromého pod-
nikini, ktery dodal spisovatelim a umélcim odvahu ke
kultivaci sebevyjddrenti, ved! jiné k vytvofeni obrovskych
vojenskych a komerénich organizaci}

___ Snad nejvyznamnéj$im darem typografie ¢lovéku byl
“odstup a nevtazenost — schopnost akce bez reakce. Véda
tentf) dvar vychvaluje jiz od renesance. V elektrickém véku
Vv némz jsou vsichni lidé neustdle vzdjemné vtahovani, sé
_vsa,k tento dar stal nééim trapnym. Samotné slovo ,,nezau-
jaty™, které vyjadfuje ten nejvznesSenéjsi odstup a etickou
poctivost typografického ¢lovéka, se v poslednim desetileti
sfale castéji uzivd ve vyznamu: ,Je mu to tplné fuk.*
1 izlo poctivost, u niZ termin ,,nezaujaty** je znakem védec-
kehq a uceneckého naladéni literdrni a osvicené spoleé-
nosti, je dnes stdle vice odmitdna jakoZto ,.specializace*
a fragmt?ntarizace pozndni a senzibility. Fragmentarizujici
a’analytlcké pusobeni tiSténého slova na psychicky zvot
nam dalo onu ,,disociaci senzibility*, kterd je od dob Cé-
zanlnovych a Baudelairovych tim prvnim, co bylo v uméni
a Ilteraltulfe eliminovdno vSemi programy reforem vkusu
a poznani. V .implozi* elektrického véku zaéalo oddélo-
vamlmyﬁ_lem' a citu vypadat stejné podivné jako skolni
a univerzitni rozdélovani poznatki do jednotlivych pfihra-
dei_g. Byla to v3ak prévé schopnost oddélovat mysleni
a cit, akce bez reakce, ktera v soukromém i verejném zivo-

g ;
/ Z psychologického hlediska titéna kniha, extenze zra-

(164)

1& vytrhla literdrniho &lovéka z kmenového svéta izkych
rodinnych svazku.

Typografie nebyla o nic vic doplikem pisafského ume-
ni, nez byl automobil dopliikem koné. Knihtisk mél svou
fazi ,,kotiru bez koné* v dobe, kdy byl v prvnich desetile-
tich nepochopen a nevhodné aplikovén, kdy si novy maji-
tel odnasel novou knihu k pisari, aby mu ji opsal a ilustro-
val. Dokonce jeité na zacitku osmndctého stoleti byla
_,uéebnice** definovana jako ,,dilo klasického autora, opsa-
né studenty tak, aby umoZiovalo vsunout mezi radky in-
terpretaci diktovanou mistrem apod.” (Oxfordsky slov-
nik). Vytvéfeni takovychto texti ve skoldch a kolejich za-
biralo pied prichodem knihtisku spoustu ¢asu. Ucebna by-
la spie pisdrnou, v niZ se pfipojovaly k textam komentéare.
Studenti byli zéroven redaktory a vydavateli. Ze stejnych
divodi byl knizni trh trhem antikvdrnim, na némz se ob-
chodovalo dosti vzicnym zbozim. Vyucovaci i trzni proces
byly zménény knihtiskem. Kniha se stala prvnim vyucova-
¢im strojem a zéroveii prvnim masové vyrdbénym zboZim.
Typografie byla zesilenim a extcnzi psaného slova a znac-
né rozsifila i strukturu pisma. Dnes, kdy mame film a kdy
elektfina urychlila pohyb informaci, se formélni struktura
tisténého slova i mechanismu vibec jevi jako vétev vypla-
vend na bieh mofe. Nové médium neni nikdy dopliikem
starého a nenechdvé staré médium na pokoji. Neprestava
utlatovat starsi média, dokud pro né nenalezne nové tvary
a postaveni. Rukopisnd kultura udrzela ve vzdeldni ordlnf -
postupy, které byly na vy$i drovni nazvény ,.scholasti-
kou*. Knihtisk pfedloZil tentyZ text libovolné velkému po-
¢tu studenta a étendit a to vedlo k brzkému zdniku scho-
lastické orélni disputace. Prostfednictvim knihtisku byla
vytvofena obrovskd pamé{ spisit minulosti, vedle niz se
lidskd pamét jevila zcela nedostateénou.

Margaret Meadov4 ndm podévd zprivu o rozruchu, kte-
1y vyvolala na jednom ostrové v Pacifiku piivezenim neéko-
lika vytiskii téze knihy. Domorodci vidéli knihy uz pred-
tim, aviak domnivali se, Ze se jednd o jedinecny exemplar.
Jejich tdzas nad identickym charakterem nékolika knih byl
piirozenou reakci na to, co je konec koncii tim nejmagic-
t&j%m a nejsiln&j$im aspektem knihtisku a masové vyroby.
Patii sem i princip extenze pomoci homogenizace, ktery je
kligem k pochopeni sily Zapadu. Oteviend spolecnost je
takovd diky uniformnimu typografickému vzdélavacimu
zpracovéni, které umoziiuje nekonecnou expanzi jakékoli
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skupiny prostfednictvim pfi¢itdni. Tisténd kniha, zaloZend
na typografické uniformité a opakovatelnosti ve vizudlnim
fadu, se stala prvnim vyudovacim strojem, stejné jako se
typografie stala prvni mechanizaci rukodélné prace. Aviak
i pres extrémni fragmentarizaci a specializaci lidské &in-
nosti, které jsou pro tisténé slovo nezbytnosti, je tistén4
kniha pestrou smési piedchdzejicich kulturnich vyndlezu.
Totdlni tsili, ztélesnéné v ilustrované tisténé knize, vyraz-
né svédCi o pestrosti riznych akti vynalézdni, které jsou
nezbytnym pfedpokladem vzniku novych technologi.
L‘K’}Tsychickym a socidlnim dasledkam tisku patfila ex-
tenze jeho Stépivého a uniformniho charakteru, vedouci
k postupné homogenizaci riznych oblasti a k zesileni moci
energie a agresivity, které spojujeme s modernim naciona-
lismem. Vizudlni extenze a zesileni jedince prostfednictvim
knihtisku méla mnoho psychologickych disledkii. Jednim
z nejvyrazngjSich je snad ten, o némsz se zminil E. M. For-
ster, kdyZ psal o nékterych renesanénich postavich. Podle
Forstera , tiskafsky lis, kterému bylo tehdy jen sto let, byl
omylem povaZovén za stroj nesmrtelnosti a lidé mu o pre-
kot svéfovali ¢iny a vasné, aby z nich mély prospéch bu-
douci veky". Lidé zacali jednat tak, jako by se v magické
opakovatelnosti a extenzi tisku skryvala nesmrtelnost.

Dalsim vyznamnym aspektem uniformity a opakovatel-
nosti tisténe stranky se stala spaha o ,,spravny* pravopis,
syntaxi a vyslovnost. Dokonce jesté vétsi vliv mél knihtisk
T =y oo T R - v ovsv v ¥ we 2.
na oddéleni basnictvi od pisné, prozy od fecnisté a fedi li-
-du od feci vzdélanch. Ukdzalo se, Ze poezii je mozné &ist,
aniz bychom ji slySeli, a Ze hudebni néstroje mohou hrét
samy, aniZz by doprovézely néjaké verSe. Hudba se tak
vzddlila mluvenému slovu. Opét se s nim sblizila a7 v dile
Bartokové a Schonbergové.

Diky typografii na vech trovnich a ve viech oblastech
rychle probihal proces oddélovéni (¢i exploze) funkci; to
nebylo nikde pozorovano a komentovdno s vétdf hotkosti
nez v Shakespearovych hrich. Zvla§té v Krdli Learovi
ukdzal Shakespeare obraz & model procesu kvantifikace
a fragmentarizace, které tehdy vstupovaly do politiky a ro-
dinného Zivota. Na samém zaédtku hry Lear predstavuje
»Nas temné&jsi ucel” jako delegovani moci a povinnosti:

Jen jméno krile

a pocty krdlovské si poncchime.

Moc, dichod, vikon prava pak jsou vase,
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synkové mili. Na stvrzeni éehoZ
ten vinek rozdélte si!
[L. 1, preloZil E. A. Saudek.]

Tento akt fragmentarizace a delegovéani nici }eara} jetfg
krdlovstvi i jeho rodinu. Avsak princip ,_,rozdel a panuj
byl pfevlddajici novou myslenkou organizace moci uz za
renesance. ,,Nas temnéjsi icel*“ poukazuje k samému Ma:
chiavellimu. Ten rozvinul individualistickou a kvantltatlvnf
ideu moci, kterd v oné dobé vyvoldvala vice strachu nez
dnes Marx. Knihtisk tehdy ohroZoval kolektivni mogle!y
sttedovéké organizace stejné, jako dnes elektfina ohrozuje
nas fragmentarizovany individualismus. ;

Diky uniformité a opakovatelnosti ku{htlslfu se renesan-
ce nasytila predstavou ¢asu a prostoru ]_akozto’ k9n}inu§l—
nich méfitelnych vlastnosti. Nové technika ovladéni f_ync-
kych procesi pomoci rozkouskové.ni. a ‘fragn'}egtanzace
odd@lila od pfirody Boha i ¢lovéka, stejné jako lidi od seke
navzijem. PohorSeni zpusobené timto odvratem od tradic-
nf moudrosti a inkluzivniho védomi se ¢asto obracelo proti
postavé Machiavelliho. Ten viak ve sv-jrci} ﬁvahéc’:h 0 kr:§-
lovstvi pouze aplikoval nové kvantitat;lvm, n_eutraim a vé-
decké myslenky sily na politickou mampul:%m. ;

Celé Shakespearovo dilo je proniknuto_tematemvnoveho
vymezeni moci, kralovské i soukromé. y }eh? dobé nebylp
mozné predstavit si nic straSn&jsiho neZ Podwanou na !11-
charda 1L, posvétného krdle, jak je vézncn a zba\.f.en svych
posvatnych vysad. Avsak teprve v jeho kor?edi} Trf)t?u:v
a Cressida je novy kult §tépivé a neodPO\:edne vefejné
i soukromé moci predveden jako cynicka Sarada atomistic-
kého soupefeni:

Rovnou vpied se ubirejte.
Slavy soutéskou jen jeden prodere se. Vydrite;
tisice Fevnivecl vam tdhne v patich.
Staéi si pohovét a uhnout: povodeii
téch dorazejicich se pfeZene,
a octnete se vzadu.
[H11. 3, prelozil A. Skoumal.]

Tento obraz spoleénosti, ro;kouskovanfé do homogenni

masy kvantifikovanych choutek, zastifiuje Shakespearovu

vizi z jeho pozdéjsich her. Sakbin '
Snad tim nejzndméj$im z mnoha nepfedvidanych du-

(167)




sledk typografie byl vznik nacionalismu./Politické sjedno-
ceni populaci pomoci dialektovych a jazykovych seskupeni
bylo nemyslitelné, dokud se kaZzdy dialekt pisobenim tisku
nezménil v Siroce uZivané masové médium. Kmen, extenze
pokrevnich pribuznych, byl explodovan knihtiskem a na-
hrazen sdruZenim lidi homogenné vycviéenych tak, aby se
stali jedinci. Nacionalismus se objevil jako intenzivni novy
vizudlni obraz skupinového osudu a postaveni. Zavisel na
takové rychlosti pohybu informaci, jakd byla pfed knihtis-
kem nezndma. Dnes nacionalismus jakozto obraz stile z4-
visi na tisku, aviak veskerd elektrickd média pusobi proti
nému. V obchodé stejné jako v politice i pouhd rychlost
tryskového letadla vedla k tomu, Ze star$i narodni sesku-
peni organizace spole¢nosti pfestala fungovat. Za renesan-
ce rychlost knihtisku a z ni plynouci rozvoj trhu a obchodu
vedly k tomu, Ze se nacionalismus (ktery je kontinuitou
a soutéZi v homogennim prostoru) jevil nééim novym
a prirozenym. Ze stejného davodu se heterogennost a ne-
soutéziva diskontinuita stfedovékych gild a rodinné orga-
nizace stala velkou pfekdzkou rozvoje, nebot urychleni
pohybu informaci knihtiskem si vyzadovalo dalsi fragmen-
tarizaci a uniformitu tunkci. Zastarali lidé jako Benvenuto
Cellini, X:tery byl zlatnikem, malifem, sochafem,.spisovate-
lem a kondotiérem v jedné osobé.

Jakmile jednou novi technologie vstoupi do socidlniho
prostiedi, vnikd do néj tak dlouho, dokud ji nejsou prosy-
ceny viechny instituce. Typografie v poslednich péti stech
letech ovlivnila vSechny etapy vyvoje uméni a véd. Nebylo
by obtizné poskytnout doklady o procesech, jimiZ se prin-
cipy kontinuity, uniformity a opakovatelnosti staly zdkla-
dem kalkulu a marketingu a také pramyslové vyroby, zi-
bavy a védy. Sta¢i poukézat na opakovatelnost, kterd vedla
k podivné zméné: z tifténé knihy se stalo zboZi za jednot-
nou cenu. Tak se oteviely dvefe i pro cenové systémy. Tis-
ténd kniha navic umoznila pfenosnost a snadny pfistup,
které rukopisim predtim schézely.

S témito expanzivnimi vlastnostmi byla pfimo spojena
revoluce ve vyrazu. V rukopisnjch podminkach byla role
autora vagni a nejistd, podobné jako role minstrelti. Proto
bylo sebevyjadfeni mélo zajimavé. Aviak typografie vy-
tvofila médium, v némz bylo mozné nahlas a odvané pro-
mluvit ke svétu samému, stejné jako obeplout svét knih,
ktery byl predtim uzaméen v pluralistickém svété kldster-
nich cel. Vyrazné typy vedly k silnému vyrazu.

AT,
\/(1e8)

Uniformita ovlivnila i feé a pismo. Vedla kj?_mu. ze se
jediny t6n a postoj ke ¢tendfi a tématu rpzsnyﬂ po celé
skladbé. Zrodil se , literat*. Kdyz byl ten-to }nm:any rovno-
zvuk roziifen na mluvené slovo, umoinvﬂ. lnerarmm} hdcim
udrzovat v rozpravé monoténni domyshvo§t, kterd {rlel’a
zcela zniGujici Géinky a diky niZ si spisovqtele devatenacté-
ho stoleti osvojili mravni vlastnosti, které by dnE:s jen md-
lokdo chtél napodobovat. Prostoupeni h0v01:0vetlo jazyka
literdrni uniformitou zplotilo fe¢ vzdélanci, az se stztla
dosti vérnou akustickou faksimilf uniformnich a kontinudl-
nich vizudlnich Géinku typografie. Dﬂ:zy tomuto technolo-
gickému ucinku ziskali pololiterérrﬁuhdé monqpol na _hu:
mor, slang a dramatickou energii mluvené americké
ictiny. :
angl\i[:ioh?rm lidem se tato diskuse o typograﬁ.i jeyl’ Ja_ko vel-,
mi spornd. Avsak mdme-li pozorovat ‘typlckve pusobfem
a vyvoj knihtisku, musi nd§ pfistup k nému v,zdy odhléd-
nout od konkrétni formy. Mnozi se dnes Qem hrozby no-
vjch médii a revoluce, kterou nyni formuvje.mev a ktera’je’
svym rozsahem vE&tsi nez Guterttzergova. Ziejme ]IIEVS’ChaZI.
chladny vizudlni odstup a vdecnqst za nejmocnéjsi darf
ktery dala zdpadnimu Elovéku }1terérpost avtypograﬁel;
schopnost akce bez reakce Ci vtaZenosti. Prév’e tento dru
specializace pomoci disociace vytvofil z.:_ap.adm moc a efek--
tivitu. Bez tohoto oddéleni ¢inu od pociti a emoct jsou li-
dé nerozhodni a véhavi. Knihtisk naudil ¢lovéka volat:
,Kaslu na torpéda! Plnou parou vpred!*
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197
KOLO, BICYKL A LETADLO

- Ruzné druhy vzdjemnych vztaht kola, jizdniho kola
a !etadla piekvapi jen ty, ktefi na né nikdy nepomysleli.
E_Jcelvlc'i obvykle vychdzeji z archeologického pfedpokladu,
Ze véci je nutno studovat izolované. Tak to byvé u specia-
llsml;l. ktery zcela pfirozené vychdzi z typografické kultury.
K:.iyz se uCenec jako Lynn White odvazi konstruovat
neisteré vzdjemné vztahy, dokonce i v rdmci své vlastni his-
tonc}cé specializace, vyvold znatnou nevoli svjch pouze
specialistickych odbornikt. Ve své praci StFedovékd tech-
nologie a spolecenské zmény White ukazuje, 7e feuddini
systém byl extenzi tfmene. Timen, ktery se na Zipadé
pvoprvé objevil v 8. stoleti po Kristu, pfifel z Vychodu. Se
tfmenem pfisla Gto¢nd jizda, coz vedlo ke vzniku nové
quleéc;nské tiidy. V té dobé uz v Evropé existovala tiida
Tytifl, zbyvalo ji jen ozbrojit. K posazeni rytite v plné
E_broji na koné vak bylo zapotiebi spojenych zdroji deseti
¢ vice rolnickych majetki. Karel Veliky od neprosperuji-
cich svobodniku poZadoval, aby spojili své soukromé far-
my, coZ by jim umoznilo vystrojit jednoho rytife do boje.
Tlak nové valetné technologie vedl postupné ke vzniku
tifd a takového hospodafského systému, ktery dokdzal po-
skytm?ut mnoha rytitim tézkou zbroj. Kolem roku 1000
po Knst}} staré slovo miles, ,,vojak*, nabylo nového vyzna-
mu ,,rytif*,

Lynn White také zajimavé piSe o podkovéch a chomou-
tevch jako o revoluéni technologii, kterd na po&itku stiedo-
vek!.t zvyéila moc a rozsifila rozsah a rychlost lidskych ¢inl.
White je vnimavy k psychickym a socidlnim disledkiam
kaZzdé technologické extenze ¢lovéka. Ukazuje nam, 7e da-
§l'edkem tézkého pluku, opateného koly, bylo nové uspo-
faddni polniho systému a stravy té doby: ,,Stfedovék byl
doslova plny bobu.*

V pfiméjsim vztahu k tématu této kapitoly je zplisob, ja-

(170)

kym Lynn White vysvétluje vjvoj kola ve stfedovéku a je-
ho vztah k vyvoji chomoutu a postroje. Pfed vyndlezem
chomoutu nemohlo byt vétsi rychlosti a vydrze koné vy-
uzito k tazeni povozi. Korisky postroj pak vedl k vyvoji
vozi s otacivou piedni osou a brzdami. Uprostied tfinacté-
ho stoleti uZ byly samoziejmosti étyfkolové vozy, schopné
dopravovat tézké ndklady. Vozy mély mimofadny vliv na
méstsky zivot. Rolnici se odstéhovali do mést a pfitom
kazdy den vyjizdéli na pole, téméf stejné jako dneSni mo-
torizovani farmafi v provincii Saskatchewan, kteri vétSinou
#ji ve mésté a na venkové maji jen kilny pro traktory
a dali zemédelské stroje.

Diky kofimi tazenym omnibusim a tramvajim se v ame-
rickych méstech zacaly stavét domy, které uz nebyly na
dohled od obchodi a tovdren. Vyvoj predméstskych étvrti
pak ovlivnila Zeleznice, aviak domy se déle stavély tak, aby
k nim bylo mo#no od Zeleznicni zastivky dojit pésky. Ob-
chody a hotely vznikajici pobliz Zeleznice daly pfedméstim
uréitou koncentraci a formu. Automobil a po ném letadlo
tato seskupeni rozbily a skoncovaly s pésim, lidskym mé-
fitkem pfedmésti. Lewis Mumford tvrdi, Ze automobil
zménil pfedméstskou hospodyni v profesiondlniho Soféra.
Transformace kola v jeho roli usnadiiovatele nasi ¢innosti
a tvirce stile novych lidskych vztahi jesté zdaleka neskon-
¢ila, aviak jeho formujici sila se v elektrickém informacnim
véku vytraci. Proto si dnes muzeme daleko 1épe uvédomit,
e charakteristickd forma kola sméfuje k minulosti.

Pied vznikem kolového vozidla existoval pouze princip
abrazivniho pohonu — sané, lyZiny a lyze predchézely ko-
lovym vozidlim, stejné jako abrazivni, polorotatni pohyb
ruéniho vietene a vrtacky predchdzel plnému, volnému
rotaénfmu pohybu hrnéifského kruhu. K oddéleni vbou-
smérného pohybu ruky od volného pohybu kola je zapo-
tiebi piekladu, ,.abstrakce®. ,,Je nepochybné, Ze myslenka
kola pivodné vzesla z postiehu, Ze kutalet kladu je snad-
néjsi, nez ji strkat,” piSe-Lewis Mumford v préci Technika
a civilizace. Nékdo by mohl aamitnout, Ze kutéleni klad se
vice podob4 vietenovitému pohybu rukou neZ rotacnimu
pohybu, nohou, a ze k jeho pfekladu do technologie kola
nikdy  nemuselo dojit. Je-li nase télesnd forma vystavena
tlaku, je pfirozenéjsi ji fragmentarizovat a z&asti pfenechat
jiné 1atce nez prevadét do jiné litky jakykoli pohyb vnéj-
Sich predmétin. Rozfifovini naseho télesného postoje a po-
hybu do novych latek pomoci zesileni se rovnd stalé snaze
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0 dosaZeni véti moci. Vétsina fyzickych tlaki na nate t&lo
je interpretovana jako potieba rozsifeni schopnosti fedi,
penéz a pisma uklddat a dopravovat informace. Prostied-
nictvim extenzi téla se tomuto tlaku podrobuji viechny
druhy ndstrojii. Tato potfeba uklddat a piendset je dobre
patrnd u véz, dZbdni a ,,pomalych zdpalek* (ulozeného
ohné).

Snad hlavnim rysem viech ndstroju a strojii — ekonomii
gesta — je bezprostiedni vyraz jakéhokoli fyzického tlaku,
ktery nds nuti, abychom se zvnéjinili ¢ roz&ifili, at jiz po-
moci slov nebo kol. Clovék to dokdze vyjadrit kvétinou,
pluhem nebo lokomotivou. V seridlu ».Prastény kocour*
to Ignatz vyjadfil cihlami.

Jedno z nejpokrocilejdich a nejslozit&jsich pouziti kola
vidime u filmové kamery a projektu. Je zajimavé, Ze toto

mimorfddné subtilni a sloZité seskupeni kol bylo vynaleze-

no proto, aby byla rozhodnuta sizka, zda se v nékterém
okamzZiku ocitaji viechny étyfi nohy béziciho koné fiajed-
nou ve vzduchu. : TR Bl

Tuto sdzku uzavrel v roce 1889 prikkopnik fotografie
Edward Muybridge s Lelandem Stanfordem, majitelem ko-
né. Zpotitku byla podél dréhy rozmisténa fada fotoapara-
th, které mély zachytit koriskd kopyta v akei. Filmova ka-
mera a projektor se vyvinuly z myslenky mechanické
rekonstrukce pohybu nohou. Kolo, které zagalo jako ex-
tenze nohy, ucinilo velky evoluéni krok a veslo do kina.

Diky enormnimu urychleni segmenti, podobnému mon-
tazni lince, naviji filmovd kamera skute¢ny svét na civku,
kterd je pozdéji rozvinuta a pfeloZena na platno. Film obno-
vuje organicky proces a pohyb dovedenim mechanického
procesu aZz k bodu obratu. Tento model se objevuje
u viech extenzi ¢lovéka, a to vzdy v dobé, kdy dosahuji
vrcholu své Géinnosti. Prostfednictvim urychleni do sebe
letadlo naviji silnici. Silnice pfi startu miz v letadle, kte-
ré se stavd stielou, samostatnym dopravnim systémem.
Pfitom je kolo znovu absorbovino do podoby ptika nebo
ryby, které letadlo nabyva ve chvili, kdy se zved4 do vzdu-
chu. Sportovni potdpééi nepotiebuji Zidnou stezku & silni-
¢i; zdd se jim, Ze se jejich pohyb podobé ptac¢imu letu. Je-
jich nohy pfestavaji existovat jakozto postupny, sekvenéni
pohyb, z néjz pochdzi rotaéni pohyb kola. Na rozdil od
kfidla nebo ploutve je kolo linedrni a ke své lplnosti vyZa-
duje silnici. -

Tandemové uspofddani kol vytvofilo velocipéd a pak
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bicykl, nebot zrychlenim, vyplyvajicim ze spojem"s vizual-
nim principem mobilni linearity, nabylo lfolo novel}ta stup-
né intenzity. Bicykl dal kolu aerodynamickou vyvizenost.

. Od néj vede celkem piimd vyvojova linie k letadlu. Nebylo

nahodou, Ze bratfi Wrightové byli mechaniky bicyklu a ze
prvni letadla v nécem bicykly pfipominala. ’Tr.'.msformacv:e
technologie maji charakter organickéglo vyvoje, protoze
viechny technologie jsou extenzemi naseho fyzického byti.
Bernard Shaw velmi obdivoval postieh Samgela Butlera,
7e evoluéni proces byl fantasticky urych!g:n prechoder;p ke
strojnimu modu. AvSak Shaw celou zélez:tfst s radgstl po-
nechal v tomto nejasném stavu. Butler pfinejmensim na-
znadil, Ze stroje byly vybaveny rozmnS)iovam ’schoprvlo_sn
diky svému néslednému téinku na ta téla, kter’av umoznila
jejich vznik a jejichz byly extenzi. Rf:a.kce‘na zy§Senou moc
a rychlost extenzi nasich tél plodlvnove extenze. Ka.zda}
technologie vytvari nové tlaky a potn:eby_ ‘v‘bytostech, lf;tere
ji zplodily. Z naseho prijeti jiz existujic tech,nolog:e se
v neustdlém procesu rodi nové potfeby a nové technolo-
gické reakce. ]
Tém, ktefi znaji romany a hry Samue!a Becketta, neni
tfeba pripominat Saskovsky efek;, jehoz autor dosahuje
pomoci jizdniho kola. Pro néj je bicykl p_rvo@dym symbg—
lem kartezidnského ducha a jeho akrobatického vztahu ris-
kantni nerovnovéhy téla a ducha. Tento 1l’1dél je doprovd-
zen linedrnim postupem, ktery pantomimicky napodobule‘
déelnou a ndpaditou nezdvislost akce. Pro Bec}cetta, neni
integralni bytosti akrobat, njbrz kla?n. _Akr9bat jedna ]akr:)
specialista a vyuzivd jen omezené Cdsti ‘svych schopnosti.
Klaun je integralni clovék, ktery panlomlmtck){ napod()'bw
je akrobata ve slozitém dramatu neschopnost‘l. v soucas-
ném elektrickém véku, kdy se vSichni musime ucastnit
interakci i reakci a pritom pouzivat viech svych schop-’
nosti zaroven, povazuje Beckett jizdni kolo za znameni
a symbol specialistické marnosti. ST g
Znamd anglickd détska fikanka o panu Vajickovi, %(tery
spadl ze zdi a rozbil se, je pﬁ'kla@erri- klagna,’kte.ry ne-
tispésné napodobuje akrobata. Ani vsichni krélovi kqne
a lidé nedokézali dat pana Vajicka opét dohromady, aviak
z toho je§té neplyne, ze by ho nemohlf’l d’ét d.ohromadg’/
elektromagnetickd automatizace. Integrfllm a SJ.efinocene
vajicko stejné nemélo na zdi co pohleda\iat. Zgh jsou po-
staveny z uniformné fragmentarizovanych_ cihel, kt:arc?
vznikaji spolu se specialismy a byrokraciemi, smrtelnymi
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nepiiteli integralnich bytosti, napiiklad vajicek. Pan Vajic-
ko se s problémem zdi vyrovnal parddnim kolapsem.

Uvedend fikanka také komentuje dusledky padu pana
Vajicka, O kraloyych konich a lidech ndm rikd, Ze jsou ta-
ké fragmentarizovéni a specializovéni. Protoze nemaji Zd-
dnou jednotnou vizi celku, jsou bezmocni. Pan Vajicko je
zjevnym piikladem integralni celkovosti. Pouhd existence
zdi uz predznamenala jeho pdd. James Joyce tato témata
neustdle navzdjem proklddd ve svém romdnu Placky za
Finnegana. Joyce si uvédomoval, Ze v procesu ,.kamenné-
ho vékovani** elektricky vék obnovuje jednotu plastického
a ikonického prostoru a Ze vskutkudavd pana Vajicka do-
hromady.

Hrnéitsky kruh, podobneé jako viechny ostatni technolo-
gie, znamenal zrychleni jiz existujictho procesu. Poté, co
kocovnické sbirdni potravy bylo vystfiddno usedlou orbou
a setbou, zvysila se potfeba ukldddni. Pro stdle vice tcela
bylo zapotiebi nddob. Lidé se orientovali na zménu forem
véci prostiednictvim kultivace. Lokdlni prechod ke specia-
lizované vyrobé vytvofil potfebu smeény a dopravy. K to-
muto ticelu byly v severni Evropé pouzity sané jiZ vice neZ
5000 let pred Kristem. Pfedtim byly naklady prepravova-
ny nosi¢i a na zddech zvifat. Kolo pod sanémi zrychlilo no-
hy, ne ruce. S timto urychlenim nohou vyvstata potreba
silnice, stejné jako extenze nafich zad v podobé Zidle vyvo-
lala potfebu stolu. Kolo je ablacnim absolutnem nohou,
stejné jako je Zidle ablaénim absolutnem zadku. Kdyz? ta-
kové ablace virhnou do spolecénosti, zméni jeji syntax. Ve
sveté médii a technologie neexistuje zidné ceteris paribus.
Kazdd extenze & zrychleni vede okamzité k novym konfi-
guracim celkové situace.

Kolo postavilo silnici a zrychlilo dopravu plodin z poli
do lidskych sidel. Zrychleni vytvifelo stdle vétsi centra,
stale vétsi specializaci a intenzivni podnéty, agregdty a
agrese. Kolové vozidlo proto bylo okamZité pouzito jaka
véleény viz, stejné jako se jiny produkt kola, méstské cen-
trum, stalo agresivni pevnosti. Motivaci ristu lidské tvori-
vosti a destruktivity bylo nahromadéni a upevnéni specia-
listickych dovednosti.

Lewis Mumford tuto urbanizaci nazyva ,,implozi”, a-
viak ve skutetnosti se jednalo o explozi. Mésta vznikla frag-
mentarizaci pastordlniho zptsobu Zivota. Kolo a silnice tu-
to explozi vyjadfily a podpofily pomoci radidiniho modelu,
modelu centrum — periférie. Centralismus zavisi na peri-
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fériich, které jsou pifstupné prostfednictvim silnice a kola.
Namotni moc tuto strukturu centrum — periférie nepfebi-
rd, a neprebiraji ji ani poustni a stepni kultury. Dnes se di-
ky tryskovému letadlu a elektfiné mésisky centralismus
a specializace obraceji v decentralismus a vzdjemnou sou-
hru socidlnich funkci ve stle vice nespecialistickych for-
mach. :

Kolo a silnice centralizuji, protoze dosahuji takového
zrychleni, Ze se jim lodé nemohou vyrovnat. Presdhne-li
véak zrychleni urdity bod, a k tomu doslo prostfednictvim
automobilu a letadla, vznikd uprostied starsiho centralis-
mu decentralismus. To je pfi¢ina méstského chaosu nasi
doby. Piesdhne-li kolo uréitou intenzitu pohybu, uZ necen-
tralizuje. Veskeré elektrické formy maji decentralizani
¢inky; na pozadi starSich mechanickych modela se vyji-
maji jako dudy v symfonickém orchestru. Skoda, Ze si
Mumford pro specialistickou explozi zvolil termin ,,implo-
ze*. ,Imploze patii k elektronickému véku, stejné jako
patfila k prehistorickym kulturdm. VSechny primitivni
spoleénosti jsou implozivni, podobné jako mluvené slovo.
Jak viak poznamenal Lyman Bryson, ,,technika je explicit-
nosti‘‘; a explicitnost, specialistick4 extenze funkci, je cen-
tralismem a explozi funkce a ne imploz, kontrakei ¢i si-
multannosti.

Vys&i Gfednik jedné letecké spolecnosti, ktery si je dob-
fe védom implozivniho charakteru svétové letecké dopra-
vy, pozadal své kolegy ve viech leteckych spolecnostech
svéta, aby mu poslali kaminek z chodniku pfed svoji kan-
celafi. Dostal ndpad, ze si z téch kaminku postavi malou
mohylu, KdyZ se ho zeptali, k ¢emu to mé byt, odpovédél
jim, Ze by se diky letectvi mohl na jednom misté dotknout
viech ¢dst svéta. Ve skuteénosti objevil mozaikovy ¢i iko-
nicky princip simultinniho doteku a souhry, obsaZeny
v implozivni rychlosti letadla. Je$té vyraznéji se tento prin-
cip implozivni mozaiky projevuje u viech typu elektrické-
ho pohybu informaci. ’

Centralismus a rozSifovani sily do periférii impéria pro-
stfednictvim kola a psaného slova vytvafeji pfimou vnéjsi
silu. Této sile se mysl lidi nemusi podfizovat. Imploze je
viak kmenovym a rodinnym uiknutim a zafikdvanim, je-
muz se lidé ochotné podfizuji. Diky technické explicitnosti
méstské centralistické struktury se nékterym lidem podafi-
lo prolomit zacarovany kruh kmenového kouzla. Jakozto
komentar k této situaci cituje Mumford slova ¢inského fi-
losofa Mencia:
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Jsou-li lidé podrobeni silou, nepoddavaji se v mysli, nybrZ
pouze proto, Ze nemaji dost sil. JestliZe jsou podrobeni silou
osobnosti, jsou do hloubi srdce potéSeni a poddavayi se doopravdy.

Jako#to vyjadfeni novych specialistickych extenzi nase-
ho téla si nahromadéni lidi a zdsob v centrech prostiednic-
tvim kola a silnice vyzadalo nekonecnou reciproéni expan-
zi. Toto piisoben{ vstupu a vystupu, piipominajici stridavé
naméacenou a zdimanou moiskou houbu, zasdhlo viude a
v kazdé dobé veskeré méstské struktury. Mumford pozna-
menava: , Jestlize spravné interpretuji prameny, byly for-
my spoluprace v méstském spolecenstvi od po&dtku ohro-
Fovdny a narufovdny destruktivnimi, k smrti obrdcenymi
myty, které doprovazely . . . ohromnou expanzi fyzické sily
a technologické zruénosti.” Aby prostfednictvim extenze
svych tél zskali takovouto moc, musi lidé explodovat
vnitni jednotu svého byti do explicitnich fragmentu. Dnes,
ve véku imploze, si jako ve filmu pfehravame starovékou
explozi pozpétku. MiZeme pozorovat, jak se ¢asti lidského
byti opét spojuji; déje se tak v éfe, kterd ma tolik moci, Ze
jeji schopnost vie znilit zirdci smysl i v o¢ich hlupakui
a tupct. :

Historikové povazuji formy velkomést starovékého SVE-
ta za projev viech strdnek lidské osobnosti. Je logické, Ze
architektonické a sprévni instituce, extenze naseho fyzic-
kého byti, se v celém svété navzijem podobaji. Centralni
nervovou soustavou mésta byla citadela s velechrimem
a kralovskym paldcem, jejichZ rozméry a ikonografie ji do-
dévaly moc a prestiz. Mira, v niZ toto centrdlni jadro moh-
lo rozdifovat svoji moc, zdvisela nepochybné na jeho
schopnosti pusobit na délku. Teprve kdyZ se objevila spolu
s papyrem abeceda, rozsifila citadela svoji moc i do velmi
vzdélenych oblasti. (Viz kapitolu ,,Silnice a papirové tra-
sy*.) Aviak starovéké mésto se mohlo objevit teprve poté,
co specialisticky &lovék dokazal oddélit v prostoru a archi-
tektufe své vnitFni funkce. Aztéckd a perudnskd mésta pfi-
pominaji evropskd, coZ prosté znamend, ze byla v obou
oblastech extenzi téchto schopnosti. Problém pfimého fy-
zického vlivu a napodobeni jakoby prostrednictvim difiize
se tak stavd bezpfedmétnym.
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/20/
FOTOGRAFIE:
VEREINY DUM BEZE STEN

Na obdlce éasopisu Life ze 14. cervna 1963 se objevila
fotografie ,,Historickd chvile chrdmu sv. Petra®. Jednou ze
specifickych vlastnosti fotografie je, Ze na rozdil od tele-
vizni kamery ¢asové izoluje jednotlivé momenty. Konti-
nudlni snimkovédni televizni kamery neddva izolovany
moment nebo aspekt, nybrz konturu, ikonicky profil a
prithlednost. Egyptské uméni, podobné jako dnesni pri-
mitivni sochafstvi, ukazovalo podstatny obrys, ktery nemél
nic spolecného s danou chvili. Sochatstvi vede k nadcaso-
vosti.

O tom, Ze si uvédomujeme transformujici schopnost fo-
tografie, svédéi mnohé populdrni historky, jako teba ta
o priteli, ktery s obdivem fika: ,,No to mite pékné dite!*
Matka: ,,To nic neni. Mél byste vidét jeho fotografiil®
Schopnost kamery byt viude a ddvat véci do vzdjemného
vztahu je dobie patrna z vychloubéni ¢asopisu Vogue (15.
bfezna 1953): ,,Aniz by musela jet do ciziny, muZe dnesni
7ena mit v Satniku nejlepsi modely, které vytvofilo pét (ne-
bo i vice) narodi — jsou krdsné a hodi se k sobe.
O nééem takovém se politikim jen zdd.” Proto se ve véku
fotografie méda zacala podobat koldzovému stylu v malii-
stvi.

Pred sto lety propujcila britskd pobldznénost monokly
jejich majitelum schopnost kamery upfit na lidi nadfazeny
pohled, jakoby se jednalo o pfedméty. Erichovi von Stro-
heimovi se pomoci monoklu skvéle podafilo vytvofit pos-
tavu nadutého prusdckého dustojnika. Monokl i kamera
méni lidi ve véci a fotografie rozsifuje a zmnozuje obraz
¢lovéka tak, e se zalind podobat masové vyrabénému
zbozi. Filmové hvézdy a modly odpolednich predstaveni se
diky fotografii stdvaji vefejnym majetkem. Stdvaji se
z nich sny, které si muzeme koupit za penize. Je moZné si
je koupit, objimat je a ohmatat snadnéji nez prostitutky.
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Prostituéni aspekt masové vyrdbéného zbozi nékterym li-
dem odjakziva vrtal v hlavé. Hra Balkén od Jeana Geneta
je vénovana tomuto tématu spoleénosti jakozto nevéstince,
obklopeného ndsilim a hrizou. NédruZivd touha lidstva
prostituovat se stoji proti chaosu revoluce. V dobé horec-
nych zmén zistdvd nevéstinec nééim pevnym a trvalym.
Fotografie zkrdtka nabidla Genetovi téma: vék fotografie
jakozto nevéstinec beze stén.

Ke spichéni fotografie nestaéi jediny clovék. Je mozné
mit piinegjmensim iluzi izolovaného Cteni nebo psani, avsak
fotografie takovéto postoje neumoziiuje. Ma-li viibec néja-
ky smysl odsuzovat korporativni a kolektivni umélecké
formy, jako jsou film a tisk, je to diky jejich korozivnim
G¢inkim na predchdzejici individualistické technologie.
Kdyby viak neexistovaly zidné tisky, dfevoryty a rytiny,
fotografie by byla nikdy nevznikla. Po staleti dievoryt a ry-
tina vymezovaly svét prostfednictvim propracované synta-
xe ¢ar a teéek. Mnozi historikové této vizudlni syntaxe, ja-
ko E. H. Gombrich a William M. Ivins, se velmi snaZili
vysvétlit, jak uméni rukopisu pronikalo uménim dfevorytu
a rytiny, az diky poloténovému procesu tecky a Cary na-
jednou klesly pod prdh bézného vidéni. Z pozdéjsich tiski
zmizela syntax, sit racionality, stejné jako z telegrafickych
zpriv a impresionistické malby. Nakonec se v Seuratové
pointilismu svét objevil skrze obraz. Sméfovéni syntaktic-
kého hlediska z vnéj§ku na obraz skondilo v dobg, kdy te-
legraf zredukoval literdrni formu na titulky. Obdobné lidé
pomoci fotografie pfili na to, jak formulovat vizudlni
zpravy bez syntaxe.

V roce 1839 piednesl Wiliam Henry Fox Talbot v Kra-
lovské spoleénosti prednasku s nazvem: ,,Zprdva o uméni
fotogenické kresby, neboli procesu, jimz se mohou pfiro-
zené predméty samy vykreslit bez pomoci umélcovy tuz-
ky*“. Talbot si byl dobfe védom toho, Ze fotografie je ja-
kousi automatizaci, kterd eliminuje syntaktické postupy
pera a tuzky. UZ méné si asi uvédomoval, Ze pfizpusobil
obrazovy svét novym prumyslovym postupim. Fotografie
totiz odrazi vnéjsi svét automaticky a pfitom ddvd piesné
opakovatelny vizudlni obraz. Pravé tato mimoifddné dule-
#it4 uniformita a opakovatelnost zpusobila gutenbergovsky
prelom od stfedovéku k renesanci. Témér stejné rozhodu-
jici podil méla fotografie na prelomu od pouhého mecha-
nického industrialismu ke grafickému véku elektronického
&lovéka. Vynilez fotografie byl krokem z véku typografic-
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kého-¢lovéka do véku Elovéka grafického. Daguerrotypy
i fotografie vznikaly prostfednictvim svétla a chemie. Pfi-
rozené pfedméty byly vymezoviny expozici, kterou inten-
zifikoval objektiv a ustdlily chemikdlie. V daguerrotypic-
kém procesu $lo o stejné teckovéni ¢i bodovini, které se
pozdéji objevilo v Seuratové pointilismu a které dodnes
existuje v novinové siti tecek, které fikdme ,.telefoto™. Ne-
cely rok po Daguerrové vyndlezu fotografoval v New Yor-
ku Samuel F. B. Morse svoji zenu s dcerou. Tecky pro oko
(fotografie) a tecky pro ucho (telegraf) se tak setkaly na
stfese mrakodrapu. '

K daléimu zkfiZeni doslo ve chvili, kdy Talbot vynalezl
fotografii, kterou si pfedstavoval jako extenzi camery
obscury, ¢i obrazii v ,,malé temné komofte®, jak v Sestndc-
tém stoleti Italové pojmenovali obrdzkovou hraci skifiiku.
Prévé v dobé, kdy se pohyblivymi typy dospélo k mecha-
nickému psani, stalo se oblibenou zdbavou sledovat po-
hyblivé obrdzky promitané na sténu temné komory. Dopa-
da-li slune¢ni zare zvendi na sténu, v niZ je mald dirka,
objevi se na protéjii sténé obraz vnéjsiho svéta. Tento no-
v§ objev velmi vzrusoval malife, protoZe intenzifikoval no-
vou iluzi perspektivy a tfetiho rozméru, kterd je v tak uz-
kém vztahu k tiSténému slovu. Aviak prvni divéci
pohyblivych obrdzki je v Sestndctém stoleti vidéli vzhiru
nohama. Aby byl obrdzek postaven na nohy, byl zaveden
objektiv. Nade normdlni vidéni je také vzhuru nohama;
svij vizudlni svét obracime v duchu sprdvnou stranou
vzhiru tim, ze prekladdme vizudlni vjem na rohovce do
viemu taktilniho a kinetického. Svét postaveny na nohy je
zfejmé nééim, co miZeme citit, ale co nemizeme piimo vi-
dét. :

,,Norm4ln{* vidéni svéta postaveného na nohy je pie-
kladem z jednoho smyslu do druhého, coZ je pro médiolo-
gy uZiteénym upozornénim na zkresleni a pieklad, které
v nds viech vyvoldva kazdy jazyk a kultura. Eskyméka nej-
vic pobavi pohled na bilého muze, natahujiciho krk, aby si
prohlédl obrazky z Casopisii na sténé igli. Eskymak se to-
tiz uZ nemusi divat na obrdzek sprdvnou stranou vzhuru
o nic vic nez dité, které se jesté nenaucilo Cist pismena na
Fddce. Stoji za to se otdzat, pro¢ zipadniho ¢lovéka zne-
pokojuje, ze se domorodci musi naucit ¢ist obrazky, stejné
jako se my uéfme ¢ist pismena. Extrémni zaujatost a zkres-
leni, které v naSem smyslovém Zivoté vyvoldvé nase tech-
nologie, bychom ve svém kazdodennim Zivot¢ mohli

(179)




spiSe ignorovat. Dikazy o tom, Ze domorodci nevnimaji
perspektivné, Ze nemaji cit pro tfeti rozmér, ziejmé ohro-
Zuji predstavu, kterou o sobé Zdpad ma4, i jeho strukturu;
zazili to mnozi navitévnici Amesovy laboratore vnimani
Ohijské statni univerzity. Tato laboratof se zabyvé studiem
ruznych iluzi, které si vytvarime pri svém ,,normalnim*‘ vi-
zudlnim vnimani.

Je dostateéné zfejmé, Ze jsme takovouto zaujatost a po-
kfiveni po vétSinu svych déjin podprahové pfijimali. Stoji
za prozkoumdni, pro¢ ndm jiZ nestaéi ponechat svoji zku-
senost v tomto podprahovém stavu a pro¢ si mnozi lidé
dnes zacali silné uvédomovat nevédomi. Lidem dnes velmi
zdlezi na tom, aby si dali svj dam do poradku, coz je pro-
ces sebeuvédomovani, k némuz fotografie dala silny pod-
neét.

Kdyz si William Henry Fox Talbot zdlibné prohliZel Svy-
carskou scenérii, zacal uvazovat o camere obscure: , Pravé
pri téchto myslenkdch mé napadlo . . . jak nddherné by by-
lo, kdybych tyto pfirodni obrazy mohl zachytit na papir

" a ustdlit je na ném!** Za renesance vyvolal podobnou tou-
hu po trvalosti kazdodennich pociti a zazitki tiskarsky lis.

Talbot vymyslel zpusob, jak z negativu pofizovat che-
mickou cestou pozitiv, jak ziskat pfesné opakovatelny ob-
raz. Odstranil tak prekdzku, kterd stala v cesté feckym bo-
tanikiim a kterou se nepodaftilo jejich nastupcim pfekonat.
Vétsinu védeckych oborii uz od jejich vzniku velmi ome-
zoval nedostatek adekvétnich neverbdlnich prostiedka
prenosu informaci. Dnes by se bez fotografie nemohla vy-
vijet ani jadernd fyzika.

Nedélni vydani The New York Times z 15. €ervna 1958
pfineslo tuto zpravu:

NOVY POSTUP UMOZNUIE ,,VIDET"* DROBOUNKE
BUNKY
Londynsky védec tvrdi, ze diky mikroforetické metodé
Ize zjistit predméty o véaze jedné miliardtiny gramu

Nova britska mikroskopickd technika umoZiuje analyzu litek va-
zicich méné neZ miliardtinu gramu. Jedna se o ,,mikroforetickou
metodu* Bernarda M. Turnera, londynského biochemika a kon-
struktéra laboratornich pfistroji. Tuto metodu lze aplikovat na
studium mozkovych bunék a nervové soustavy a na mnoZeni
mozkovych bunék, véetné bunék rakovinné tkané. Mikroforetic-
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k4 metoda pry pomuzZe i pfi analyze znecisténi atmosféry pra-
chem. ..

Novd metoda, zaloZeni na pfitahovani ¢i odpuzovéni Casti
vzorku elektrickym proudem, ndm umozni, abychom spatfili do-
sud neviditelny svét.

Tvrzeni, e ,.kamera neumi lhdt“, viak pouze podtrhuje
viemozné podvody, které jsou dnes pédchdny jejim jmé-
nem. Svét filmu, kterému pfipravila pudu fotografie, se
stal synonymem iluze a fantazie a zménil spolecnost v to,
co Joyce nazval , filmovym kazdovecernikem*‘, v némz je
skute¢ny svét nahrazen filmem. Joyce védél vice nez kdo
jiny o ticincich fotografie na nase smysly, nds jazyk a nase
my$lenkové procesy. Svij verdikt o ,,automatickém psa-
ni*, tedy fotografii, formuloval jako abnihilizaci etymu.
Povazoval fotografii pfinejmensim za soupefe a moZna
i uchvatitele psaného i mluveného slova. Avsak jestlize e-
tym (etymologie) znamend srdce a jadro a vlhkou podsta-
tu téch jsoucen, kterd uchopujeme pomoci slov, pak moz-
n4 mél Joyce na mysli to, Ze fotografie je novym stvofenim
z niéeho (ab-nihil) nebo dokonce redukei stvoreni do
fotografického negativu. Je-li vskutku ve fotografii a v nd-
hradé substance stiny straslivy nihilismus, pak ndm zajisté
neuskodi, budeme-li to védét. Technologie fotografie je
extenzi naseho byti. Dospéjeme-li k ndzoru, Ze je virulent-
ni, Ize ji stéhnout z obéhu stejné jako kaZdou jinou techno-
logii. Aviak amputace takovychto extenzi naSeho fyzické-
ho byti si vyzaduje stejné mnoZstvi znalosti a dovednosti
jako kazdd jind fyzickd amputace.

Zatimco fonetickd abeceda byla technickym prostfed-
kem odtrZeni mluveného slova od jeho zvuku a gesta, fo-
tografie a jeji rozvinuti filmem gesto v lidské technologii
zdznamu obnovily. Fotografické momentky nehybnych
lidskych pozic vedly k vétsimu zijmu o fyzicke
a psychické pozice nez kdy diive. Vék fotografie se na roz-
dil ode viech ostatnich stal vékem gesta, pantomimy a tan-
ce. Freud a Jung stavéli na interpretaci jazyki individual-
nich i kolektivnich pozic a gest ve vztahu ke snum
a obyéejnym aktim kazdodenniho Zivota. Fyzické a psy-
chické ttvary, ,,nehybné* zabéry, s nimiZ pracovali, vdéci-
ly za mnohé pozicim odhalenym fotografii. Fotografie je
pouzitelnd pro kolektivni a individudini pozice a gesta, za-
timco psany i ti§tény jazyk se spiSe kloni k pozici soukro-
mé a individuélni. Tak se u tradiénich rétorickych obrata
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jednalo o pozice jednotlivee mluvictho k publiku, zatimco
mytus a jungovské archetypy jsou kolektivnimi pozicemi
mysli, s nimiz se psand forma nedokazala vyrovnat o nic
lépe, nez dokézala poroucet mimice a gestu. Navic je na
nescetnych prikladech doloZeno, Ze fotografie umi vSude
vSestranné odhalovat a zachycovat pozici a strukturu. Jed-
nim z takovych pfikladu je rozbor ptaciho letu. Pravé foto-
grafie odhalila tajemstvi ptaciho letu a umoznila clovéku,
aby se vznesl. Diky fotografii vime, Ze je ptaci let zaloZzen
na principu pevnosti kiidel. Pochopili jsme, Ze pohyb kii-
del slouzi pohybu vpfed a ne udrZeni se ve vzduchu.

Snad nejvétsi revoluci zpisobila fotografie v tradiénim
uméni. Malif nemohl zobrazovat svét, ktery se uz objevil
na mnoha fotografiich. Misto toho zacal v expresionismu
a abstraktnim uméni odhalovat vnitini proces tvofivosti.
Podobné romanopisec uz nemohl popisovat pfedméty
a uddlosti Ctendfim, kteii uz z fotografie, tisku, filmu
a rozhlasu védéli, co se déje. Basnik a romanopisec se
obratili k tém vnitinim gestim mysli, kterd ndm umoZnuji
chdpat a vytvaret nds i nds svét. Tak se uméni odvrétilo od
vnéj$i shody k vnitini tvorbé. Misto zobrazovani svéta,
ktery souhlasil s jiz znAmym svétem, zacali umélci predkla-
dat k vefejné participaci tvorivy proces. Umélci ndm tedy
poskytli prostfedek, kterym jsme vtahovani do tvarciho
procesu. Kazdd novinka elektrického véku vyvoldva a zd-
roven vyzaduje zna¢nou miru orientace na vyrobce. Vék
konzumenta zpracovaného a zabaleného zboZi tedy neni
soucasnym elektrickym vékem, nybrz mechanickym vé-
kem, ktery mu predchézel. Mechanicky vék se viak nutné
musi prekryvat s vékem elektrickym, jako ve zjevném pri-
kladu spalovaciho motoru, ktery potfebuje k pohybu pista
zazeh elektrické jiskry. Telegraf je elektrickou formou,
ktera po zkfizeni s tiskem a rotackou vedla k modernim
novindm. A fotografie neni strojem, nybrz chemickym
a svételnym procesem, z néhoz po zkfizeni se strojem vzni-
ka film. Avsak v téchto hybridnich formdch je dynamika
a prudkost, které jakoby nicily sebe samy, nebot v rozhlase
a televizi, Cisté elektrickych forméch, které byly zbaveny
mechanického principu, se objevuje zcela novy vztah mé-
dia k jeho uzivatelim. At uz je to dobré nebo ne, takovyto
vztah vysoké participace a vtaZenosti nemohl byt zpusoben
zddnym mechanismem.

Vzdéldni by se mohlo stét idealni civilni obranou proti
.spadu® médii. Avsak zdpadni clovék dosud neziskal Z4-
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dné vzdéldni ¢i ndstroje, kterymi by viem novym médiim
pnmércne vzdoroval. Literdrni Elovék se tvati v tvaf filmu

“a fotografii chova nejen otupele a neurtité, nybrZ tuto ne-

schopnost také 1nten21ﬂkuje SVOji ¢ obrannou aroganci a bla-
hosklonnosti Vici ,,popkulture a ,,masove zabave', Pravé
v tomto duchu buldo& tuposti se scholastickym filozofam
v Sestndctém stoleti nepodafilo vyrovnat s problémem tis-
téné knihy. Novd média se vidy vyhybala sobeckym zi-
jmum nauceného pozndni a konvenéni moudrosti, a také
je pohlcovala. Studium tohoto procesu, at jiz by bylo
v zajmu stalosti nebo zmény, viak dosud prakticky nezaca-
lo. Je zcela nepodloZend predstava, Ze vlastni zdjem umoz-
ni rozpoznat a zvlddnout procesy zmény; svédci o tom
automobilovy primysl. V ném je svét imyslného zastara-
vani stejné predurcen k rychlé erozi jako vyroba kdr a po-
vozi v roce 1915. Co tfeba firma General Motors? Uvé-
domuje si, nebo alespoii tusi, jaky vliv ma na automobilisty
televizni obraz? Stejné jsou televiznim obrazem a jeho
ucinky na reklamni ikonu ohrozeni i vydavatelé casopisu.
Hrozi jim, Ze prijdou o vSe, a presto viibec nepochopili vy-
znam nového reklamniho ikonu. TotéZ plati i o celém fil-
movém pramyslu. Viechny tyto podniky jsou ,,gramotné*
jen ve svém vlastnim médiu, a jsou tedy zaskoceny prekva-
pivymi zménami, vyplyvajicimi z novych hybridi riznych
médii.

V odich toho, kdo studuje struktury médii, je kazda po-
drobnost totdlni mozaiky soucasného svéta oZivena smy-
sluplnym zivotem. Jiz 15. bfezna 1953 ohlésil casopis Vo-
gue novy hybrid, vysledek kfizeni fotografie a cestovani
letadlem:

Toto je prvni ¢islo Vegue vénované mezinarodni médé. Je no-
vym meznikem, nebot néco takového bylo dfive nemozné. Moda
se totiz internacionalizovala teprve nedévno. Dnes miZeme po-
prvé v jediném Eisle podat zpravy o médnich kolekeich v péti ze-
mich.

V médiologové laboratofi se takovyto reklamni text mu-
Ze stat primo zlatonosnou horninou. Jeho vyhody viak do-
kéZou rozpoznat jenom ti, kdo se nauéili jazyku vidéni
a vytvarného uméni vibec. Reklamni textaf se musi stat
striptyzovou umélkyni, kterd se dokdZe dokonale vcitit do
okamzitého stavu mysli posluchacii. Stejny talent potfebuji
i autofi populdrnich roménu a pisni¢kovych texti. Z toho

(183)




plyne, Ze kazdy obecné pfijimany spisovatel nebo zdbayni
umélec ztélesniuje a zdroveri odhaluje soudasny soubor po-
stoju, které muze analytik slovné formulovat. ,,Rozumis
mi, kamardde? Kdybychom vsak slova textafe Vogue
meli zvazovat pouze literdrné nebo redaktorsky, usel by
nam jejich smysl, stejné jako text v obrazovém inzeritu ne-
m}iieme povazovat za literdrni formulaci, nybrz za panto-
mimu psychopatologie kazdodenniho Zivota. Ve véku fo-
Fografie nabyvd jazyk grafického, ikonického charakteru,
jehoz ,,vyznam* velmi mélo patfi do sémantického univer-
za a jiz vibec ne do fise literatury.

Otevieme-li nékteré Cislo casopisu Life z roku 1938,
piisobi obrdzky ¢i postoje, které byly tehdy povazovény za
normdlni, dnes daleko vzdilenéji nez skuteéné antické
predméty. Malé déti dnes povazuji za ,starou vestu** ne-
dayno jesté modni klobouky a galoSe — tak silné jsou na-
ladény na nahlé sezénni zmény vizudini pozice ve svété
n?(‘ic!y. Zék!adm’m zdzitkem je zde vSak ten, ktery lidé po-
c;tup'!)i"'l”étenf veerej§ich novin. Pravé ty vysly z médy nej-
zu na !gramofonovfch deskach: ,Je stejné vycpély jako
vcerejsi noviny.**

To je moznd nejsnazi zpusob, jak pochopit vjznam fo-
tografie pro vytvareni svéta zrychlené pomijejicnosti. N4§
yztah k ,,dneSnim novindm“, verbdlnimu jazzu, je stejny,
jaky nékteri pocituji k médé. Méda neni zpusobem, jak
byt informovén nebo si byt nééeho védom, nybrz zpiso-
bem, jak byt u toho. To viak privoldvd pozornost k jedné
negativni strance fotografie. Pozitivni je, Ze urychleni éaso-
vého sledu rusi ¢as, stejné jako telegraf a telegram zrusily
prostor. Fotografie samoziejmé ¢ini oboji. Stird stdtni hra-
nice a kulturni prehrady a vtahuje nds do Lidské rodiny,
bez ohledu na jakykoli konkrétni ndzor. Snimek skupiny
lidi jakékoli barvy ukazuje lidi, ne ,,barevné lidi*. Takova

_ grafie neni verbélni, ani syntaktickd, co? vede k tomu, Ze si
literdrni kultura s fotografii viibec nedokaze poradit. Ze
_stejného divodu jde pfi tiplné transformaci lidského smy-
slového védomi touto formou o rozvoj sebevédomi, ktéi’j’r
Rozmér’mje vyraz tvare a kosmetické nalicent stejné okam="
zité jako nasi télesnou pozici na vefejnosti i v soukromi.
Toto vyzatuje z kazdého patndct let starého ¢asopisu ¢i fil-
mu. Prilis mnoho dnes neznamenad tvrzeni, Ze i kdyz je na-
se pozice ovlivnéna fotografii, je ji ovlivnéna i nase vnitini
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je, politicky feceno, logika fotografie. Av3ak logika foto-

pozice a dialog, ktery sami se sebou vedeme. Vék Junga
a Freuda je pfedeviim vékem fotografie, vékem celé Skaly
sebekritickych postoju.

Toto ohromné o&istovédni naseho vnitiniho zivota, moti-
vované novou obrazovou tvarovou kulturou, mé zjevnou
paralelu v pokusech o nové uspofadani nafich domovi,
zahrad a mést. Kdy# se podivate na fotografii chudé ¢tvrti
ve vasem mésté, je pro vas tento stav nesnesitelny. Pouhé
srovnani obrazu se skuteénosti se stdvd novym podnétem
pro zménu, stejné jako se stéva novym podnétem pro ces-
tovéni.

Ve své prici Obraz aneb Co se stalo s americkym snem
nds Daniel Boorstin bere na literdrni vylet do nového foto-
grafického svéta cestovini. Stadi se jen z literdrni perspek-
tivy podivat na novou turistiku, abychom pochopili, Ze ne-
m4 vibec Zadny smysl. Literdrnimu ¢lovéku, ktery se t€si
na dovolenou v Evropé, pfipadd neotesany a odpuzujici
inzerat, kter§ mu naSeptdva: ,,Na palubé nejrychlejsi lodi
na svété jste vzdélen od Evropy pouhych patndct gurmdn-
skych jidel.“ Inzerdty leteckych linek jsou jeSté horsi:
,,Obéd v New Yorku, nevolnost v PafiZi.* Fotografie navic
zménila Gdel cestovani; dosud jsme cestovali proto, aby-
chom se setkali s né&im zvla$tnim a nezndmym. Na pocét-
ku sedmndctého stoleti si Descartes povsiml, Ze se cestova-
ni podobé rozhovoru s lidmi jinych staleti. Takovy nazor
byl pfedtim zcela nezndmy. Ti, kterym na takovém bizar-
nim zéZitku zaleZi, se dnes musi po cesté uméni a archeo-
logie vratit o spoustu staleti nazpét. Profesoru Boorstinovi
se ziejmé nelibi, Ze tolik Americant tolik cestuje a Ze se
ptitom tak mdlo méni. Mé pocit, Ze se celd zkuSenost s ces-
tovanim stala ,,rozfedénou, nepfirozenou, prefabrikova-
nou*. Nezajima ho, pro¢ ném to fotografie udélala. Inteli-
gentni lidé vsak v minulosti takto odsuzovali zpusob,
jakym se kniha stala nahrazkou za zkouméni, rozhovor
a dvahu, a vibec se nanamdhali s uvazovdnim o povaze

tisténé knihy. Ctenaf knihy mél vidy tendenci k pasivité,
protoze to je nejlepdi zpusob, jakym Cist. Dnes se stal pa-
sivnim cestovatel. Méate-li cestovni Seky, pas a zubni karta-
ek, méte cely svét v kapse. Makadamovi silnice, Zeleznice
a parni lod zbavily cestovani naméhavosti. Cizina se dnes
jen hemzi lidmi, ktefi podiéhaji tém nejnaivnéjsim rozma-
riim, nebof cestovéni se jen velmi mdlo lisi od navstévy ki-
na nebo listovdni ¢asopisem. Misto sloganu ,Jedte hned,
zaplatite pozdgji by cestovni kanceldfe mohly docela
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dobfe prijit i s heslem: ,Jedte hned, pfijedete pozdéji.*

Byl? bx totiz mozno tvrdit, Ze takovi lidé vlastné nikdy ne-

§cihaz’e]1 z vySlapanych cest nevnimavosti, a vlastné ani na

Zadné nové misto nikdy nedojedou. Na programu zdjezdu

moh.ou mit Sanghaj, Berlin nebo Benitky, ale ve skutec-

nosti ta mista nikdy nenavstivi. V roce 1961 zadala letecks
spolecnost TWA pfi svych letech pies Atlantik promitat
filmy, které cestujici pfi letu dejme tomu do Holandska za-
vedo? do Portugalska, Kalifornie nebo kamkoli jinam. Tak
se svet sam stdvd jakymsi muzeem predméti, s nimiz jsme
se setkali v néjakém jiném médiu. Je zndmo, e dokonce

i lcurétoi‘i muzei Casto ddvaji pfednost barevnym snimkiim

ped f)riginély ruznych pfedméti umisténymi ve vitrindch.

Stejnym zpusobem turista, ktery pfijde k §ikmé vé# v Pise
nebo k Velkému arizonskému karionu, si-dnes miize jen

zkontrolovat svoji reakci na to, co uz davno znd,.a také si

to-sam vyfotografovat, ok b

Je nepochopenim, kdyz nékdo nafiké nad tim, ze zdjez-
dy s cestovni kanceldfi, stejné jako fotografie, vulgarizuji
a degraduji svét, protoze umoZiiuji snadny pristup kamko-
li. Kdo tfakto uvazuje, upind své hodnotové soudy na frag-
mentarni perspektivu literdrni kultury. Stejné hledisko
nad’razme literdrni krajinkéfstvi cestopisnému filmu. Ves-
kelfa Cetba, filmy i cestovdni jsou pro nevycvidené védomi
Stﬁjné bandlni a prizdné jako kazdodenni Zivot. Obtizny
pfistup jesté nevede k adekvatnosti vnimani, i kdyZ v ném
muze byt pfedmét zahalen do svatozife pseudohodnot
stc?]ne jako drahokam, filmov4 hvézda nebo dilo starého
m1s§r_a. Tim se dostdavame k faktickému jadru ,,pseundouds-
lvostl“;_ tato ndlepka se ddva novym médiim obecné, proto-
Ze maji -schopnost davat naSemu Zivotu novy model tim, Ze
z::;v/ch’lujl' modely star$i. Je nutné se zamyslet nad tim, ze
ta_? zavkef'nei schopnost byla kdysi pocitovana u starych mé-
dui vcetnf: jazyki. Viechna média existuji proto, aby dala

inas:emu Zivotu umélé vnimdni a libovolné stanovené hod-
noty.

‘Zrychlem'm se méni veskery vyznam, nebot se zrychle-
nim pohybu informaci se méni viechny modely osobniho
a politického sdruZovani. Néktefi lidé maji neodbytny po-
cit, Ze urychleni prostfednictvim zmény forem lidského
vlza]_efnného sdruzovéni zubozilo svét, ktery znali. Na pro-
vincidlnim preferovdni téch pseudouddlosti, které vstoupi-
ly vdo skladby spole¢nosti tésné pred elektrickou revoluci

(naseho stoleti, neni ani nic nového, ani zvld$tniho. Médio-
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logové se brzy piestanou podivovat tomu, Ze fi, i
osvojili modely jakychkoli dfivéjsich médii, v jdzdé dobé
nazyvaji viechna novd média pseudomédii. o by se
zdat, Ze to je normélni, ba dokonce pifjemna vl tnostr/
kterd v obdobi zmén a novinek zaji$fuje maximalnini
socidlni kontinuity a stilosti. Aviak vesker{®
mus svéta neumoziiuje ani ndznak odporu proti vlivu no-
vjch elektrickych médif na prostfedi. Zpomaluje-li néjakeé
vozidlo na pohybujici se silnici, pak se ve vztahu k ni vlast-
né zrychluje. Takto bychom mohli ironicky vyjadfit stano-
visko kulturniho reakciondfe. Pfi jednosmérném trendu je-
ho odpor zaji$fuje vy$§ rychlost zmény. Kdo by chtél
zménu kontrolovat, musel by se asi pohybovat ne s ni, ny-
brZ pted ni. Anticipace déva schopnost silu odrédzet a kon-
trolovat. Tak miiZzeme mit stejny pocit jako clovek, ktery
byl odstréen od své oblibené dirky v ohradé stadiénu pri-
valem fanouski touzicich spatfit pfijezd filmové hvézdy.
Jakmile se nau¢ime divat na jeden druh udilosti, je prehlu-
$ena jinou, stejné jako se nds§ zdpadni zpisob Zivota domo-
rodym kulturdm jevi jako dlouhd fada priprav na Zivot.
Avsak literdrni ¢lovék uz dlouho s oblibou ,,sleduje s oba-
vami* nebo ,,s pychou upozortiuje”. Pfitom dusledné ig-
noruje to, co se ve skutecnosti déje.

Obrovskou oblasti, v niz fotografie ovliviiuje nds Zivot,
je svét oball a vizudlni prezentace, a také organizace ob-
chodi a obchodnich domu vitbec. Z novin, které mohly na
jediné strance inzerovat jakgkoli produkt, se rychle vyvi-
nuly obchodni domy, nabizejici veSkeré produkty pod je-
dinou stfechou. Dnesni decentralizace takovychto instituci
v podobé spousty obchudki v nédkupnich stfediscich je
z¢4sti vjtvorem automobilu, zCdsti dasledkem televize.
Avgak v katalozich zisilkovych obchodnich domu fotogra-
fie stdle pisobi do jisté miry centralisticky. Zpo¢atku viak
zésilkové obchodni domy pocifovaly néjenom centralistic-
ké piisobeni Zeleznice a posty, nybrz také decentralizaCni
pusobeni telegrafu. Firma Sears Roebuck piimo vdédi za
sviij vznik tomu, Ze pfednostové stanic zacali pouZivat te-
legraf. Pochopili totiz, Ze zirdty, k nimZ dochézelo na ze-
lezni¢nich vleckdch, je mozné odstranit telegrafickym
predisponovanim a soustfedénim zboZi.

Vedle pouziti fotografie v obchodnim svété Ize kom-
plexni sif médif sledovat na piikladé sportu. V jednom pfi-
padé reportérova kamera pfispéla k radikdlni reformé
amerického fotbalu. V roce 1905 si prezident Teddy Roo-
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sevelt véiml novinové fotografie potluéenych hraéi, zrané-
nych pfi zdpase Pennsylvénie proti Swarthmoru. Pohled na
zranéného ¢lena swarthmorského tymu jej tak rozhotéil, 7e
vydal okamzité ultimdtumi jestlize se s hrubosti nepresta-
ne, zrusi celou hru prezidentskym vynosem. Jeho vyhrizka
méla stejny G¢inek jako drésavé telegrafické zpravy z Kry-
mu, které proslavily Florence Nightingalovou a daly ji roli.
Neméné drasticky byl ¢inek novinovych fotografii ze
zZivota bohd¢u. Termin ,,0kdzald spotfeba® vdédi za svilj
vznik méné Veblenové formulaci nez novinovym fotogra-
fum, ktefi zaCali vnikat do mist, kde se bavili ti nejbohatsi.
Pohled na bohdce, jak si sedi na koni a pfitom si v klubo-
vych barech objedndvaji napoje, zpisobil vefejné pohorse-
ni, které americké naboby navéky dohnalo k bojécné pro-
stfednosti a anonymité. Stalo se pro né nebezpeénym vyjit
si na vefejnost a pobavit se, nebot fotografie tak dokonale
odhaluje do nebe volajici moc bohdét, Ze jim to skodi. Na
druhé strané filmov4 fdze fotografie vytvorila novou aris-
tokracii hercii a heredek. Ti na platné i mimo né sehrali ta-
kové fantastické predstaveni okézalé spotieby, jaké je pro
bohdce absolutné nedosazitelné. Film viem Popelkdm své-
ta naserviroval plutokraticky a giganticky spotfebitelsky
balicek, a tim demonstroval magickou sflu fotografie.
Price Gutenbergova galaxie obsahuje informace ne-
zbytné pro studium rychlého ristu novych vizudlnich hod-
not, ktery nastal poté, co se objevil tisk z pohyblivych ty-
pu. ,,Misto pro viechno a vSechno na svém misté* je rysem
nejen sazecova uspofddani garnitur pismen, ale také celé
Skdly lidské organizace znalosti a éinnosti od Sestndctého
stoleti az dodnes. Dokonce i vnitfni Zivot pocitli a emoci
zacal byt strukturovdn, pofdddn a analyzovin podle ri-
znych krajinomaleb, jak to ukdzal Christopher Hussey ve
své fascinujici studii Pitoreskno. Talbotovu vyndlezu foto-
grafie v roce 1839 predchdzelo vice nez stoleti této obra-
zové analyzy vnitintho Zivota. Fotografie dovedla obrazo-
vé definovani pfirozenych pfedméti zna¢né dal nez
malif'stvi ¢i jazyk. Vedla také k opacnym uéinkam. Tim, 7e
se stala prostfedkem sebevymezeni pfedmétu, ,,véty bez
syntaxe®, dala zdroven podnét k vymezeni vnitiniho svéta.
Véta bez syntaxe Ci verbalizace byla vskutku vétou pro-
stfednictvim gesta, pantomimy a gestaltu. Bésnici jako
Baudelaire a Rimbaud touto novou dimenzi otevieli clové-
ku le paysage intérieur, krajinu mysli. Bésnici a malifi
vpadli do tohoto svéta vnitini krajiny dlouho piedtim, nez
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Freud a Jung svymi kamerami a ve svych zdpisnicich za-
chytili stavy mysli. Snad nejvyraznéjsim ze vsech byl Clau-
de Bernard, jehoZ Uvod do siudia experimentdini mediciny
zavedl védu do le milieu intérieur téla presné v dobé, kdy
basnici uéinili totéz pro vnimadni a cit.

Je dulezité pfipomenout, Ze toto koneéné stadium zo-
brazovdni je opakem modelu. Svét téla a mysli, pozorova-
ny Baudelairem a Bernardem, nebyl vibec fotograﬁck)‘(;
byl to nevizudlni soubor vztahu, s jakymi se naptiklad _fyzt—
kové stfetdvali v nové matematice a statistice. Mohli by-
chom také pfipomenout, Ze fotografie pfivolala pozornost
¢lovéka k neviditelnému svétu baktérii, coz vedlo k tomu,
7e rozhoréeni kolegové vyhnali z 1ékafské profese Louise
Pasteura. Stejné jako se malif Samuel Morse neimyslné
projektoval do nevizudlniho svéta telegrafu, tak fotografge
ve skutefnosti presahuje obrazovost tim, Ze zachycuje
vnitini gesta a pozice téla i mysli a zpfistupfiuje tak endo-
krinologii a psychopatologii novy rozmeér.

Pochopeni média fotografie by tedy bylo zcela nemqi—
né, kdybychom nepochopili jeji vztahy k jinym starym
i novym médiim. Média jakozto extenze naSeho fyzu:ke_ho
a nervového systému totiZ vytvareji svét biochemickych in-
terakci, které musi po objeveni novych extenzi neustdle
usilovat 0 novou rovnovahu. V Americe dokaZi lidé tole-
rovat sviij obraz v zrcadle nebo na fotografii, ale neni ji’m
piijemny zdznam jejich hlasu. Svét fotografie a svét vizudl-
ni jsou bezpeénymi oblastmi anestézie.
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/21/
TISK: UNIK INFORMACT
NASTROJEM VLADY

Zprava agentury Associated Press z 25. Gnora 1963 mé-
la takovyto titulek:

ZA USPECH MUZE TISK.
KROCK: KENNEDYHO MANIPULACE TISKEM JE
ODVAZNA, JEMNA A CYNICKA

Arthur Krock podle této zpravy fekl, Ze za to ,hlavné
muze samotny princip elektroniky a tisku®. Jako by se jed-
nalo o obdobu tvrzeni, Ze ,,za to mohou déjiny*. Avsak
mzikové rychlé dusledky elektricky dopravovanych infor-
maci si pfi zafazovani zprdv a manipulaci s nimi vynucuji
védomé tsili o umélecky vyraz. V diplomacii tato elektric-
ka rychlost zpusobuje, Ze jsou rozhodnuti oznamovéna jes-
té predtim, neZ jsou ucinéna. Maji tak byt predem ovéfeny
reakce téch, jichz se maji tykat. Takovyto postup je zcela
nevyhnutelny pii elektrické rychlosti, kterd vtahuje do roz-
hodovaciho procesu celou spole¢nost. Protoze se ziikd ja-
dici tisku. Jak se zvySuje rychlost pohybu informaci,
prechdzi se v politice od zastupovéni a delegovani pravo-
moci voli¢i k bezprostfednimu vtaZeni celé komunity do
ustredniho rozhodovani. Delegovani a zastupovani byly
pri pomalejsi rychlosti pohybu informaci nezbytnosti. S ta-
kovym delegovinim jsou spojeny nézory ruznych sektori
vefejného zdjmu, které jsou ostatnim clenim komunity
predkiddany ke zpracovani a uvazeni. Kdyz je do takové
delegované a zastupované organizace zavedena elektricka
rychlost, miZe tato zastardvajici organizace fungovat jedi-
né pomoci rady tskoki a provizorii. Ty se nékterym pozo-
rovatelim jevi jako nizka zrada zavedenych forem, jejich
piivodnich cilt a déela.

Rozsdhlé téma tisku je moZno zvlddnout pouze pro-
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stfednictvim formélnich modelt daného média. Musime
tedy hned zpocdtku konstatovat, ze ,,zajimavost™ je tech-
nickym terminem, ktery vyjadfuje to, co nastdva, je-li
mnoho kniZnich strdnek nebo informacnich polozek uspo-
fdddno na jediném listu v podobé mozaiky. Kniha je
soukromou konfesni formou, poskytujici ,,ndzor*. Tisk
je skupinovou konfesni formou, kterd umoziuje ucast
spoledenstvi. Muze udélosti ,,zabarvit” tim, Ze je pouzije
nebo Ze je nepouzije vibec. Praveé kazdodenni komunalni
expozice mnoha poloZek v juxtapozici ddva tisku komplex-
ni dimenzi zajimavosti.

Knizni forma neni komundlni mozaikou ¢i kolektivnim
obrazem, nybrz soukromym hlasem. Jednim' z neéekanych
ac¢inku televize na tisk byl velky riast popularity ¢asopist
Time a Newsweek. Pro jejich vydavatele to bylo zcela
nevysvétlitelné; bez jakékoli snahy o zvySeni poctu
predplatiteli se ndklad od prichodu televize vice nez
zdvojnasobil. Tyto zpravodajské ¢asopisy maji vyrazné
mozaikovou formu; nenabizeji — jako staré obrazkoveé
casopisy — okno do svéta, nybrz predstavuji kolektivni
obrazy spoleénosti v akci. Zatimco divak obrazkového
casopisu je pasivni, ¢tendf zpravodajského casopisu je
znaéné vtazen do vytvareni zdznamu kolektivniho obra-
zu. Televizni vtahovani do mozaikového obrazu tak
znacéné zvysilo pfitazlivost téchto zpravodajskych ¢asopi-
su, ale zdrovern snizilo zdjem o starsi obrdzkové casopisy
se stalymi rubrikami.

Kniha i noviny maji konfesni charakter. Pouhou svoji
formou, bez ohledu na obsah, vytvdreji dojem zprdv od
pramene. Stejné jako knizni strdnka ukazuje vnitini piibch
autorovych dusevnich dobrodruzstvi, tak tiskova strinka
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Pravé z toho diivodu tisk zfejmé nejlépe plni svoji funkci

tehdy, kdyz odhaluje stinné strdnky Zivota. Qpravdovd 7

zpriva je Spatnd zprdva — Spatnd zprava o nékom, nebo

$patnd zprdva pro nékoho. Kdyz bylo v roce 1962 mésto |

Minneapolis celé mésice bez novin, fekl nacelnik tamni |

policie: ,Jisté, zpravy mi schézeji, ale jako policista si pie-
ju, aby se noviny uz nevritily. Inspirovaly zio¢innost, a ta
nam ted poklesia.*

Jesté pred urychlenim pomoci telegrafu se noviny deva-
tendctého stoleti znaéné pfiblizily mozaikové formé. Parni
rotacky zacaly byt pouziviny mnoho desetileti pred elek-
tfinou, avsak rucni sazba zostala vyhodnéjsi nez mechanic-
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ka zhruba do roku 1890, kdy byl vynalezen linotyp. Po-
moci linotypu mohl tisk lépe prizpusobit svoji formu
zpusobu, jak)’rm sbirajl’ zprzivy telegraf a novinové rotacky.
Je typické a pfiznacné, Ze linotypova reakce na dlouhole-
tou pomalosl sazby nepfi§la od téch, kterych se tento
problém pfimo dotykal. Na sdzeci stroje byla vyhozena
velkd spousta penéz, az James Clephane, ktery potieboval
rychle pepsat a rozmnoZit tésnopisné pozndmky, objevil
zpusob, jak zkombinovat psaci stroj se sdzecim. Psaci stroj
vyresil zcela odli$ny problém sazby. Dnes na psacim stroji
zavisi vyddvani knih i novin.

Zrychlené shromazdovani informaci a publikaéni €in-
nost samozrejmé vedly k novym formam prezentace mate-
ridlu étenditim. Jiz v roce 1830 francouzsky basnik Lamarti-
ne fekl: ,,Kniha pfichdzi pfili§ pozdé.”” Tim upozornil na
to, ze kniha a novmy jsou dvé zcela odlisné formy. Kdyz
zpomahte sdzeni a shromazdovédni zprdv, nastane ihned
zména, nejenom ve fyzickém vzhledu tisku, nybrz také
v autorském stylu téch, ktefi pro néj pisi. K prvni velké
zméné stylu dolo zacitkem osmndctého stoleti, kdy slavné
¢asopisy Addisona a Steelea Tatler a Spectator objevily
novou prozaickou techniku, kterd se hodila k formé tisté-
ného slova, techniku stejnoténnosti. Spocivala v tom, Ze je
v celé kompozici udrzovana jedind troven ténu a postoje
ke ¢tendfi. Svym objevem pfizpusobili Addison a Steele
psanou rozpravu ti§ténému slovu a vzdlili se od ménici se
vysky ténu nejen slova mluveného, nybrz dokonce i psané-
ho rukou. Toto pfizptsobeni jazyka tisku musime dobfe
pochopit. Telegraf nato vzddlil jazyk tiSténému slovu a za-
¢al chaoticky chrlit titulky a novindfskou a telegrafni han-
tyrku, coz jsou jevy, které dosud rozhof¢uji literdrni obec
a jeji povysenecky monoténni manyrismus, napodobujici
typografickou uniformitu. Podivejme se na titulek:

HOLIC SI BROUSI VYRIDILKU
NA SETKANIS VETERANY

Jedna se o snédého Sala ,,Holice" Maglicho, ktery kdysi
skvéle vrhal falSované mice v baseballovém tymu Brooklyn
Dodgers a nyni mél prednést projev na slavnostni vecefi
klubu. Literarni obec obdivuje pestrou $kdlu téni a eldn
Aretina, Rabelaise a Nashe, ktefi viichni psali prézu jesté
predtim, neZ tlak knihtisku natolik zesilil, Ze zredukoval ja-
zykova gesta na uniformni linedrnost. Kdyz jsem hovofil
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s jednim ekonomem, ktery pracoval v komisi pro otdzky
nezamestnanosti, zeptal jsem se ho, zda povazuje cetbu
novin za formu placeného zaméstnani. Ocekaval jsem, ze
ho takovd otdzka velmi prekvapi, a nemylil jsem se. Avsak
viechna média, v nichZ se reklama stfidd s programem,
jsou formou ,,placeného uceni*“. AZ budou déti v budouc-
nosti za uceni placeny, pedagogové pochopi, ze bulvarni
tisk byl pfedchidecem placeného uceni. V minulosti to
nebylo snadné pochopit, mimo jiné proto, Ze zpracova-
vani a pohyb informaci nebyly v centru pozornosti me-
chanického a industridlniho svéta. V elektrickém svéte
jsou vSak nepochybné dominantni. Staly se prostfedkem
k ziskdvani bohatstvi. Na konci mechanického véku si lidé
stale predstavovali, ze tisk, rozhlas a dokonce i televize
jsou pouhymi formami informaci, které plati vyrobei a uzi-
vatelé ,,hardwaru* jako jsou automobily, mydlo a benzin.
S postupem automatizace zaciname vidét, ze klicovym
druhem zbozi jsou informace, a ze materidlni produkty
jsou pro pohyb informaci druhoradé. Pocdtecni stadia,
v nichZ se informace samy staly zdkladnim zbozim elektric-
kého véku, byla zakryta zplsoby, kterymi reklama a zdba-
va svadély lidi z cesty. Inzerenti plati v novindch, ¢asopi-
sech, rozhlase a televizi za prostor a Cas; to jest kupuji si
Cdst Ctenare, posluchace nebo divdka stejné, jako kdyby si
pronajali nase domovy k vefejnému shromdazdéni. Radi by
¢tendri, posluchaéi ¢i divdkovi za jejich ¢as a pozornost za-
platili pfimo, jen kdyby védéli, jak to udélat. Jedinym zpu-
sobem, ktery byl dosud vymyslen, je vysilat program zdar-
ma. Americka kina jesté neprisla s prestdvkami na reklamu
prosté proto, ze film sam je nejlepsi formou reklamy na
spotrebni zbozi.

Kdo odsuzuje lehkomyslnost tisku a pro néj prirozenou
formu skupinové expozice a propirani komundlnich zalezi-
tosti, ten prosté ignoruje podstatu tohoto média a pozadu-
je, aby se tisk — podobné jako v Evropé — stal knihou.
Kniha prisla do zdpadni Evropy dlouho pred novinami,
aviak v Rusku a ve stfedni Evropé se kniha a noviny obje-
vily téméf zdroven, a proto se tam tyto formy nikdy od se-
be neodpoutaly. Z taméjsiho zurnalismu se line soukromy
nézor literarnfho mandarina. Britsky a americky zurnalis-
mus vsak vidy spiSe pouzivaly mozaikovou formu novino-
vého formatu, aby tak prezentovaly diskontinudln{ pestrost
a nelad obycejného zivota. Monoténni pozadavky literarni
obce — aby noviny pouzivaly svoji mozaikovous formu

(193)




k prezentaci fixnitho ndzoru v jednorozmérné perspektivé
— jsou naprostym nepochopenim tiskové formy. Jako by
vefejnost najednou pozadovala, aby obchodni domy mély
jen jedno oddéleni.

Inzerce (a burzovni zpravy) jsou zakladem tisku. Kdyby
se naSel alternativni zdroj snadného pristupu k takovymto
ruznorodym vsednim informacim, mize to tisk zabalit.
Rozhlas a televize dokdZou pracovat se sportem, zpravami,
comics i obrdzky. Uvodnik, jedind kniZni rubrika novin, je
uz fadu let opomijen, pokud nemd formu zprdvy nebo pla-
ceného inzerdtu.

Zatimco nds tisk je predev§im neplacenou zdbavou, kte-
rou plati inzerenti, aby si koupili ¢tendfe, rusky tisk je in
toto zakladnim modem primyslové reklamy. Zatimco pro
nas jsou politické i osobni zpravy zdbavou, kterd md za-
ujmout Ctendre inzerdtda, Rusové je povazuji za prostiedek
reklamy svého hospodarstvi. V jejich politickych zprdvach
je stejnd agresivni vdZnost a péza, jaké slySime z hlasu
sponzora v americké reklamé. Kultura, kterd dostdva poz-
dé noviny (ze stejnych divodu, pro které je opozdéna in-
dustrializace), kterd tisk povazuje za formu knihy a pra-
mysl za skupinovou politickou akci, asi nebude ve
zprdvach hledat zdbavu. Dokonce ani v Americe nedove-
dou literdrni lidé dobfe chdpat ikonografickou pestrost
svéta inzerdtl. Inzerdty jsou ignorovdny nebo odsuzovany,
aviak zfidkakdy studovany a vychutndviny.

Kdo si mysli, ze tisk md stejnou funkci v Americe i
v Rusku, ve Francii i v Ciné, ten s timto médiem ztratil
kontakt. Mame predpoklddat, Ze tento druh medidlni ne-
gramotnosti je charakteristicky pouze pro zdpadni lidi
a 7e Rusové védi, jak napravit zaujatost média tak, aby-
chom mu spravné porozuméli? Nebo se jaksi neurcité
predpokladd, ze hlavy stata v riznych zemich svéta védi,
Ze noviny maji v riznych kulturdch zcela odlisné Gcinky?
K takovémuto pfedpokladu nic neopraviuje. Neznalost
povahy tisku v jeho podprahovém ¢i latentnim pisobeni je
u politika stejné bézna jako u politologl. Naptiklad v ordl-
nim Rusku se domdcimi zpravami zabyvaji Pravda a
Izvéstija, aviak dileZité mezindrodné politické zpravodaj-
stvi se dostiva na Zdpad pomoci moskevského rozhlasu.
Ve vizudlni Americe se rozhlas a televize zabyvaji domdaci-
mi uddlostmi, zatimco seriézni rozbory mezindrodnich
uddlosti najdeme v ¢asopise Time a novindch The New
York Times. Podivejme se na zahrani¢ni vysildni: pfimo-
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carost Hlasu Ameriky se nedd nijak srovnat s rafinovanos-
ti BBC a moskevského rozhlasu, avSak co mu schédzi na
verbdlnim obsahu, dohdni zdbavni hodnotou amerického
jazzu. Disledky téchto ruznych akcentl jsou dileZité pro
pochopeni ndzorii a rozhodnuti, kterymi se ordlni kultura
lisi od vizudlni.

Jeden muj pfitel, ktery chtél stfedoSkoldky néco naucit
o forméch médii, byl velmi prekvapen jejich jednomysinou
zdpornou reakci na jednu z jeho myslenek. Studenti se
nemohli ani na chvili smifit s tim, Zze by bylo mozno
s nizkymi umysly zneuzivat tisku nebo jiného vefejného
komunikaéniho prostfedku. V jejich o€ich by se to podo-
balo zne¢idtovani vzduchu nebo vodnich zdroji. Méli po-
cit, Ze by se jejich pfitelé nebo pfibuzni, ktefi v téchto
médiich pracuji, k nééemu takovému nikdy nesniZili. Ne-
schopnost néco vnimat je zpusobena tim, Ze se vénuje
pozornost ,,obsahu‘* naSich médii a ne jejich forme, at jiz
se jednd o rozhlas, tisk nebo nas jazyk. Bezpocet riznych
Newtoni Minowa (Minow byl dfive hlavou Federdlni
spravy komunikaci) hovofi o prdzdnoté médii, a pfitom
jsou to lidé, ktefi nemaji ani ponéti o jakékoli forme jaké-
témata by pozvedla troven knihy, tisku, filmu a televize.
Jsou tak na omylu, Ze je to az komické. Staci, kdyz aplikuji
svoji teorii na padesat po sobé jdoucich slov z takového
masového média, jakym je angli¢tina. Co by si pan Minow
nebo né&jaky inzerent pocali bez otfepanych a notoricky
znamych kli$é bézného jazyka? Dejme tomu, Ze bychom se
pokusili zvysit droveri své kazdodenni mluvy a pdr vétami
vyjadfili nékolik stfizlivich a vdznych pociti. Vedlo by to
ke zlepseni tohoto média? Kdyby se méla angli¢tina vzdy
vyslovovat na mandarinské drovni uniformni elegance
a duchaplnosti, pomohlo by to jazyku a jeho uzivatelim?
Ptipomind to pozndmku Artemuse Warda: ,,Shakespeare
psal dobré hry, avsak jako washingtonsky dopisovatel new-
yorského deniku by neuspél. Schizela mu potfebnd fan-
tazie a predstavivost.”

Knizné orientovany ¢lovék Zije v iluzi, Ze by tisk byl bez
inzerce a tlaku inzerentu lepsi. Kdyz byl proveden vyzkum
¢étenarskych zalib, ukdzalo se k velkému pfekvapeni mimo
jiné i vydavatelt novin, Ze té€kavé o¢i jejich ¢tendfti nachd-
zeji v textech inzerdta stejné uspokojeni jako ve zpravodaj-
stvi. Za druhé svétové valky byla ozbrojenym sildim rozesi-
ldna zvldstni vydédni hlavnich americkych ¢asopisu, ale bez
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inzerce. Vojaci vsak inzeraty pozadovali. Prirozené. Inze-
raty jsou totiz zdaleka nejlepsi ¢dsti kazdého casopisu Ci
novin. V novindch a ¢asopisech se do inzerdtu vkladd vice

~ namahy, premysleni, vtipu a uméni nez do kterékoli texto-
vé rubriky. Inzerdty jsou zprdvami. Jejich chybou je, 7e t0

jsou vzdycky dobré zpravy. Abychom vyvazili jejich Géin-
ky a mohli dobré zpravy prodat, je nutné pfinést spoustu
Spatnych zprdv. Noviny jsou navic horkym médiem.

~| .~ Vzhledem ke své intenzité a participaci ctenditi musi pfi-
% ndset spame zpravy. Jak uz jsme fekli a jak o tom svédci

veskerd novmy od zacitku knihtisku, skutecné zpravy jsou
spatné zpravy. Povodné, poziry a jiné kolektivni katastro-
fy na sousi, na mori a ve vzduchu jako zprdvy prebijeji

_ kazdé soukromé nestésti nebo ni¢emnost, Na druhé strané

inzerity, chtéji-li vyvazit pronikavost §patnych zpray, musi
hlasité a zfetelné vykfikovat svoje §tastné poselstvi.

Komentitofi ¢innosti tisku a amerického Sendtu si po-
véimli, Ze poté, co se Sendt zacal zabyvat riznymi skanda-
ly, ziskal si vyznamnéj$i dlohu nez Kongres. Prezidentstvi
a moc vykonnd jsou silné hadicapovédny tim, Ze se po-
kouseji vefejnému minéni predklddat dobré zprivy a
uSlechtilé rady. Na druhé strané kongresmani a sendtofi
jsou sami zapleteni do skandalu, tak potfebnych k udrzeni
vitality tisku.

Toto muze pripadat na prvni pohled cynické nejenom
tém, ktefi si namlouvaji, Ze obsah média je véci postoje
a osobnich zélib, nybrz také tém, ktefi povazuji viechna
kolektivni média, rozhlas, tisk i obycejnou hovorovou fec,
za pokleslé formy lidského vyrazu a zkusenosti. Zde mu-
sim opakovat, Ze noviny jiz od svych zacitka sméfuji ne ke
knizni formé, nybrz k formé mozaikové a participaéni. Se
zrychlenim tisku a shromézdovanim zprév se tato mozai-
kovi forma stala dominantnim aspektem lidského sdruzo-
vani; mozaikovd forma totiz neznamend odtaZité , hledis-
ko', mybrz participaci na. procesu. Proto tisk nelze
oddélovat od demokratického procesu, i kdyz je z literar-
niho ¢i knizniho hlediska zcela postradatelny.

Knizné orientovany ¢lovék, stézujici si na nekonecné
zpravy o nechutném rubu spoleénosti, nechdpe ani zde ko-

_ lektivni mozaikovou formu tisku. Jiz samym svym formé-

tem kniha a tisk odhaluji zpravy od pramene, at jiz se jed-
nd o Montaigna, ktery zahloubanému Ctenari licil jemné
obrysy své duse, nebo o Hearsta a Whitmana, jejichz bar-
barské vyvoldvani se nese celym svétem. Pravé tiskov for-

k 1967y

ma verejného projevu a vysokd intenzita knihy s jeji pre-
cizni uniformitou opakovini davad knize i tisku specidlni

' charakter vefejné zpovédnice.

Kazdy ¢tendf novin se nejprve podivd na to, co uz vi.

Jestlize jsme né&jakou uddlost prozili, at jiz to byl sportovni -

zépas, krach na burze nebo snéhova boufe, precteme si na
prvnim misté zprdavu o nich. Pro¢? Pro¢ dité tak rddo bre-
benti, i kdyZ tfeba hloupé, o udélostech dne? Pro¢ ddvime
prednost romdnum a filmim o znamych vyjevech a posta-
vach? ProtoZe pro raciondlni bytosti je poZehnanim, po-
skytovanym zcela zdarma, kdyz mohou vidét ¢i rozpoznat
svoji zkusenost v nové materidlni formé. Zkusenost prelo-
zend do nového média znovu roztomile prehriva to, co by-
lo zndmo jiz dfive. Tisk opakuje vzruseni, které mame
z uFvéni svého divtipu. A uzivanim svého divtipu miZe-
me prelozit vnéjsi svét do tkaniva svého byti. Toto vzruse-
ni, vyvolané prekladem, ndm vysvétluje, proc si lidé docela
prirozené preji neustale uzivat své smysly. Tyto externi ex-
tenze smysll a schopnosti, které nazyvame médii, uzivime
stejné konstantné a ze stejného divodu jako své oci a usi.
Na druhé strané knizné orientovany clovek povazuje toto
nepretrzité pouzivani médii za pokleslé; z knizniho svéta je
nezna.

Az dosud jsme diskutovali ¢ tisku jako o mozaice, kterd
vystidala knizni formu. Mozaika je modem korporativni-
ho ¢i kolektivniho obrazu a vyzaduje hlubokou participaci.
Tato participace je spise komunalni nez soukromad, spise
inkluzivni nez exkluzivni. Dalsi vlastnosti jeji formy nejlé-
pe pochopime tim, Ze si ndhodné vybereme nékolik ndzora
z historie tisku. V minulosti napfiklad noviny cekaly, az
k nim zpravy pfijdou. V prvnich americkych novinach, vy-
danych v Bostonu Benjaminem Harrisem dne 25. zafi
1690, se oznamovalo, ze maji byt ,,doddviny jednou mé-
sicné (anebo Castéji, pokud se uddlosti nahromadi)*. Nic
by nemohlo ukazat jasnéji, Ze zprava je pro noviny nécim
vnéjsim. V tehdejsich elementdrnich podminkdch bylo za-
kladni funkci novin uvddét na pravou miru povesti
a ustné Sifené zprdvy, stejné jako slovnik muZe uvadét
»Spravny‘* pravopis a vyznam slov, které existovaly ddvno
predtim, nez slovniky vznikly. Tisk dosti brzy vycitil, ze
zpravy maji byt nejen oznamovdny, nybrz také shromaz-
doviny, ba dokonce vytvareny. Zprdvami bylo to, co se
dostalo do tisku. Ostatni udalosti zpravami nebyly. Vazba
»udélal zpravu* je podivné dvojznacnd, protoze ofisténi
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v novindch zdrovefi znamend, Ze se z uddlosti stala zprdva.
A tak ,,udélat zpravu®, stejné jako ,,¢init dobro*, impliku-
je svét akce i svét fikce. Avsak tisk je kazdodennim vytva-
fenim akce a fikce ¢ véci, vytvdfenim prakticky ze vieho,
co ve spolecnosti existuje. Pomoci mozaiky se tisk méni
v obraz, v profil spoleénosti.

Kdyz si konvenéni kritik jako Daniel Boorstin stéZuje,
Ze moderni literdrni nadenicina, ddlnopis a telegrafni sluz-
by vytvafeji prdzdny svét ,,pseudoudilosti, prozrazuje
tim, Ze se povahou zadného predelektrického média nikdy
nezabyval. Nebot ono ,,psendo®, fiktivnost, prostupuje od-
jakziva vSemi médii, nejen témi nedavno vzniklymi.

Dlouho predtim, nez velké firmy a korporace pochopily,
Ze jejich operace jsou fikci, kterou je tfeba do smysla ve-
fejnosti pevné vstipit, vytvoril tisk obraz komunity jako fa-
dy probihajicich akei, sjednocovanych datem. Vedle pou-
Zivaného jazyka je datum jedinym organizacnim principem
novinového obrazu komunity. Odstrarite je, a dnesni novi-
ny budou k nerozeznani od zitejSich. Pfesto je nepfijemné
precist si tyden staré noviny a nevSimnout si, Ze nejsou
dnesni. Jakmile tisk poznal, Ze prezentace zprav neni pou-
hym opakovanim toho, co se uddlo, a hldSenim zpravo-
daji, nybrZz pfimou pfi¢inou uddlosti, doSlo k mnoha
zméndm. Inzerdty a reklamy, které byly do té doby ome-
zovany, se v podobé senzaénich zpridv a s Barnumovou
pomoci prodraly na predni strdnky. Dnesni tiskovy agent
na noviny pohliZi stejné jako bfichomluvec na svou figuri-
nu. MuZe je pfimét, aby fikaly to, co on chce. Divé se na
né jako malif na svou paletu a tuby s barvou; z neko-
necnych zdroju existujicich udalosti lze ziskat nekone¢nou
pestrost mozaikovych Géinku. Kazdého soukromého klien-
ta lze zasadit do Siroké Skély riznych modela a tonu vefej-
nych zdleZitosti, zajimavosti a analyz.

Budeme-li vénovat pfislusnou pozornost skute¢nosti, ze
tisk je mozaikovym, participacnim druhem organizace, Ze
je jakymsi kutilskym svétem, uvidime, pro¢ je pro demo-
kratickou vlddu tak nezbytny. Na mnoha mistech své studie
o tisku Crvrty pili¥ viddy si Douglas Cater lame hlavu nad
skutecnosti, ze v extrémni fragmentarizaci vladnich minis-
terstev a agentur se tisku jaksi dari udrzet je ve vztahu
k sobé navzdjem a k celé zemi. Cater zduraziuje paradox,
ze se tisk oddal procesu o¢isfovani pomoci publicity, a ze
piesto musi byt v elektronickém svété bezeSvého tkaniva

o

uddlosti témér viechno drZeno v tajnosti. Pfisné tajné zdle-

(198)

zitosti jsou pomoci kouzelné pruznosti fizeného tniku in-
formaci preloZeny do vefejné participace a odpovédnosti.

Pravé pomoci tohoto druhu vynalézavé kazdodenni
adaptace se zdpadni clovék zacina pfizpusobovat elektric-
kému svétu totdlni vzdjemné zavislosti. Nikde neni tento
transformujici proces adaptace vidét lépe nez na prikladu
tisku. Tisk sam ukazuje rozpornost individualistické tech-
nologie, kterd je odddna utvafeni a odhalovani skupino-
vych postoji.

Nyni bychom se mohli podivat na to, jak byl v nedavné
dobg tisk zménén telefonem, rozhlasem a televizi. UZ jsme
vidéli, Zze se telegraf stal faktorem, ktery nejvice pfispél
k vytvoreni mozaikového vzhledu moderniho tisku a jeho
masy diskontinuitnich a nesouvisejicich ryst. Pravé tento
skupinovy obraz kolektivniho Zivota konstituuje ficastnika
tohoto média spiSe nez néjaky redakéni ndzor nebo zauja-
tost. Pro knizniho ¢lovéka, ktery si zachovavé odstup sou-
kromé kultury, je na tisku skanddlni pravé jeho nestydata
vtazenost do hlubin lidského zdjmu a citu. Tim, Ze telegraf
eliminoval v prezentaci zprav cas a prostor, oslabil soukro-
mi kniZni formy a misto toho zintenzivnil novy obraz, jaky
vefejnost o tisku ma.

Prvnim otfesnym zdzitkem novinafe, ktery prijede na
navitévu do Moskvy, je neexistence telefonnich seznami.
Dalsim ohromujicim zjiSténim je neexistence tstfeden na
vladnich ministerstvech. Musite ¢islo zndt, jinak mdte smu-
lu. Médiolog precte s nadSenim stovky svazki jen proto,
aby objevil takovéto dvé podrobnosti, které vrhaji jasné
svétlo do obrovského temného svéta tisku a osvétluji ulohu
telefonu z hlediska jiné kultury. Americky novinar do
znaéné miry sestavuje své ¢lanky a pracuje s udaji po tele-
fonu, protoze ordlni proces je tak rychly a bezprostiedni.
N4s$ populdrni tisk se dosti podoba Septandé. Naproti to-
mu rusky a evropsky novindf je literdtem. Je to paradoxni,
avsak tisk v literdrni Americe md intenzivné ordlni réz,
zatimco v orédlnim Rusku a v Evropé jsou charakter a funk-
ce tisku silné literarni.

Anglicané maji tak neradi telefon, Ze si radéji nechdvaji
dorudovat postu nékolikrit denné. Pro Rusy je telefon
symbolem spolecenského postaveni, podobné jako budik

_pro africké kmenové nédcelniky, ktefi jej nosi jako soucdst
odévu. Mozaika tiskového obrazu se v Rusku pocituje jako

bezprostfedni forma kmenové jednoty a participace. Ko-
munisticka strana si ceni pravé téch vlastnosti tisku, které
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povazujeme za nejméné slucitelné s prisnymi individudlni-
mi normami literdarni kultury. Lenin kdysi prohldsil: ,,No-
viny jsou nejen kolektivnim propagandistou a kolektivnim
agitdtorem; jsou také kolektivnim organizatorem.* Stalin
je nazval ,,nejmocnéjsi zbrani strany*. Chrus¢ov o nich ho-
vori jako o ,,nasi hlavni ideologické zbrani®. Tito lidé méli

vétsi smysl pro kolektivni formu tiskové mozaiky s jeji

kouzelnou moci prosazovat své vlastni premisy nez pro tis-
téné slovo jakoZto vyraz soukromého ndzoru. V ordlnim
Rusku je fragmentarizace vlddni moci nezndmou véci. Na-
se funkce tisku jakozto sjednocovatele fragmentarizova-
nych Gradi neni nic pro né. Rusky monolit vyuZziva mozai-
ku tisku dplné jinak. Rusko dnes potfebuje tisk (jako my
dfive knihu) k tomu, aby pfeloZil kmenové a oralni spole-
¢enstvi do urcitého stupné vizudlni a uniformni kultury,
v niz by mohl existovat trzni systém.

V Egypté je tisku zapotfebi k vyvoldni nacionalismu,
oné vizudlni jednoty, kterd lidi vytrhuje z mistnich a kme-
novych modelt. Je paradoxni, ze v Egypté vystoupil roz-
hlas do popfedi jako ozivovatel starych kment. Bateriové
radio na hrbeté velblouda ddva beduinskych kmenim do-
sud nezndmou silu a vitalitu, takZe si pouze zakryvdme re-
dlnou situaci, kdyz pouzivame slovo ,nacionalismus
k oznaceni zufivé ordlni agitace, kterou Arabové pocitili
diky rozhlasu. Jednoty arabského svéta muze byt dosazeno
jenom pomoci tisku. Nacionalismus byl v zdpadnim svété
nezndm az do renesance, kdy Gutenberg umoznil vidét
matersky jazyk v uniformnim hdvu. Rozhlas necini viibec
nic pro tuto uniformni vizuilni jednotu, kterd je pro nacio-
nalismus tak nezbytnd. Nékteré arabské vlady se pokusily
omezit poslech programu vysilanych jednotlivymi staty.
Vydaly proto zdkaz uzivani sluchatek, a tim vlastné poslu-
chace dohnaly ke kmenovému kolektivismu. Rozhlas ob-
novuje cit pro kmenovost a vyluénou vtazenost do piibu-
zenské sité. Na druhé strané tisk vytvaii vizudlni, neprilis
vtazenou jednotu, kterd dokdZe pojmout mnoho kment
a riznost soukromych ndzoru.

Zatimco telegraf zkratil vétu, rozhlas zkritil zprivy a te-
levize naucila zurnalisty kldst otdzky. Tisk je dnes nejenom
telefotografickou mozaikou, kterd hodinu po hodiné za-
chycuje vyvoj lidského spolecenstvi; jeho technologie je
zdroven i mozaikou vsech technologii komunity. Dokonce
i ve svém vybéru zverejnovanych zprav ddva tisk prednost
tém osobdm, které jiz ve filmu, rozhlase, televizi a na diva-
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delni seéné dosdhly uréité proslulosti, Tato skutecnost
ukazuje povahu média tisku, nebot ten, kdo se objevuje je-
nom v novindch, je jenom obycejnym obCanem.

Vyrobei neddvno prisli s tapetami, které vypadaji jako
francouzské noviny. Aby Eskymédkim nekapalo na hlavu,
pfipeviiuji si na strop svych igli stranky z casopisi. Avsak
i oby¢ejné noviny na podlaze kuchyné odhali zprévy, které
nam usly, kdyZ jsme je méli poprvé v rukou. Af jiz Cteme
tisk proto, abychom ve vefejnjch dopravnich prostredcich
ziskali chvilku soukromi, nebo abychom byli v soukromi
vtaZeni do komundlnich zdleZitosti, dosahuje jeho mozaika
komplexni mnohaiiroviiové funkce skupinového védomi
a participace. To kniha nikdy nedpkdzala.

Formét tisku — to jest jeho strukturdlni charakteristiku
— zcela pfirozené pievzali basnici jako Baudelaire, ktefi
chtéli evokovat inkluzivni védomi, Nase dnesni obycejna
novinova stranka neni pouze avanigardisticky symbolistic-
kd a surrealistickd; ona také inspirovala pocatky symbo-
lismu a surrealismu v uméni a poezii, jak se o tom mize
presvédCit kazdy, kdo si precte Flauberta ¢i Rimbauda.
Kterakoli éast Joyceova Odyssea nebo kterdkoli baseri T. S.
Eliota z obdobi pred jeho Kvartety se pro nis stanou po-
chopitelnéjsimi, budeme-li k nim pristupovat jako k no-
vinové formé. Stroh4 kontinuita knizni kultury viak od-
suzuje jakoukoli zminku o téchto liaisons dangereuses
jednotlivych médii, zvlasté pak skanddlni milostnou aféru
knizni strdnky s elektronickymi tvory z druhé strany lino-
typu.

ypS ohledem na zakofenény zvyk tisku o¢istovat pomoci
publicity bychom se mohli otdzat, zda nepovede k nevy-
hnutelnému stfetu s médiem knihy. Tisk jakoZto kolektivni
a komundlni obraz je v pfirozené opozici proti veskeré
soukromé manipulaci. Do tisku se dostane kaZdy obycejny
smrtelnik, ktery kolem sebe zacne délat rozruch, jako by
byl néjakou vefejné zndmou veli¢inou. Kazdy jednotlivec
manipulujici vefejnosti ve sviij prospéch muze také pocitit
ocistnou moc publicity. Hav neviditelnosti by tedy ziejmé
nejprirozenéji padl tém, kdo vlastni noviny nebo kdo jich
Siroce vyuzivaji ke komerénim iéelam. Cozpak toto nemi-
7e byt vysvétlenim podivné posedlosti knizniho ¢lovéka
tiskovymi magndty jakoZto v podstaté zkorumpovanymi
individui? Pouhy soukromy a fragmentdrni ndzor ctendri
a autort knih se pfirozené bude stavét nepritelsky k velké
komundlni moci tisku. Zddlo by se, ze jakozto formy, jakozto
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média, jsou kniha a noviny navzdjem nejméné slucitelné.
'Vlastnici médii se vidy snaZ dit vefejnosti to, co chee,
protoZe citi, Ze jejich moc spocivd v médiu a ne v poselstvi
¢i programu. :i * 4
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AUTOMOBIL:
MECHANICKA NEVESTA

Podivejme se na zpravu, z niz je dobfe patrny vyznam
automobilu v Zivoté spolecnosti:

Bylo to uzasné. Sedél jsem si ve svém bilém continentalu. Na
sobé jsem mél zafivé bilou vysivanou kovbojskou kodili z ¢istého
hedvéabi a ¢erné gabardénové kalhoty. Vedle mne sedéla ¢erna
danskd doga, importovana z Evropy. Jmenovala se Dana von
Krupp. Tohle se prosté nedéd pretrumfnout.

I kdyz maji mozné pravdu kritické hlasy, Ze Ameri¢ané
jsou vytvorem &yt kol a Ze si americkd mlddez slibuje od
dospélosti spiSe fidiésky prikaz nez pravo volit, nelze po-
piit, Ze se auto stalo soucdsti odévu, bez néhoZ se v mést-
ském prostfedi citime nejisti, neobledeni a netplni. Podle
nékterych pozorovateli byl v posledni dobé dim jako
symbol spole¢enského postaveni nahrazen automobilem.’

Je-li tomu tak, posun z mobilni oteviené silnice k pfistfize-

nym kofenum predméstskych ¢tvrti miiZze znamenat, Ze se
americkd orientace vyznamné zménila. Roste znepokojeni
nad mirou, do jaké se automobily'staly skuteénym obyva-
telstvem nasich mést. Diky tomuto vyvoji se z mést vytrati-
lo lidské méfitko jak co do moci, tak vzdalenosti. Urbanis-
té zkoumaji zpusoby a prostiedky, kterymi by byla nase
mésta vymanéna z podruci velkych dopravnich zdjmi
a navracena chodcum.

Lynn White vyprévi ve své praci Stredovékd technologie
a spolecenské zmény o timenu a rytifi v téZzkém brnéni.
Opancéfovany jezdec byl tak drahy a pfitom pro ttocny
boj tak nezbytny, ze ndklady na jeho vyzbroj vedly ke vzni-
ku kooperativniho feuddlniho systému. Renesancni strelny
prach a délostrelectvo skoncovaly s vojenskou roli rytife
a vrétily mésto chodeckému méitanovi.

Zatimco je motorista technologicky a ekonomicky vyso-
ko nadrazen ozbrojenému rytifi, elektrické zmény techno-
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logie jej mohou vyhodit ze sedla a udélat z nds opét chod-
ce. Vazba ,,chodit do prace* se miZe ukdzat pfechodnou
fazi, stejné jako ,,jit nakupovat®. Zajmy 'potravindiskych
obchodil uz dlouho predvidaji moznost nakupu pomoci
obousmérné televize ¢i videotelefonu. William M. Free-
man napsal v list¢ The New York Times (ltery 15. fijna
1963), ze v budoucnosti nepochybné ,,dnesni rozvizkové
vozy vymizi . . . Misto toho si zdikaznice budou moci vyla-
dit ruzné obchody. Svoji kreditni kartu poslou automatic-
ky pomoci televize. Na barevné obrazovce si budou moci
prohlizet dokonalé obrazky zboz. Koncem stoleti se spo-
trebitel diky televizi bude moci s obchodem spojit pfimo,
bez ohledu na to, kolik mil je bude délit*.

Vsechna podobna proroctvi maji jednu vadu: predpo-
kladaji stabilni rdimec skute¢nosti — v tomto pripadé dim
a obchod —, coz je obvykle to prvni, co zanikne. Ménici
se vztah mezi zdkaznikem a obchodnikem neni ni¢im ve
srovnani se zménou modelu prace samé, kterd nastava ve
véku automatizace. V tomto smyslu bude automobil jakoz-
to dopravni prostfedek ndsledovat koné. V dopravé kun
ztratil svoji dlohu, aviak vritil se jako zdroj zdbavy. Stejné
tomu bude s automobilem. Jeho budoucnost neni v dopra-
vé. Kdyby byl automobilovy pramysl v roce 1910 — tehdy
byl jesté v plenkdach — povazoval za vhodné svolat konfe-
renci 0 budoucnosti koni, byla by se diskuse tocila kolem
nového uplatnéni téchto zvifat a kolem nového druhu vy-
cviku, ktery by rozsifil jejich vyuziti. Pfevrat v dopravé,
bydleni a urbanistice by byl zustal nepovsimnut. Nikoho
by bylo ani nenapadlo, ze se naSe ekonomika zaméri na
vyrobu a servis automobilt a Ze znaénou ¢ast svého volné-
ho ¢asu strdvime na ohromném novém systému silnic. Ji-
nymi slovy je to ramec sdm, ktery se méni s novou techno-
logii, nejen obraz v'ramu. Misto abychom pomysleli na na-
kupy prostrednictvim televize, méli bychom si uvédomit,
Ze televizni komunikace znamend konec ndkupi vibec,
a také konec prdace v jeji dneSni podobé. Stejna falesna
predstava zatéZzuje i nase mysleni o televizi a vzdéldni.
Chéipeme televizi jako nepodstatnou pomicku. Ve sku-
te¢nosti uz transformovala proces uc¢eni mladych lidi, zcela
bez ohledu na skolu a domoy.

\Kdyz ve tficitych letech miliénova vydédni comics zapla-
vila mladé lidi kaluZzemi krve, zfejmé nikoho nenapadlo, ze
emocidlné je ndsili miliéna automobilt v nasich ulicich ne-
srovnatelné hysteriétéjsi nez vse, co kdy bylo vytisténo.
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Kdyby se vSichni nosorozci a hrodi svéta sesli v jednom
meésté, nemohli by ani zdaleka vytvorit takové ohrozeni
a explozivni intenzitu, jakou dnes a denné zakousime s vy-
busnymi motory. To se od lidi vskutku ocekdvd, Ze viech-
nu tu silu a explozivni ndsili budou internalizovat, Ze tedy
s nimi budou Zit, aniz by je kompenzovali a vyvazili jakousi
formou fantazie? _!

|V némych filmech dvacatych let se ve spousté sekvenci
objevoval automobil a policisté. Protoze byl tehdy film po-
vazovan za optickou iluzi, dopravni straznik byl tou hlavni
prfipominkou existence zdkladnich pravidel hry fantazie.
V této roli utrzil bezpocet ran. Nadim ocim se automobily
dvacatych let jevi jako diavtipné vyndlezy, které byly na-
rychlo smontovany v néjaké dilné. Byly vyrazné a jedno-
znacné spojeny s kdrou. Pak pfisly balonové pneumatiky,
masivni interiér a vypouklé blatniky. Néktefi lidé spatiuji
ve velkém auté jakéhosi nafouklého ¢lovéka ve stfednim
véku, ktery se objevil po nemotorném obdobi prvni milost-
né aféry Ameriky s automobilem. I kdyz interpretace vi-
denskych psychoanalytika, podle niZ je automobil sexudlni
objekt, pusobi komicky, obritila pfinejmen$im pozornost
k tomu, Ze lidé, podobné jako véely v rostlinném svété,
jsou odjakZiva sexudlnimi orginy technologického svéta.
Auto neni o nic vice a 0 nic méné sexudlnim objektem nez
kolo nebo kladivo. Motivacnim analytikiim zcela uniklo,
ze se od prichodu rozhlasu a pfimo drasticky od pfichodu
televize zménil smysl Americani pro prostorovou formu.
Je zavadéjici, i kdyz neSkodné, kdyZ se snazime pochopit
tuto zménu jako pana ve stfednim véku, ktery se natahuje
po éterické Lolité.

1V nedévnych letech automobil nepochybné prodélal ja-
kousi piisnou odtuciiovaci kiru. Kdybychom se viak ota-
zali: ,,Udrzi se automobil?* nebo ,,Pfezije automobil?*,
vyvolalo by to okamzité zmatek a pochyby. Je to zvlastni,
ale v naSem rychle postupujicim véku, kdy se jedinou kon-
stantou naseho Zivota stala zména, si takovou otdzku vir-
bec neklademe. Samoziejmé bude odpovéd zdporna.
V elektrickém véku zastardvd i samo kolo. Lidé v centru
automobilového pramyslu si uvédomuji, Ze automobil je
prechodny jev, stejné jako bylo odsouzeno k ziniku plivat-
ko hned poté, co se v kancelafich za psacim strojem obje-
vily Zeny. Co tito lidé podnikli pro to, aby automobilové-
mu prumyslu usnadnili odchod z jevi§te? Zastardvani kola
jesté neznamend jeho zmizeni. Znamena jen, Zze podobné
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jako v pfipadé psani nebo typografie se kolo dostane na
vedlejsi kolej vyvoje kultury.

V poloviné devatendctého stoleti dosdhly na venkov-
skych cestdch velkého dspéchu parovozy. Pouze vysoké
mytné, uvalené mistnimi WGrady, zabrdnilo parovozim
v pouZivani silnic. V roce 1887 ve Francii poprvé namon-
tovali na kola parovozu pneumatiky. V roce 1899 zaéal
mit velky tspéch americky paroviiz bratii Stanleyovych.
Jiz v roce 1896 postavil sviij prvni viiz Ford. V roce 1903
byla zaloZena firma Ford Motor Company. Tato udélost se
stala elektrickou jiskrou, kterd vedla k prechodu od parni-
ho stroje k benzinovému motoru. ZkfiZeni biologické for-
my, v tomto pfipadé elektfiny, s formou mechanickou,
vedlo k zatim nejvét§imu uvolnéni energie.

Tézkou rdnu zasadila americkému automobilu televize.
Automobil a montdzni linka se staly vyvrcholenim guten-
bergovské technologie, tj. uniformnich a opakovatelnych
procestl, aplikovanych na vSechny aspekty price a Zivota.
Televize vzala v potaz vSechny mechanické teze o unifor-
mité a standardizaci a relativizovala i véechny spotiebitel-
ské hodnoty. Prinesla také posedlost studiem hlubin duse
a psychoanalyzou. Motivacni vyzkum, ktery nabidl moz-
nost spojeni inzerdtu a id, se okamZité stal pfijatelnym pro
hekticky svét clenti spravnich rad, ktefi méli na novy ame-
ricky vkus stejny nazor jako Al Capp, kdyz tiderem televi-
ze prisel o svych 50 miliéna étendii. Néco se stalo. Ameri-
ka se zménila.

LPo ¢tyricet let byl automobil velikym nivelizdtorem fyzi-
kdlniho prostoru i socidlnich rozdili. Redi o americkém
automobilu jakoZto symbolu spolecenského postaveni
vzdycky prehlizely zdkladni fakt, Ze pravé sila automobilu
nivelizuje viechny/socidlni rozdily a vytvafi z chodce obéa-
na druhé kategorie. Mnozi si pov§imli, Ze skuteénym fak-
torem integrace a nivelizace bélochli a éernochll na ame-
rickém Jihu bylo osobni a ndkladni auto a ne vyjadreni
mravnich nédzorii. Je prostou samozfejmosti, 7e vice neZ
kazdy kin je automobil extenzi ¢lovéka, kterd meni jezdce
v supermana. Je horkym, explozivnim médiem socidlni ko-
munikace. Tim, ze televize ochladila americky vefejny
vkus a vytvofila novou potfebu jedine¢ného obklopujiciho
prostoru, které rychle vyhovél evropsky automobil, vyho-
dila prakticky ze sedla amerického autorytife. Mald evrop-
skd auta jej opét srazeji téméf na vroven chodce. Nékteri
fidi¢i s nimi dokdzi jezdit po chodniku.
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Automobil dosdhl socidln{ nivelizace vyhradné pomoci
koriské sily. Potom vytvoril silnice a letoviska, kterd jsou si
po celé zemi navzdjem podobnd jako vejce vejei a jsou
stejné piistupnd viem. Od pfichodu televize se navic pfiro-
zené objevuji ¢asté stiznosti na tuto uniformitu dopravnich
prostiedki a rekreace. Vyjadiil to John Keats ve svém
iitoku na automobil a pramysl v knize Domyslivé kocdry:
kam miZe jet jedno auto, dojedou vsechna, a dojede-li
jedno auto, bude je nepochybné nésledovat automobilova
civilizace. Toto je viak televizné orientovany pocit, ktery
neni jen protiautomobilovy a protistandardizaéni, nybrz
také protigutenbergovsky, a proto je také protiamericky.
Samoziejmé si uvédomuji, Ze John Keats nemél na mysli
toto. Nikdy nepfemyslel o médiich nebo o zpusobu, jimZ
Gutenberg vytvofil Henryho Forda, montdzni linku a stan-
dardizovanou kulturu. Védél jen to, Ze je populdrni odsu-
zovat uniformni, standardizované a horké formy komuni-
kace viibec. Z tohoto diivodu mohl Vance Packard kout
7havé Zelezo svoji praci Skryi presvédcovaci. Kaslal na
staromédni prodavace a horkd média stejné jako casopis
MAD. Pied vznikem televize by takovdto gesta byla ne-
smyslnd, nevyplatila by se. Dnes se posméch mechanickym
a pouze standardizovanym pfedmétam vypldci. John Keats
dokazal vzit v potaz hlavni svétost beztfidni americké spo-

~ leénosti: ,JestliZe jste vidéli jednu ¢dst Ameriky, vidéli jste
~ ji celou.”* Automobil dal Ameri¢antm pfileZitost ne cesto-

vat a proZivat dobrodruzstvi, nybrz ,stdt se stdle obycej-
néjsimi“. Od pfichodu televize se stalo populdrnim pohli-
%et na stile nové uniformni a opakovatelné produkty
primyslu se stejnym opovrZenim, jaké moZnd citil v roce
1890 k noénikové dynastii takovy intelektudlni guru, ja-
kym byl Henry James. Automatizace mize zvlidnout vy-
robu automobilu & kabédtu na zakédzku s takovou rychlosti
a ldci, jakou dnes umoZiiuje montdZni linka. Ve veku
automatizace mozna zvladdneme vyrobu automobilu nebo
kabdtu na zakdzku s mensi ndmahou, nez tyto pfedméty
vyrdbime dnes, v dobé standardizace. AvSak v nasem trz-
nim a distribuénim systému nemuze obihat jedine¢ny vy-
robek. V disledku toho vstupujeme v marketingu i vSude
jinde do krajné revoluéniho obdobi.

Evropané, ktefi pred druhou svétovou valkou prijizdéli
do Ameriky, fikdvali: ,,Ale vzdyt vy tady mate komunis-
mus!** Tim chtéli fict nejenom, ze mdme standardizované
zbozi, nybrz i Ze je md kaZdy. Nasi miliondfi nejen jedli
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kukufiéné viocky a parky, ale vskutku se povazovali za pii-
slusniky stfedni tfidy. Za koho jiného? Kam jinam by mo-
hl americky milionaf patfit nez ke ,.stredni tfidé", pokud
nebyl nadén tviréi imaginaci umélce, kterd by mu umozni-
la vést jedineény Zivot? Je skuteéné tak podivné, ze Evro-
pané spojovali uniformitu prostfedi a zbozi s komunis-
mem? Je podivné, ze Lloyd Warner a jeho kolegové ve
svych pracich o americkych méstech tvrdili, Ze americky
tiidni systém je zalozen na pifjmu? Ani ten nejvyssi pifjem
nemuze Severoameri¢any vysvobodit z jejich , stredosta-
vovského** Zivota. I ten nejnizsi piijem kazdému tuto stie-
dostavovskou existenci do znaéné miry zarucuje. Jinymi
slovy jsme vskutku silné homogenizovali své Skoly, tovar-
ny, mésta a zdbavu, nebot jsme literdrni a prijimame logi-
ku uniformity a homogenity, kterd se skryva v gutenber-
govské téchnologii. Evropa tuto logiku az doneddvna
neakceptovala. V Americe se o ni neddvno zacalo pochy-
bovat, a to od doby, kdy taktilni sit televizni mozaiky zaca-
la prostupovat smysly Ameri¢ant. Jestlize populdrni spiso-
vatel muze sebevédomé odsuzovat cestovani.automobilem
jako néco, co €ini fidice ,,stdle obycejnéjsim*, zpochybriuje
tim tkdn amerického Zivota.

KdyZ pred nékolika mdlo léty uvedla firma Cadillac na
trh sviij novy model ,,El Dorado Brougham™, chlubila se,
Ze je vybaven kiidélky, blatniky s ploutvemi, panoramatic-
kymi skly, ndrazniky ve tvaru racéich kfidel a s vyénélky ve
tvaru projektilu, vyfukem v zadnim ndrazniku a mnoha
dal$imi exotickymi prvky, vypujéenymi z nemotoristického
svéta. Divdci si novy model méli asociovat s havajskymi
surfafi, s racky, vznaSejicimi se ve vzduchu jako Etyficeti-
centimetrové grandty a s budodrem markyzy de Pompa-
dour. Mohl by tohle éasopis MAD pretrumfnout? V tele-
viznim véku by se kazda z téchto povidek z Videriského
lesa mohla spolehlivé stdt idedlnim komickym ndmétem
pro MAD. Ten scéndf tu byl vlastné odjakZiva, ale vefej-
nost na néj byla pfipravena teprve televizi.

<'Kdo si plete automobil se symbolem spolecenského po-
staveni jen proto, e jej md povazovat za vSechno mozné,
jen ne za automobil, ten nechdpe cely smysl tohoto velmi
pozdniho produktu mechanického véku, ktery dnes pii-
zpiisobuje svoji formu mechanické technologii. Automobil
je dokonalou ukdzkou uniformniho, standardizovaného
mechanismu, ktery patii do stejného rodu jako gutenber-
govska technologie a literarnost, které vytvorily prvni bez-
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tiidni spole¢nost svéta. Automobil dal demokratickému
rytifi zdroven koné, zbroj a nadutou drzost, a proménil jej
tak ve $patné fizenou strelu. Americky automobil vlast-
né nivelizoval ne smérem doll, nybrz nahoru, k aristokra-
tismu. Enormni rist a rozdéleni moci také vyrovnalo lite-
rarnost a rizné dalsi formy mechanizace. Ochota piijmout
automobil za symbol spoleéenského postaveni, i kdyz jeho
drazsi provedeni je pouZivdno jen vySSimi Uredniky, neni
zpusobena automobilem a mechanickym vékem, nybrz
elektrickymi silami, které dnes konci spolu s nasim mecha-
nickym vékem uniformity a standardizace a obnovuji nor-
my spolecenského postaveni a role.

f "‘%(dyi byl automobil novinkou, zduraziioval typicky me-
chanickym zpusobem explozi a oddélovani funkci. Ve dva-
catych letech automobil rozbil rodinny Zivot, alespon to
tak vypadalo. Jako nikdy predtim oddélil pracovisté od
domova. Explodoval kazdé mésto do tuctu predméstskych
¢tvrti a pak mnohé formy méstského Zivota rozsifil podél
silnic tak, Ze volnd silnice nakonec zacala vyhliZet jako ne-
pretrzité mésto. Vytvoril asfaltové dzungle a vedl k tomu,
ze bylo zabetonovano 100 000 ¢tvereénych kilometrt zele-
né a hezké krajiny. Kdyz lidé zacali cestovat letadly, osob-
ni automobil spolu s ndkladnim spole¢né zruinovaly Zelez-
nice. Dnes malé deti zadoni o svezeni vlakem, jako kdyby
to byl dostavnik nebo kun se sinémi: ,JeSté nez je zrusi,
tati.*

Automobil skoncoval s venkovem a nahradil jej novou
krajinou, v niz se stal jakymsi pfespolnim bézcem. Zaroven
znicil meésto jakozto neformdlni prostredi, v némz bylo
mozno vychovdvat déti. Ulice, ba dokonce chodniky, se
staly pro neformdlni vzdjemnou souhru prili§ intenzivnim
mistem. Jak se mésto naplnilo mobilnimi cizinci, stali se ci-
zimi i lidé ze sousedstvi. To je historie automobilu, ktera
uz nebude dlouho pokracovat. Po ndstupu televize se vina
vkusu a tolerance obrétila. Horké automobilové médium
se stdva stdle nudnéjSim. Jen si vezméte pfechod na kfizo-
vatce: malé dité md zdzracnou silu zastavit ndkladni auto
s cementem. Tato zména ucinila velkomésto nesnesitelnym
v o¢ich téch, které by néco takového pred deseti lety ani
nenapadlo, stejné jako by je nanapadlo ¢ist MAD.

Médium automobilu ma stile jesté schopnost transfor-
movat modely lidskych sidel. To se pIné ukazuje na zpiiso-
bu, jimz novd méstskd kuchyné nabyla stejné centralni
a socidlné mnohostranné role jako stard kuchyné na ven-
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kové. Starou kuchyni se vchizelo do venkovského domu.
Byla centrem spolecenského Zivota. Novy predméstsky
dam opét ¢ini kuchyni centrem. V idedlnim pﬁ’padé je
umisténa tak, Ze je do ni snadny pfistup z garazc Auto-
mobil se stal krunyfem, ochrannou a agresivni ulitou
méstského a predméstského clovéka. Jesté predtim, nez se
objevil volkswagen, piipominal automobil pozorovatelim
pouliéniho ruchu brouka s lesklym zadetkem. Ve véku
taktilné orientovaného sportovniho potdpécstvi je tento
tvrdy a leskly krunyf jednou z nej¢ernéjSich zndmek svéd-
&icich proti automobilu. Pravé pro motorizovaného &lové-
ka byla postavena ndkupni stiediska. Jsou to podivné
ostriivky, na nichz se chodec citi opustén, jakoby bez téla.
Bzuéeni automobilu mu jde na nervy.

| Automobil zkritka zcela proménil vSechny prostory,
které lidi spojuji a oddéluji. Tato situace potrvé dalSich de-
set let. V té dobé jiz budeme zndt elektronické nastupce
automobilu.
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123/
REKLAMA : JAK NEDRZET KROK
SE SOUSEDY

Autofi reklam jsou pod stdlym tlakem, aby se stéle vice
piizpusobili motivaci a tuzbdm publika. Zatimco vyznam
produktu klesd, vyznam publika stoupd. Krajnim pri-
kladem toho je série reklam na korzety, v nichz se s ves-
kerym durazem tvrdi, Ze ,to, co citite, neni korzet™.
Reklama by v sobé méla zahrnout zku$enost publika. Pro-
dukt a reakce publika se stavaji jedinym komplexnim mo-
delem. Uméni inzerce skvéle naplnilo definici antropologie
z jejich poéitk jakozto ,,védy o muzi objimacim Zenu*.
V reklamé se projevuje staly trend k predvedeni produktu
jakoZto nedilné soucdsti vétsich socidlnich dcela a pro-
cesi. Komeréni umélci, disponujici obrovskymi pro-
sttedky, maji sklon vytvéret z reklamy ikon. Ikony nejsou
specialistickymi fragmenty nebo aspekty, nybrz jednotny-
mi, komplexnimi a komprimovanymi obrazy. Soustfeduji
se na rozsdhlou oblast zkusenosti v miniaturnim rdmeci.
Trend v reklamé tedy sméfuje od spotfebitelova obrazu
k obrazu procesu o¢ima vyrobce. Kolektivni obraz procesu
ddvi spotiebiteli roli vyrobce.

Toto nové a vyrazné sméfovani reklamy k ikonické ima-
ge znacné oslabilo postaveni casopisi, zvlasté obrazko-
vych. Casopisecké rubriky uz ddvno dopliiuji sva témata
a zprévy obrazovym materidlem. Vedle téchto casopisec-
kych rubrik, prezentujicich zdbeéry a fragmentarni ndzory,
existuje i novd masivni ikonickd inzerce se svymi kompri-
movanymi obrazy, které v jediné image spojuji vyrobce se
spotiebitelem, prodavajiciho se spolecnosti. Vedle inzerce
pusobi rubriky bledé, slabé a bezkrevné. Rubriky patii do
starého obrazového svéta, ktery predchazel mozaikovému
zobrazovani televize.

Pravé silnd mozaikovd a ikonickd dynamika, kterd se
v naSem Zivoté objevila po ndstupu televize, vysvétluje pa-
radoxni vzestup Casopist jako Time a Newsweek. Tyto ca-
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sopisy prezentuji zpravy v komprimované mozaikové for-

- mé, kterd je skutecné obdobou svéta reklamy. Mozaikova

zprava neni ani vypravénim, ani hlediskem, neni ani vykla-
dem, ani komentdfem. Je kolektivnim hloubkovym ima-
gem komunity v akei, vyzyvajicim k maximdlni participaci
na socidlnim procesu.

Zd4a se, ze pusobeni inzerdtd je zaloZeno na velmi mo-
dernim principu: mald sada ¢i model se v hlu¢né, redun-
dantni palbé opakovani nakonec prosadi. Reklama-dotlaéila
prineip-hluku az na troved pfesvédceni. Je v naprostém
souladu s postupy, jichz se uzivd pfi ,,promyvani mozku*.
Pfi¢inou muze byt pravé tento hloubkovy princip utoku na
podvédomi.

Mnozi lidé vyjadrili nespokojenost s dnesni reklamou.
Reklamni pramysl je prosté brutdlnim pokusem o roz-
§iteni principt automatizace do vSech oblasti Zivota spo-
lecnosti. V idedlnim piipadé reklama usiluje o napro-
gramovanou harmonii vSech lidskych motivaci, tuzeb
a snah. S pouzitim rukodélnych metod usiluje o dosazeni
koneéného elektronického cile: kolektivntho védomi. Az
se veskera vyroba a spotfeba dostanou do predzjednané
harmonie se vSemi tuzbami a snahami, reklama zajde na
sviij vlastni aspéch.

Televize postavila reklamu zalozenou na podvédomi
pfed nenadélou piekazku. Televize se daleko vice obraci
na védomi nevédomého, nez agresivni prezentace zbozi
v tisku, casopisech, filmu a rozhlasu. Zménila se jak smy-
slovd tolerance publika, tak metody reklamnich pracovni-
k.. V novém chladném televiznim svété plsobi stary hor-
ky svét agresivniho a vemlouvavého obchodnika staroby-
lym Sarmem pisnic¢ek a odévi dvacétych let. KdyZ si Mort
Sahl a Shelley Berman utahuji ze svéta reklamy, neurcuji
tim trend, jen se jim fidi. Pfisli na to, ze staci promitnout
néjakou reklamu nebo zprdvu a obecenstvo se zacne svijet
smichy. Pred lety Will Rogers objevil, Ze se divaci rozvese-

1, jestlize jim zacnete na jevisti predéitat z novin. To samé

dnes plati o reklamé. Kazda reklama v novém prostiedi
plsobi legra¢né. Jinymi slovy je komickd kazda reklama,
kterou vnimame védomé. Reklama neni urcena pro védo-
mou spotfebu. Je zamyslena jako podprahova dévka dro-
gy, kterd md v podvédomi lidi, zvldsté sociologi, vyvolat
hypnotické téinky. Toto je jednim z nejvice povzndSejicich
aspektl obrovského vychovného podniku, kterému fikdme
reklama; jeho dvandctimiliardovy ro¢ni rozpocet se blizi
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vysi celostdtnich vydaji na $kolstvi. Za kazdym ndkladnym |
inzerdtem se skryva dfina, pozornost, ovéfovini, davtip, |
um a dovednost mnoha lidi. Sestaveni kazdého vyznamné- |
ho inzerdtu v novindch a ¢asopisech dalo vic pfemySleni
a price nez sepséni jejich ¢ldnku a vodniki. KaZdy nd-
kladny inzerdt je peclivé postaven na vyzkouSenych zdkla-

_dech stereotypt €i ,,soubort ustilenych postoji vefejnos-

ti, stejné jako je kazdy mrakodrap postaven na kamenném
podloZi. ProtoZe pfi sestavovdni inzerdtl na jakékoli bézné
zbo# spolupracuji vysoce odborné a vnimavé talentované
tymy, je zfejmé, Ze kazdy sluiny inzerdt je dynamickou
dramatizaci Zivota komunity. Zadnd skupina sociologi se
nemize ve shromazdovéini a zpracovavani pouZitelnych
dat o spoleénosti reklamnim tymim ani vzdalené vyroy-
nat. Reklamni tymy roéné utrdceji miliardy na vyzkum
a testovéni reakci. Jejich produkty jsou skvélou snuskou
materidlu o spole¢né zkuSenosti a pocitech celé komunity.
Kdyby se reklama od tohoto centra spole¢né zkuSenosti
vzdalila, samoziejmé by se okamzité zhroutila a ztratila by
veskerou moc nad nasimi pocity.

Reklama oviem vyuzivd grotesknim zpusobem nejzd-
kladnéjii a nejovéfenéjsi formy lidské zkusenosti. Je také
stejné rozpornd — podivdme-li se na ni védomé — jako
kdyz je striptyz doprovidzen melodii ,,Stiibrné nitky ve zla-
18, Av$ak zabi muZ lidského védomi z Madison Avenue
reklamu peélivé koncipuji pro polovédomou recepci. Pou-
ha existence reklamy svédéi o namésiéném stavu unavené
metropole a zdroveri k nému pfispiva.

Po druhé svétové vilce si jeden reklamou odkojeny
americky dustojnik s uréitymi obavami povsiml, Ze Italové
sice znaji jména svych ministri, Ze vSak neznaji znacky
zbozi, které prosluli Italové pouZivaji. Poukdzal také na to,
ze zdi italskych mést jsou polepeny politickymi hesly a ne
reklamnimi. Pfedpovédél, ze dokud si Italové nezaénou 1a-
mat hlavu nad konkurujicimi znac¢kami kukuri¢nych vlo-
ek a cigaret, misto aby se zabyvali schopnostmi vefejnych
osobnosti, nedosdhnou prosperity a vnitropolitického
uklidnéni. Onen americky dustojnik dokonce tvrdil, Ze de-
mokratickd svoboda do velmi zna¢né miry spociva v igno-
rovani politiky a v obrdceni pozornosti k problémum, jako
jsou ples, chlupaté nohy, lind stfeva, pokleslé poprsi, vy-
stupujici zuby, nadvédha a Gnava stafi.

Ten distojnik mél asi pravdu. Kazdd komunita, kterd
chce usnadnit a maximalizovat vyménu zboZi a sluZeb,
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prosté musi sviij socidlni Zivot homogenizovat. Rozhodnuti
homogenizovat se je snadné pro vysoce literdrni obyvatel-
stvo anglosaského svéta. Ordlni kultury je vSak udini jen
obtizné, protoze jsou az piili§ ndchylné prekladat poselstvi
rozhlasu spiSe do kmenové politiky nez do nového zpuso-
bu pohonu cadillaki. To je jeden z diivodu, proc¢ se kme-

novosti propadly nacista citil nadfazen americkému kon-

zumentovi. Kmenovy ¢lovék si velmi snadno povSimne
nedostatku literarni mentality. Na druhé strané literarni
spole¢nosti trpi specifickou iluzi, Ze jsou vysoce uvédomélé
a individualistické. V elektrickém véku umélecky svét stale
kritizuje typografické pusobeni modela linedrni uniformity
a fragmentarizované opakovatelnosti. Linedrni proces byl
vytlacen nejen z prumyslu, nejen z fizeni a vyroby, nybrz
také z oblasti zabavy. Novd mozaikova forma televizniho
obrazu nahradila gutenbergovské strukturdlni premisy.
Recenzenti romdnu Williama Burroughse Nahy obéd si
povsimli, jak ¢asto autor pouzivé termin a metodu ,,mozai-
ky*“. Diky televiznimu obrazu pusobi svét béznych znacek
spotfebniho zbozi pouze komicky. Je tomu tak proto, Ze
mozaikova sit televizniho obrazu si vynucuje takovou miru
aktivni participace divdka, ze v ném vznikd nostalgie po
predkonzumnim zpusobu Zivota, po starych ¢asech. Vainé
pozornosti se dostalo Lewisi Mumfordovi, ktery tvrdi, Zze
pro nasi dobu a potfeby je relevantni seviena forma stre-
dovékych mést.

Reklamni pramysl se dostal do tempa teprve koncem
minulého stoleti, kdy byl vynalezen tisk ze Stockd. Od té
doby jsou inzerdty a obrdzky zaménitelné. JeSté vyznam-
néjsi bylo, ze obrazky umoznily velky rust ndklada novin
a ¢asopisii, coz opét zvysilo mnozstvi a vinosnost inzerati.
Dnes je nepredstavitelné, ze by si néjaky denik ¢i periodi-
kum udrzely bez ilustraci vice neZ pdr tisic ¢tenaiii. Obraz-
kovy inzerat i ¢lanek s ilustracemi ndm okamzité predkla-
daji velké mnozstvi informaci a lidi. To ndm umozZiuje
udrzovat krok s nasim typem kultury. Bylo by pfirozené
a nezbytné, kdyby se mladym lidem dostalo pfinejmensim
stejného vycviku vnimani tohoto grafického a fotografic-
kého svéta, jaky dostdvaji v oblasti typografické. Naléha-
véjsi je potfeba vycviku v grafice, nebotf obsazovani a aran-
zovani hercl v inzerdtech je ukolem komplexnim a zédro-
venl velmi zradnym.

Neéktefi autori argumentuji tim, ze grafickd revoluce po-
sunula nasi kulturu od soukromych idedla ke kolektivnim
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obraziim. To se rovna tvrzeni, Ze nds fotografie a televize
svadéji, abychom od literdrniho a soukromého ,,ndzoru*
predli do komplexniho a inkluzivniho svéta skupinového
ikonu. To reklama zajisté ¢ini. Misto aby pfedstavovala
soukromou argumentaci ¢i pohled, nabizi zpusob Zivota,
ktery je zdroveii pro viechny i pro nikoho. Cini tak pomo-
ci argumenti, které se tykaji pouze neduleZitych a trividl-
nich zilezitosti. Napiiklad prepychovy inzerdt na auto-
mobil ukazuje détské chrastitko na tlustém koberci pod
zadnimi sedadly a tvrdi, Ze koberec odstranil nezadou-
ci drnéeni auta stejné snadno, jako by mohl jeho maji-
tel odstranit chrastitko. Ve skute¢nosti takovyto text nemd
s chrastitky nic spole¢ného. Je to pouze Zertovny gag, kte-
ry md odldkat kritickou pozornost, zatimco na hypnotizo-
vaného divdka pusobi obraz automobilu. Ti, ktefi po cely
zivot protestuji proti ,JZivym a zavadéjicim inzeratura®,
jsou pro reklamni pracovniky darem z nebes stejné jako
militantni abstinenti pro pivovary a moralisti¢ti cenzofi pro
knihy a filmy. Protestujici dovedou vyborné vychvalovat
a urychlovat. Diky obrdzkum se funkce reklamnich texta
stala stejné ndhodnou a latentni, jako je pro basen jeji ,,vy-
znam** nebo pro pisnicku jeji slova. Vysoce literdrni lidé se
nemohou vyrovnat s neverbalnim uménim obrdzka, a tak
netrpélivé poskakuji sem a tam, aby tak vyjadfili nesmysl-
ny a marny nesouhlas. Tim vak ddvaji reklamé novou
moc a autoritu. Literdrni vzdélanci nikdy neiitoci na pod-
védomd hloubkova poselstvi reklamy, protoZe vibec nej-
sou schopni povSimnout si neverbélnich forem uspofadéani
a vyznamu nebo o nich diskutovat. Nedovedou proti ob-
raizkam argumentovat. Kdyz se v pocétcich televizniho
vysilini objevily pokusy se skrytou reklamou, vyvolali
literdrni vzdélanci takovou paniku, Ze téchto praktik bylo
zanechéno. I typografie a obrizky maji predevsim podpra-
hové tGéinky. Tento poznatek zustal knizné orientované
komunité dobfe utajen.

Kdyz se objevil film, ocitl se cely model amerického Zi-
vota na platné jako néjakd nepfetrZita reklama. At jiz herci
a herecky méli na sobé cokoli, af' cokoli pouzivali nebo
jedli, byla to takova reklama, o jaké se piedtim nikomu ani
nesnilo. Americké koupelny, kuchyné a automobily byly’
stejné jako vie ostatni vystaveny Gcinkum Tisice a jedné
noci. Vedlo to k tomu, Ze viechny inzerdty v casopisech
a tisku musely vypadat jako vyjevy z néjakého filmu. Vy-
padaji tak dodnes. Od prichodu televize vSak musely ome-

zit svoji vtiravost.
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V rozhlase reklama oteviené presla ke zpivané inzerci.

| Hluk a nekoneéné opakovéni se staly univerzalni techni-
kou dosazeni nezapomenutelnosti. Vytvdreni reklamy

a vnéjsiho dojmu se stalo jedinou dynamickou a rostouci
c¢dsti ekonomiky. Je ji dosud. Film i rozhlas jsou horkymi
médii, jejich prichod kazdého silné vzrusil a dal nam fvou-
ci dvacatd léta. To vedlo k vytvofeni mohutné zdkladny
a manddtu k reklamé jakoZto zpusobu Zivota, ktery skonéil
teprve Smrti obchodniho cestujiciho a pfichodem televize.
Nebylo ndhodou, Ze se tyto dvé udélosti ¢asové shodovaly.
Televize pfinesla tento Zivotni model ,,hloubkové zkuse-
nosti* a kutilstvi, ktery otfasl obrazem individualistického
vtiravého obchodnika a pokorného zdkaznika, stejné jako
rozostfil dfive neproblematické postavy filmovych hvézd.
Tim netvrdim, Ze Arthuru Millerovi §lo o to, aby Americe
v piedvecer jejtho ndstupu vysvétlil televizi. Mohl viak
svoji hru stejné vhodné pojmenovat ,,Zrozeni reklamniho
pracovnika*. Kdo vidél film Harolda Lloyda Svét kome-
die, urcité si vzpomind, s jakym prekvapenim si uvédomil,
kolik toho od dvacitych let zapomnél. Byl také pfekvapen
tim, jak naivni a prostd dvacdtd 1éta ve skutecnosti byla.
Ten vék démonickych Zen, Sejka a jeskynnich lidi byl naiv-
né primitivni ve srovnani s nasim svétem, v némz se déti
chechtaji nad casopisem MAD. Byl to svét, ktery dosud
nevinné expandoval a explodoval, separoval, laskoval a tr-
hal. Dnes diky televizi prozivime opac¢ny proces integrace
a vzdjemného vztahovéni, ktery nijak nevinny neni. Prostd
vira obchodnika v neodolatelnost jeho zbozi (¢imZz mdm na
mysli jak jeho fe¢néni, tak vyrobky), nyni ustupuje kom-
plexnimu spolecenstvi kolektivni pozice, procesu a organi-
zace.

Reklama se stala autodestrukéni formou kolektivni zd-
bavy. Nésledovala bezprostfedné po viktoridnském evan-
geliu préce a slibovala idylickou a zdokonalitelnou zemi,
kde bude moci Zena ,,zehlit kosile, aniz by nendvidéla své-
ho manzela*. Nyni se reklama odvraci od individudlniho
spotiebniho zbozi k vSezahrnujicimu a nekoneénému pro-
cesu, ktery je ndplni ¢innosti kazdé vétsi korporace. Firma
Container Corporation of America na svych velice umé-
leckych reklaméch neukazuje své vyrobky, papirové sacky
a pohdarky, nybrZ jejich funkci. Historikové a archeolo-
gové jednoho dne objevi, Ze dnesni reklama je tou néjbo-
hat$i a nejvérnéjsi kazdodenni reflexi celé $kdly lidské
aktivity, jakou kdy néjakd spole¢nost podnikla. V tomto
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ohledu egyptské hieroglyfy silné zaostavaji. Diky televizi
ztratili bystrejsi reklamni pracovnici jakykoli respekt k ce-
mukoli. Zkrédtka do toho skoéili sttemhlay. Tak se chovi
i televizni divdk. Podobd se sportovnimu potdpéci. Uz se
mu nelibi prudké denni svétlo, dopadajici na tvrdy, strohy
povrch, piestoze se musi i naddle smifovat s nepiijemnym
hluc¢enim rozhlasu.




/24/
HRY: EXTENZE CLOVEKA

Alkohol a hazardni hry maji v raznych kulturdch velmi
odlidny vyznam. V naSem intenzivné individualistickém
a fragmentarizovaném zdpadnim svété je ,.chlast” socidl-
nim pojitkem a prostfedkem slavnostni vtaZenosti. Naproti
tomu v navzdjem tzce propletené kmenové spolecnosti
,,chlast* destruuje cely socidlni model a uziva se dokonce
jako prostiedek mystické zkusenosti.

Na druhé strané jsou v kmenovyjch spolecnostech ha-
zardni hry vitanou moznosti pro podnikavost a iniciativu
jednotlivce. KdyZ jsou tytéZ hazardni hry a dostihové sazky
preneseny do individualistické spolecnosti, ohrozuji ziejmé
cely spolecensky fdd. Hazardni hry dovadéji iniciativu jed-
notlivee az do bodu, kdy se stdvd parodif individualistické
socidlni struktury. Kmenovd ctnost je kapitalistickou ne-
festi.

Kdyz se v létech 1918 a 1919 nasi hosi vritili z bahenni
a krvavé 14zné zdpadni fronty, ¢ekal na né Volsteadlv pro-
hibiéni zdkon. Timto zdkonem byla socidlné a politicky
uznana skutecnost, ze vdlka lidi natolik sbratfila a obno-
vila v nich kmenovost, Ze se alkohol stal hrozbou indivi-
dualistické spole¢nosti. Az budeme i my ochotni legalizo-
vat hazardni hry, jako to udélali Anglicané, ohlasime tim
svétu konec individualistické spole¢nosti a vyddme se na-
zpitek ke kmenovému zpisobu Zivota.

Povazujeme humor za znidmku dusevniho zdravi, a to
z dobrého diivodu: v zdbavé a hie obnovujeme integralni
osobnost, kterd muize v pribéhu pracovniho dne nebo pri
intelektudlni ¢innosti vyuZit jen malou Cdst své bytosti.
V této souvislosti si pfipomerine knihu Philipa Deanea Za-
jatcem v Koreji. Lici v ni, jak hry zajatcim pfi neustdlém
promyvéni mozku poméhaly udrzovat dusevni rovnovéhu:

Nakonec jsem ty knihy musel pfestat ¢ist. Musel jsem prestat
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s procvicovanim rustiny, protoZe mne pfi studiu jazyka zacalo po-
znamenédvat ono absurdni a stalé opakovani, zacalo mi hucet
v utich; mél jsem pocit, Ze mi to pfestava myslet, Ze ztracim své
kritické schopnosti . .. Pak udélali chybu. Dali nim znovu cist
Ostrov pokladii Roberta Louise Stevensona . .. Opét jsem mohl
cist Marxe a beze strachu se zamyslet sim nad sebou. Robert
Louis Stevenson nam vratil optimismus, a tak jsme se zacali ugit
tancovat.

Hry jsou lidovym uménim, jsou kolektivni, socidlni re-
akci na hlavni dynamiku & piisobeni kazdé kultury. Hry
jsou, podobné jako instituce, extenzi socidlniho clovéka
a stdtu, stejné jako jsou technologie extenzemi organismu
zivého tvora. Hry i technologie pusobi proti podrazdéni,
jsou zpluisoby, jak se pfizpusobit tlaku specializovanych ak-
ci, k nimz dochézi v kazdé socidlni skupiné. JakoZto exten-
ze béZné reakce na stres pracovniho dne se hry stavaji vér-
nym napodobenim kultury. V jediném dynamickém obrazu
ztélesniuji akce i reakce celych populaci.

13. prosince 1962 hldsila agentura Reuter z Tokia:

OBCHOD JAKO BITEVNI POLE
Posledni médou japonskych obchodniku se stalo studium kla-
sické vojenské strategie a taktiky a jejich aplikace na obchodni
operace ... Jedna z nejvétSich japonskych reklamnich agentur
pry tyto knihy viem svym zaméstnancom ulozila jako povinnou
cetbu.

Staletd tradice piisné kmenové organizace ddvad Japoncum
v dnes$nim elektrickém véku velmi dobrou pozici v ob-
chodnim i komerénim Zzivoté. Pfed nékolika desitkami let
se stali gramotnymi a prodélali pramyslovou fragmentari-
zaci, kterd uvolnila agresivni individudlni energii. Elektric-
kd komunikace si dnes vyZaduje tizkou tymovou spolu-
praci a kmenovou loajalitu a to obnovuje kladny vztah
Japoncu k jejich prastarym tradicim. My jsme se uz prilis
vzdélili kmenovému zpusobu Zivota, nez aby ndm byl
socidlné néjak ku prospéchu. Zahdjili jsme svij ndvrat ke
kmenovosti se stejnym bolestnym tapanim, s jakym se
predliterarni spolecnost uci ¢ist, psat a organizovat svilj Zi-
vot vizudlng, v trojrozmérném prostoru.

Pied rokem privolalo pétrani po Michaelu Rockefelle-
rovi pozornost ¢asopisu Life k Zivotu jednoho kmene, 7i-
jictho na Nové Guineji. Redaktofi vyliéili jeho vileéné
hry takto:
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Tradi¢nimi nepfateli kmene Willigiman-Wallalua jsou Wittaio-
vé, kteri hovori presné stejnym jazykem, stejné se oblékaji a maji
stejné zvyky . . . Kazdy tyden nebo jednou za ¢trnact dni Willigi-
man-Wallaluové a jejich nepritelé pofddaji na jednom z tradic-
nich bojist formaélni bitvu. Ve srovnani s katastrofalnimi konflikty
,.civilizovanych® naroda se tyto potycky podobaji spise nebez-
pecnému lovu nez opravdové valce. Kazda bitva trva jen jediny
den a vzdy skonci pfed soumrakem (vzhledem k nebezpecnym
duchiim) nebo jestlize zaéne priet (nikdo nechce, aby se mu na-
mocily vlasy nebo ozdoby). Muzi dovedou se svymi zbranémi do-
konale zachézet — od utlého détstvi hraji vilecné hry, ale stejné
dobfe dovedou uhybat, a proto jsou jen ziidka néc¢im zasaZeni.

Skutecné smrtici ¢asti tohoto primitivniho vdléeni nejsou for-
malni bitvy, nybrz prekvapivé titoky nebo zradné lécky, pfi nichz
jsou bez milosti pobijeni nejen muzi, nybrz také Zeny a déti . . .

Toto vécné krveproliti neni vyvoldno Zadnym z obvyklych da-
vodu k vedeni valky. Neni dobyto ani ztraceno Zadné tizemi; neni
zabaveno Zadné zboZi, nejsou brani zajatci . . . Ti domorodci bo-
juji, protoZe je to napliuje nadSenim, protoze boj chapou jako zi-
votné dulezitou funkei celého muzZe a protoZe maji pocit, Ze musi
uspokojit duchy zabitych druhu.

Domorodci zkratka v onéch hriach nachdzeji jakysi mo-
del univerza. Jeho tance smrti se mohou ti¢astnit pomoci
ritudlu vale¢nych her.

s Hry jsou dramatickymi modely naseho psychického
‘Zivota, které ndm umoZiuji uvolfiovat konkrétni napéti.
Jsou to kolektivni a populdarni umélecké formy s prisnymi
konvencemi. Staré a neliterdarni spoleénosti pfirozené po-
vazovaly hry za 7ivé dramatické modely univerza, za kos-
mickd dramata. Olympijské hry byly pfimou dramatizaci
agonu, zdpasu boha slunce. Zavodnici bézeli po drdze
ozdobené znamenimi zviretniku, napodobujici kazdodenni
drdhu slunecniho vozu. ProtoZe byly hry dramatizaci kos-
mického zdpasu, byla dloha divdka jednozna¢né naboZen-
skd. Uéast na téchto ritudlech udrzovala kosmos na sprév-
né driaze. Pro kmen byla povzbuzujici injekci. Kmen ci
mésto byly vzdalenou kopif tohoto kosmu stejné jako hry,
tance a ikony. Uméni se stalo jakousi civilizovanou né-
hrazkou magickych her a ritudla v procesu ztraty kmeno-
vosti, doprovazejicim nastup literdrnosti. Uméni, podobné
jako hry, se stalo mimetickou ozvénou a vysvobozenim ze
staré¢ho kouzla totdlni vtaZenosti. Zatimco se obecenstvo

W

kouzelnych zdpasta a her stalo individualistictéjsim, role
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umeéni a ritualu se posunula, stejné jako v feckém dramatu,
z kosmické roviny na rovinu lidské psychologie. Dokonce
i ritudl se stal verbdlnéj$im a méné mimetickym & tanec-
nim. Konectné verbdlni vypravéni se poéinaje Homérem
a Ovidiem stalo romantickou literdrni nahrazkou za kolek-
tivni liturgii a skupinovou participaci. Znaéna édst usili
védc v minulém stoleti byla v mnoha oblastech vénovana
podrobné rekonstrukci podminek, v nichz vznikalo primi-
tivni uméni a ritudl, nebof védci citili, Ze jim to poskytne
kli¢ k pochopeni mysleni primitivnich naroda. Kli¢ k tako-
vémuto pochopeni nam viak také poskytuje nase novd
elektricka technologie, kterd v nds rychle a hluboce obno-
vuje podminky a postoje primitivniho kmenového élovéka.

Dnes za¢indme chdpat, proc se ruzné sporty — baseball,
americky fotbal a ledni hokej — neddvno staly tak popu-
larnimi jakozto vnéjsi modely vnitfniho psychického Zivo-
ta. Ve své uloze modelu jsou spiSe kolektivnimi nez sou-
kromymi dramatizacemi vnitiniho Zivota. Podobné jako
ruzné jazyky jsou véechny hry médii mezilidské komunika-
ce, které mohou existovat a mit smysl jediné jakozto ex-
tenze naSeho bezprostredniho vnitfniho Zivota. Vezmeme-
li do ruky tenisovou raketu nebo tfindct hracich karet,
stavdme se tak dobrovolnou souéasti dynamického mecha-
nismu v uméle navozené situaci. Coz nds pravé proto ne-
bavi nejvice pravé ty hry, které napodobuji jiné situace
v nasi praci a v socidlnim zivoté? CoZpak nds nase oblibe-
né hry nevysvobozuji z monopolistické krutovlady socidlni
masinérie? Coz Aristotelova mySlenka dramatu jakoZto
mimetické dramatizace a vysvobozeni z tlaki, které nas
trapi, dokonale neplati na vSechny druhy her, tance a le-
grace? Abychom stali o legraci a hry, musi se v nich ozgvat
kazdodenni Zzivot. Bez her ¢lovék a spolecnost upadaji
do mrtvolného transu automatizace. Uméni a hry nam
umozniuji pocdstoupit od materidlnich tlakd rutiny a kon-
vence, pozorovani a dotazovani. Hry jakoZto populdrni
umélecké formy nabizeji véem prostfedek primé participa-
ce na plném Zivoté spolecnosti, jaky nemuze nikomu po-
skytnout Zidnd jednotlivd role, zidné zaméstnédni. Z toho
vyplyva rozpornost terminu ,,profesiondlni* sport. Hry na-
bizeji svobodny zivot. Kdyz nds v§ak namisto toho zave-
dou do pouhého specialistického zaméstnani, vyvoldva to
v kazdém ¢lovéku pocit nevhodnosti.

Hry odhaluji mnohé o téch, ktefi je hraji. Jsou jakymsi
umélym rajem. Podobaji se Disneylandu nebo néjaké uto-
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pistické vizi, s jejiz pomoci interpretujeme a doplfiujeme
smysl svého kazdodenniho Zivota. Hrami vytvafime pro-
sttedky nespecializované participace na velkém dramatu
nas{ doby. Civilizovany clovék viak mySlence participace
pfiklad4 jen pfisné omezeny vyznam. On nestoji o hloub-
kovou participaci, smazdvajici hranice individudlniho ve-
domi, jakou nachdzime tfeba u indického kultu darsan,
mystického zdzitku fyzické piitomnosti obrovského poctu
lidi.

Hra je strojem, ktery muZe fungovat jen tehdy, jsou-li
hrééi ochotni stdt se na ¢as loutkami. Pro individualistické-
ho zipadniho ¢lovéka je jeho ,,pfizplsobeni se* spolec-
nosti osobni kapitulaci pfed kolektivnimi poZadavky. Hry
nds viechny uéi takovémuto pfizpisobeni a zdroven nds
z néj vysvobozuji. Nejisté vysledky soupefeni jsou racio-
nalni omluvou za mechanickou pfisnost pravidel a po-
stupti hry.

KdyZ se najednou zméni socidlni pravidla, dfive akcep-
tované spolecenské zvyky a ritudly mohou nahle nabyt vy-
raznych obrysi hry a jejich libovolné stanovenych modeli.
Kniha Stephena Pottera Nesportovni chovdni pojednava
o socidlni revoluci v Anglii. Angli¢ané sméfuji k socidlni
rovnosti a intenzivni konkurenci mez lidmi, kterd rovnost
doprovdzi. Starsi rituly ddvno pfijimaného tiidniho cho-
vani dnes zadinaji plisobit komicky a iracionilné, jako né-
jaké hraéské triky. Kniha Dalea Carnegieho Jak si ziskat
prdtele a oviiviiovat lidi byla minéna jako seridzni spole-
¢enska pfirucka, aviak kultivovanéj$im ¢tendfim byla jen
pro smich. To, co Carnegie vyddval za seriézni objevy, se
jevilo jako naivni mechanicky ritudl tém, ktefi se zaCinali
pohybovat ve freudovském prostiedi, nabitém psychopa-
tologii kazdodennosti. Od té doby se i freudovské modely
vnimdni staly otfepanym koédem, ktery je dnes spise zdro-
jem oéistného humoru nez Zivotnim voditkem.

Socidlni praktiky jedné generace byvaji kodifikoviny ja-
ko ,hra* generace pfisti. Ta je ddle tradovdna jako vtip,
jako kostra bez masa. To zvlasté plati o obdobich, kdy se
v dusledku néjaké radikédlné nové technologie ndhle méni
lidské postoje. Inkluzivni sit televizniho obrazu povede
pfinejmensim na ¢as k dpadku baseballu. Baseball je totiz
hrou, v niz se k miéi postupné dostdvaji pevné rozestaveni
hriéi, v niZ jsou jasné patrné delegované specialistické cin-
nosti, jaké patfily ke dnes odchdzejicimu mechanickému
véku s jeho fragmentarizcvanymi tkoly, Stdby pracovniku
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a linedrni organizaci fizeni. Televize, nejvérnéjsi obraz no-
vého kolektivniho a participaéniho elektrického zpusobu
zivota, podporuje zvyklosti sjednoceného védomi a vza-
jemné socidlni zdvislosti, které nds odcizuji specifickému
stylu baseballu s jeho durazem na specializaci a rozesta-
veni hrdcli. Se zménami kultury se méni i hry. Baseball,
ktery se stal elegantnim abstraktnim obrazem industridlni
spolecnosti, jejiz presnost dosahovala zlomki sekundy,
ztratil v nasem novém televiznim desetileti svoji psychic-
kou a socidlni relevanci. Tato mi¢ovd hra byla vypuzena
z centra spole¢nosti a vykdzdna na periférii amerického
zZivota.

Naproti tomu americky fotbal neni zalozen na rozesta-
veni hri¢da. V pribéhu hry muze kterykoli hrdé, nebo
viichni, prevzit kteroukoli roli. Proto tato hra dnes
v otich nejsir$i vefejnosti zaéind nahrazovat baseball.
V elektrickém véku odpovidad fotbal velmi dobfe nové po-
tfebé decentralizované tymové hry. Na prvni pohled by-
chom mohli predpoklddat, Ze tésnd kmenové jednota ame-
rického fotbalu mu ziskd oblibu u Rusi. Jejich zdliba
v lednim hokeji a evropském fotbalu, dvou velmi individu-
alistickych forméch hry, by se mohla jevit jako nepfili§
vhodnd pro psychické potieby kolektivistické spoleénosti.
Avsak Rusko je stdle pfedevsim ordlnim, kmenovym své-
tem, ktery pravé ztrdci kmenovost a objevuje individualis-
mus jako néjakou novinku. Evropsky fotbal a ledni hokej
jsou tedy pro né jakymsi exotickym a utopickym pfislibem.
V otich Zapadu takovymto dojmem nepiisobi. Nazyvdme
to ,,snobismem**; my bychom mohli podobnou ,,hodnotu*
ziskat z vlastnictvi zdvodnich koni, pélovych poniki nebo
dvanactimetrovych jacht.

Hry tedy mohou skytat mnoho raznych forem uspokoje-
ni. Na tomto misté se zabyvame jejich §irsi spolec¢enskou
funkei jakozto komunikaéniho média. Tak je poker hrou,
kterd je Casto uvddéna jako vyraz vSech komplexnich po-
stojii a nevyslovenych hodnot soutéZivé spoleénosti. Vyza-
duje mazanost, agresivitu, triky a realistické hodnoceni po-
vah. Tvrdi se, Ze Zeny nemohou hréit dobfe poker proto, Ze
stimuluje jejich zvédavost, a zvédavost je v pokeru osudna.
Poker je intenzivné individualisticky, neni v ném misto pro
laskavost Ci ohledy, nybrz jen pro nejvétsi dobro nejvyssi-
ho ¢isla, ¢isla jedna. Pravé z této perspektivy snadno po-
chopime, pro¢ byla vilka nazyvana sportem krald. Kralov-
stvi jsou totiZ pro monarchy tim, ¢im je pro soukromého
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obéana rodinny majetek a soukromy piijem. Krélové mo-
hou hrat s kralovstvim poker, stejné jako generdlové jejich
armad se svymi vojaky. Mohou blufovat a klamat protivni-
ka co do svych moznosti a umysli. Vilka se nemuZe stat
skuteénou hrou pravdépodobné ze stejného divodu, pro
ktery se ji nemuzZe stdt trh akcii-a obchod — pravidla ne-
jsou viem hraé¢tim zcela zndma ani nejsou vsemi akcepto-
véna. Publikum také na valce a obchodé prilis plné partici-
puje, stejné jako v domorodé spolecnosti neexistuje Zadné
skuteéné uméni, protoZe uméni vytvaii kaZdy. Uméni
a hry potfebuji pravidla, konvence a divdky a musi stit mi-
mo celkovou situaci jakozto jeji modely. Jinak by se ne-
udrzela kvalita hry, nebot ,hra*, at jiz v Zivoté nebo v kar-
tach, implikuje souhru. Musi zde existovat vzdjemnost, di-
alog, jako mezi dvéma nebo vice osobami a skupinami.
Toto se viak miZe v jakémkoli typu situace oslabit nebo
vytratit. Velké tymy &asto nacvicuji zdpasy pred prazdnym
hledistém. Pritom se nejednd o sport v naSem smyslu, pro-
toze souhra, samotné médium souhry, jsou do znaéné miry
zalozeny na tom, Ze si hrd¢i pritomnost divaka uvédomuji.
., Rakefdk* Richard, kanadsky hokejista, kritizoval. $pat-
nou akustiku nékterych zimnich stadiéni. Mél pocit, Ze
mu fev divaka udrzuje puk na hokejce. Jakozto populdrni
uméleckd forma neni sport pouhym sebevyjadienim, nybrz
je hluboce a nutné prostiedkem vzijemné souhry v celé
kulture.

Uméni neni pouhou hrou, nybrz extenzi lidského védo-
mi pomoci dimyslnych a konvenénich modeld. Sport ja-
kozto populdrni uméni je hloubkovou reakci na typickou
¢innost spole¢nosti. Na druhé strané vdzné umeni neni re-
akci, nybrz hlubokym prehodnocenim komplexniho stavu
kultury. Hra Jeana Geneta Balkon se nékterym jevi jako
otfesné logické zhodnoceni lidstva, Silictho v orgii sebezni-
¢eni. Genet ndm ukazuje nevéstinec, obklopeny pozirem
vilky a revoluce, jako inkluzivni obraz lidského Zivota.
Dalo by se snadno namitnout, Ze je Genet hystericky a Ze
fotbal prichdzi se seri6znéjsi kritikou zivota neZ jeho hry.
Hry jakozto 7ivé modely komplexnich socidlnich situaci
mozna postradaji mravni vdznost, to je tfeba pfiznat. Snad
pravé z tohoto divodu existuje ve vysoce specializované
industridlni kultufe zoufald poteba her, protoZe ty jsou je-
dinou formou uméni, kterd je pfistupna mnoha. Ve specia-
lizovaném svété delegovanych ikoli a fragmentarizova-
nych zaméstnani se skuteénd vzdjemnd souhra zcela vytrd-
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¢f. Pro nékteré zaostalé nebo kmenové spole¢nosti, které
jsou néhle pfeneseny do industridlnich a specialistickych
forem mechanizace, je obtizné vymyslet si protijed proti
sportiim a hram, ktery by je vyvazil. Zabfedaji do chmurné
vaznosti. Lidé bez uméni a lidé bez populdrniho uméni hry
maji sklon k automatismu.

Par slov o riznych hrdch provozovanych v britském
a francouzském parlamentu jisté mnoha ¢tendifum pripo-
mene jejich viastni politické zaZitky. Britové méli Stastny
napad: zavedli do lavic své snémovny model dvou tymi.
Francouzi usilovali o centralismus, a tak posadili poslance
do pulkruhu kolem pfedsedy. Maji tedy spoustu tymu,
které hraji velké mnozstvi raznych her. Usilovdnim o jed-
notu dospéli Francouzi k anarchii. Britové zavedli raznost,
a pokud tim nééeho dosahli, byla to pfilisnd jednota. Brit-
sky poslanec hraje za svij ,,tym* a nic jej nesvadi k tomu,
aby se sdam néjak duSevné namahal. Dokud se nedostane
k mici, nemusi ani sledovat parlamentni debatu. Jeden kri-
tik fekl, Ze kdyby poslanecké lavice nebyly umistény proti
sobé, Britové by nerozlisili ani pravdu od 1zi, ani moudrost
od bldznovstvi, dokud by si to vsechno nevyslechli. A pro-
toze vétiina debat je uréité nesmyslnd, byla by hloupost to
vSecko poslouchat.

Na kazdé hfe je nejdulezitéjsi jeji forma. Teorie her i teo-
rie informace tento aspekt her a pohybu informaci zatim
ignoruji. Obé tyto teorie se zabyvaji informac¢nim obsahem
systému. Pozoruji ,,Sumové* a ,zavadéjici® faktory, které
data odvadéji jinam. Je to jako bychom pfistupovali k ob-
razu nebo k hudebni skladbé z hlediska jejiho obsahu. Ji-
nymi slovy ndm tak zaruéené ujde centrdlni strukturdlni
jadro zkuSenosti. NaSemu vnitinimu Zivotu dava relevanci
model hry a ne osoba hrace &i vysledek hry. Stejné je tomu
v pripadé pohybu informaci. Cely rozdil mezi fotografii
a telegrafem spoéivd v tom, kterymi smysly tato média vni-
méame. V uméni je nejduleZitéjsi konkrétni smés nasich
smysl v pouZitém médiu. Na prvni pohled patrny progra-
movy obsah jen uspdvd a odldkdvd védomou pozornost,
aby jejimi bariérami mohla proniknout strukturdlni forma.

Kazd4 hra, podobné jako kazdé informacni médium, je
extenzi jednotlivce nebo skupiny. Jeji disledek na skupinu
nebo jednotlivce spociva v nové konfiguraci téch ¢asti sku-
piny & jednotlivce, které nejsou takto rozsiteny. Umélecké
dilo neexistuje a nepusobi jinak nez svymi wicinky na lidské
pozorovatele. A uméni — podobné jako hry, populdrni

(225)



umeéni a sdélovaci prostfedky — md schopnost prosazovat
své vlastni premisy tim, Ze zasazuje lidskou komunitu do
novych vztahu a postoju.

Podobné jako hry je uméni piekladatelem zkuSenosti.
To, co jsme uz pocitili ¢i uvidéli v jedné situaci, se ndm né-
hle diavd v novém druhu materidlu. Podobné hry davaji
znamym zkusenostem nové formy. Diky hrdm se ndhle
rozzafi chmurnd a kalnd stranka véci. Telefonni spole¢nos-
ti nahravaji blabol otravil, ktefi zavaluji bezbranné spojo-
vatelky riznymi vulgdrnimi vyrazy. Kdyz si je pak telefo-
nistky pusti z pasky, stdvd se ten bldbol uzitecnou zibavou
a hrou, kterd jim pomaha udrzovat duSevni rovnovahu.

Védci bézné pouZivaji prvek hry ve svych nekoneénych
experimentech s modely situaci, které by jinak byly nepo-
zorovatelné. Stfediska pro Skoleni manazéru uz davno po-
moci her péstuji vnimavost k problémiam obchodni ¢innos-
ti. John Kenneth Galbraith tvrdi, Ze obchodnici dnes musi
studovat uméni, nebotf umélec vytvari modely problému
a situaci, které se v $irSim spole¢enském rdmci dosud ne-
vynofily, ¢imZ umélecky vnimavému obchodnikovi umoz-
fiuje pldnovat s desetiletym predstihem.

Prekondvini propasti mezi uménim a obchodem a mezi
univerzitou a spolecnosti je v elektrickém véku soucdsti
celkové imploze, kterd na viech tirovnich mobilizuje Siky
specialisti. Flaubert, francouzsky romanopisec devatendc-
tého stoleti, byl presvédéen, Ze k prusko-francouzské vilce
nemuselo dojit, kdyby lidé cetli jeho Citovou vychovu. Od
dé doby se podobné ndzory mezi umélci velmi rozsifily.
Umeélci védi, ze se zabyvaji vytvafenim Zivych modelu situ-
aci, které dosud v celé spolecnosti nedozraly. Ve své umé-
lecké hie objevili to, co se skutecné déje, takze se zdd, ze
,,predbéhli svoji dobu*. Ne-umélci se na soucasnost vzdy
divaji brylemi pfedchézejictho véku. Generdlni §taby jsou
vzdy skvéle pfipraveny na pfedchdzejici valku.

Hry jsou tedy dimyslnymi a kontrolovanymi situacemi,
extenzemi skupinového védomi, které ndm umoziuji od-
dechnout si od navyklych modeli. Jsou jakousi samomlu-
vou celé spolecnosti. A samomluva je uznanou formou
hry, kterd je pro jakykoli rist sebedtivéry nepostradatelnd.
Britové a Ameri¢ané v neddvné dobé pocitili enormni se-
beduvéru, zrozenou ze zdbavného ducha legrace a her.
Vyciti-li u svych soupefi, Ze jim takovy duch schézi, vyvo-
lava to rozpaky. KdyZ nékdo bere pouhé svétské zilezitosti
se smrtelnou vdznosti, prozrazuje tim jakysi trapny defekt

(226)

svého védomi. Od prvnich dni kiestanstvi na riznych
mistech vznikl obyéej duchovniho klaunstvi, hrani na
..blazny pro Krista®, jak to vyjadfil svaty Pavel. Pavel také
tento pocit duchovni sebeduvéry a hry kfestanstvi spojoval
se sporty a hrami své doby. Hru doprovézi védomi obrov-
ského nepoméru mezi zddnlivou a redlnou situacf. Podob-
ny pocit se vznasi nad herni situaci jako takovou. Protoze
hra, podobné jako kazdd uméleckd forma, je pouhym
hmatatelnym modelem jiné, méné pristupné situace, hry
i sporty jsou vZdy doprovizeny vzrusujicim pocitem podiv-
nosti a legrace, v jehoZ svétle i velmi vdzna a seriézni oso-
ba ¢&i spole¢nost vypadaji smésné. KdyZ se viktoridnsti An-
glicané zacali klonit k pélu vaznosti, rychle se jakoZto
vyvazujici sila objevili Oscar Wilde, Bernard Shaw a G. K.
Chesterton. Védci ¢asto upozorniuji, ze Platén povazoval
hry vénované boZstvu za nejvzneSenéjsi vyraz nabozenske-
ho citéni ¢lovéka. d

Bergson ve svém pojednéni o smichu predklddd jako
kli¢ ke komi¢nu myslenku mechanismu, ktery se zmocriuje
Zivotnich hodnot. Clovék, ktery uklouzl po bandnové slup-
ce, se podobd raciondlné strukturovanému systému, ktery
se najednou zménil v roztoéeny stroj. Bergsonova myslen-
ka se rychle ujala, protoZe industrialismus jiz predtim vy-
tvofil obdobnou situaci ve spolecnosti jeho doby. Bergsona
viak asi nenapadlo, e se v mechanickém véku pokousel
vysvétlit velmi nemechanicky jev, smich (,,kychdni mysli*,
jak to vyjadiil Wyndham Lewis), pomoci mechanické me-
tafory.

Duch hry utrpél pordzku pfed nékolika lety, kdyZ vy-
pukla aféra s falSovanim televiznich kvizi. Obrovska vyhra
jakoby penize zesméSnovala. Penize jakoZto zdsobdrna
moci a umu i jako faktor usnadiujici sménu jsou stdle
u mnoha lidi schopny vyvolat trans velké vaznosti. Film je
svym zplsobem také zfalSovanou show. Rovnéz vsechny
hry, basné a romdny jsou zfalSoviny tak, aby vyvolaly uci-
nek. Tak tomu bylo i v pfipadé televizniho kvizu. AvSak
televize vyvoldva hlubokou participaci diviki. Film a di-
vadlo neumoziuji stejnou miru participace jako mozaiko-
va sif televizniho obrazu. Participace divdka kvizovych
z podvodu. Navic tiskové a rozhlasové reklamni zajmy,
pocifujici hofkost nad dspéchem nového televizniho mé-
dia, zacaly s radosti trhat maso svych soupeit. Naivni fal-
Sovatelé si samoziejmé povahu svého média vibec neuvé-
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domovali. Pristupovali k nému s intenzivnim filmovym
realismem, namisto aby zvolili méké&i myticky pfistup,
vhodny pro televizi. Moderdtor Charles Van Doren byl
pfistiZen jako pouhy nevinny divak. Celé vySetfovini m]ak
nepfispélo k pochopeni povahy & Géinkt televizniho mé-
dia. Bohuzel jen poskytlo velkou pfileZitost smrtelné vaz-
nym moralistim. Moralismus je v technologickych zalezi-
tostech az pn’hs casto pouhou mihrazkou pochopeni,

Nyni by jiz mélo byt zfejmé, Ze hry jsou extenzemi ne
naSeho soukromého, nybrz naseho socidlnfho ja a Ze jsou
komunikaénimi médii. Na otdzku: _.JJsou_hry masovymi

-médii?" tedy odpovime kladné. Hry jsou situacemi, které
byly vymysleny tak, aby umoziovaly simulténni participaci
mnoha lidi na urcitém vyznamném modelu jejich kolektiv-
niho Zivota.
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/25/
TELEGRAF: HORMON SPOLECNOSTI

Bezdratovému telegrafu se dostalo obrovské publicity
v roce 1910, kdy umoznil zatknout uprostfed ocednu dok-
tora Hawleye H. Crippena, Ameri¢ana s Iékafskou praxi
v Londyné. Crippen zavrazdil svoji manzelku, pohibil ji ve
sklepé jejich domu a uprchl se svoji sekretdfkou na palubé
parniku Montrose do ciziny. Sekretdrka byla pfevle¢ena za
chlapce. Cestovali inkognito, jako pan Robinson se svym
synem. Kapitdn Montrose George Kendall si v anglickych
novindch preéetl o Crippenové pfipadu a zacal ,,Robinso-
novy" podezirat.

Montrose byla jednou z mala lodi, které v té dobé byly
vybaveny Marconiho telegrafem. Kapitin Kendall zavizal
radiotelegrafistu k micenlivosti a poslal zpravu Scotland
Yardu. Ten vyslal na rychlej$im parniku inspektora Dew-
se. Zacala honitka pfes Atlantik. Inspektor Dews, pfevie-
éeny za lodivoda, vstoupil na palubu Montrose jesté pred
piistdnim a Crippena zatkl. Osmnéct mésict po Crippeno-
vé zatcenti britsky parlament schvalil zdkon, podle kterého
viechny dopravni lodi musely mit na palubé telegraf.

Crippenilv piipad ukazuje, co se stane i s témi nejpro-
myﬂenéjéimx pldny kohokoli, objevi-li se v néjaké organi-
zaci mzikovd rychlost pohybu informaci. Dochédzi ke
zhrouceni delegované autority a rozkladu pyramiddlnich
struktur fizeni, které zndme z organizacnich grafii. Separa-
ce funkei a oddélovani stadii, prostorti a tkold jsou cha-
rakteristické pro literdrni a vizudlni spolec¢nost, pro cely
zépadni svét. Tato rozdéleni mizeji vlivem okamZité puso-
bicich organickych vzdjemnych vztahi, umoznénych elek-
tfinou.

Kdyz stanul byvaly némecky ministr zbrojniho primyslu
Albert Speer pfed Norimberskjym tribundlem, s horkosti
poukézal na to, jak elektrickd média ovlivnila Zivot Ném-
cti: ,, Telefon, ddlnopis a radiové spojeni umoznily, aby by-
ly piikazy shora pfeddvany piimo na nejnizsi droven. Tam
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byly I_'lekriticky vykondvéiny, protoze za nimi stdla nejvyssi
autorita . . .*

Tendenci elektrickych médii je vytvéfet jakousi organic-
kou vzijemnou zavislost vSech instituci spole¢nosti, coz
podtrhuje de Chardintiv ndzor, Ze objev elektromagnetis-
mu by mél byt povaZoviin za ,,obrovskou biologickou udé-
lost*. Politické a komeréni instituce nabyvaji pomoci elek-
tl:iCké komunikace biologického charakteru a soudasni
pxologové jako Hans Selye uvazuji o fyzickém organismu
jako o komunikaéni siti: ,,Hormon je specifickou chemic-
E(qu substanci, poslem, ktery je produkovin endokrinni
Zldzou a vymésovin do krve, aby reguloval a koordinoval
funkce vzdalenych orgdni.*

Pro tuto zvlastnost elektrické formy, kterd skoncovala
s mechanickym vékem jednotlivjch kroku a specialistic-

kych funkci, existuje pfimé vysvétleni. Zatimco veskeré

predchdzejici technologie (aZ na fe¢ samu) svymi dusledky
rozsifily nékterou ¢ast naseho téla, o elektriné lze tvrdit, Ze
externalizovala samu centrédlni nervovou soustavu véetné
mozku. Nase centrdlni nervové soustava je jednotnym po-
lem bez jakychkoli segmenti. J. Z. Young o tom pise ve
své prdci Pochybnost a jistota ve védé: biologovy uvahy
o mozku (1960):

Tajemstvi mozkovych schopnosti snad Ize do znaéné miry vysvét-
lit tim, Ze mozek ddva ohromné moznosti interakce Géinki stimu-
lace kazdé ¢asti recepénich poli. Prévé tato interagujici & sméso-
vaci mista ndm umoZiiuji reagovat na svét jako celek ve znaéné
Vveétdi mife neZ vétsing jinych Zivodichu,

Z nasich stdlych obav z mechanizace svéta je zfejmé ne-
pochopeni organického charakteru elektrické technologie.
Jsme ve velkém nebezpedi, ze neuvdZenym pouzitim elek-
trické energie znitime celou svoji investici do pfedelektric-
ké literdrni a mechanické technologie. Mechanismus je vy-
ryéfen oddélovanim a extenzi jednotlivych éisti naSeho
téla, jako jsou ruce, paze a nohy pomoci pera, kladiva
a kola. Mechanizace tkolu je dosahovdno segmentarizaci
kaZdé Césti nasi ¢innosti do fady uniformnich, opakovatel-
nych a pohyblivych ¢isti. Kybernetizaci (neboli automa-
tizaci) charakterizuje pravy opak: je stejné zpiisobem mys-
leni jako kondni. Misto aby se kybernetizace zabyvala jed-
notlivymi stroji, pohlizi na problém vyroby jako na inte-
grovany systém zpracovavani informaci.
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Privé tato interagujici mista v elektrickych médiich nds
dnes nuti k tomu, abychom reagovali na svét jako celek.
Ze soukromého i vefejného védomi vytvaii integrdlni ce-
lek predeviim rychlost, jakou nds elektfina vtahuje. Dnes
#ijeme ve véku informaci a komunikaci, protoZe elektrickd
média mzikovou rychlosti neustdle vytvireji totdlni pole
interagujicich uddlosti, na nichZ participuji vSichni. Dnes
md svét vefejné interakce tentyZ inkluzivni rozsah integral-
ni souhry, ktery dosud charakterizoval jen nasi soukromou
nervovou soustavu. Je tomu tak proto, Ze elektfina ma or-
ganicky charakter a potvrzuje organickou socidlni vazbu
svym technologickym vyuZitim v telegrafu, telefonu, roz-
hlase a v dal$ich formdch. Simultdnnost elektrické komu-
nikace, kterd je také charakteristickd pro nasi centrdlni
nervovou soustavu, ¢ini kazdého z nds pfitomnym a piis-
tupnym kazdému dal$imu ¢lovéku na celém svété. Nase
spoleénd a okamzitd pfitomnost viude, k niz dochazi
v elektrickém véku, je zdleZitosti pasivni a ne aktivni zku-
$enosti. Toto si aktivné uvédomime pfi ¢teni novin nebo
sledovini televizniho poradu.

Pfechod od mechanického véku k elektrickému muze-
me pochopit i na rozdilu mezi grafickou dpravou literdrni-
ho tisku a tisku telegrafniho, napfiklad mezi londynskymi
The Times a Daily Expressem nebo mezi The New York

Times a newyorskymi Daily News. Je to rozdil mezi sloup-
ky pfedstavujicimi néjaky ndzor a mozaikou vzdjemné ne-
souvisejicich ttrzkii v poli sjednoceném dnem vyddni. Bez
ohledu na jakékoli jiné faktory nemize v mozaice simul-
tannich poloZek existovat Zidny ndzor. Svét impresionis-
mu, ktery byl koncem devatendctého stoleti spojovin
s malifstvim, nabyl extrémnéj$i podoby v Seuratové pointi-
lismu a v odrazech svétla v dile Monetové a Renoirove.
Seuratovy tecky se blizi dnedni technice telefota a formé
televizntho obrazu, mozaiky, kterou kresli prst fadkovéni.
Véichni tito umélci anticipovali pozdéjsi elektrické formy,
protoze — podobné jako digitalni poéita¢ se svymi signdly
ano-ne ve formé teéek a pomléek — se bod po bodu pi-
plali s konturami kazdého druhu jsoucna. Elektfina je pro-
sttedkem, ktery umoZiiuje — podobné jako sdm mozek —
soutasny dotek viech aspektu byti. Je dilem pouhé ného-
dy, 7e je elektfina vizudlni a sluchovd; predevsim je taktil-
ni.

Kdy# se ve druhé poloviné devatendctého stoleti zacal
prosazovat vék elektfiny, cely svét uméni se v bdsnictvi
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i malifstvi opét obrdtil k ikonickym vlastnostem dotyku
a souhry smysli (fikalo se tomu synestezie). Némecky so-
chai Adolf von Hildebrand inspiroval Berensona k po-
znamce, Ze ,,malif maZe splnit svijj kol jediné tehdy, kdyz
svym vjemiim na rohovce dé taktilni hodnotu®, Takovyto
program vybavuje kazdou vytvarnou formu jakousi viastni
nervovou soustavou.

Elektrickd forma pronikavého 1i¢inku je hluboce taktilni
a organickd a ddvd kazdému predmétu jakousi jednotnou
citlivost, jakou zndme jiz z jeskynni malby. V novém elek-
trickém véku se stalo podvédomym tkolem malife povysit
tuto skutecnost na droven védomi. Od té doby byl pou-
hy specialista v kazdé oblasti odsouzen ke sterilité a plyt-
kosti, z nichZ se ozyva archaickd forma odchdzejiciho me-
chanického véku. Soudobé védomi se po staletich disocio-
vané citlivosti muselo opét stdt integralnim a inkluzivnim,
Jednim z velkych stredisek sili o inkluzivni lidské védomi
se stala 8kola Bauhausu. Téhoz tikolu se podjali giganti,
ktefi se vynofili v hudbé, poezii, architektufe a malifstvi.
Uméni naseho stoleti tim ziskalo nadfazené postaveni nad
uménim jinych véki, a tim se vyrovnalo nadvlddé, kterou
si jiz diive vydobyla moderni véda.

Ve svych zacdtcich byl telegraf podfizen Zeleznici a no-
vindm, témto bezprostfednim extenzim prumyslové vyroby
a marketingu. Jak Zeleznice postupovaly napri¢ kontinen-
tem, bylo nutno jejich ¢innost koordinovat pomogi telegra-
fu. Diky tomu se do védomi Ameri¢anti snadno vtiskla
predstava pfednosty stanice a telegrafisty.

V roce 1844 zahdjil Samuel Morse provoz telegrafni lin-
ky z Washingtonu do Baltimore. Dostal na to od Kongresu
30 000 dolari. Jako obvykle &ekalo soukromé podnikani
na byrokracii, kterd by mu vysvétlila charakter a cile nové-
ho oboru. Jakmile zadal telegraf pfinaset zisk, rozpoutaly
se orgie reklamy a iniciativy, coz vedlo k nékterym divo-
kym epizoddm. Zddn4 novi technologie, dokonce ani Ze-
leznice, viak nerostla rychleji neZ telegraf. V roce 1858 uz
byl poloZen prvni podmoisky kabel pres Atlantik a v roce
1861 telegrafni dréty dospély k zipadnimu pobfezi Ame-
riky. Nepfekvapuje, 7e kazdd novd metoda dopravy zbozi
a informaci vznikala v ostrém konkurenénim boji s pred-
chézejicimi prostfedky. Kazd4 inovace narusuje nejen ko-
meréni ¢innost, nybrz také rozezird socidlni a psychologic-
ké vazby.

Je pouéné sledovat embryondlni stidia kazdého nového
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riistu, nebot v tomto obdobi v:)’woje byvd do znacnel miry
nepochopen, at jiZ se jednd o tisk, a’utom.ol')}l nel:glte evm_.
Pravé proto, Ze lidé zpocitku nect:ﬁpf)u jeji pov u,qz(asl?k
zuje nova forma métoZné se tvaticim dlvékun} néko (; :
pouénych ran. Pavodni telegrz’afr}lvlmk_a z Balfilx‘lore ' ﬁ
Washingtonu propagovala utkani sactustvlf. 'Kazdy lz nic
sedél v jiném mésté. Dalsi linky byly pouziviny pro otenvel
a hry vibec, stejné jako rozh}as ve svvyc’h Poc‘mach nemeé
nic spoleéného s jakymikoli komercnimi [szazky a po
mnoho let zdvisel na podpofe radioamatéri. Pak se jej
ily mocné obchodni zdjmy.
sz?fc;; fléko}ika mésici napsal John Crosby pro New Y‘f”f
Herald Tribune z Paiize ¢lanek, ktery nim ukazuje, proc si
¢lovék knihtiskové kultury, ktery je tol}k.pOSedly ,,0bsa-
hem*, tak téZko viima formy nového média:
Jak vite, Telstar je komplikovana koule, obihajici vesmi.rem
a prenasejici televizni vysildni, telefonické r?zhovory :a vabec
véechno, co je proti zdravému rozumu. K.dyz byl vystfelen 'nla
obé#nou drahu, rozeznély se fanfary. Kontinenty se budou délit
o intelektualni radovanky. Americané se potéﬁi‘Bngltt_e Bardoto-
vou a Evropané okusi opojnou inte]ektuéln.i stimuiam'show Ben
Caseyho . . . Zdkladni chyba tohoto komumkacn[ho. zazra}m. do-
provézi kazd§ komunikaéni zdzrak uz od doby, lidy lidé zacah'\fy;
fezdvat do kamennych tabulek hieroglyfy. Co Jlmvchccte. sdeht_.
Telstar zatal pracovat v srpnu, kdy se v celé Evrope prakticky nic
dulezitého nedélo. Viechny televizni sité dostab'( r?zkaz, aby po-
moci tohoto zézraéného néstroje néco sdélily, at' :uz‘ttu) bylo coko-
li. ,,Byla to nova hracka a prosté ji mu’sili puuzﬂ,:’ fika se tady-.
Spoleénost CBS zacala v celé Evropé pa’traf p? zajimavych zpiaé
véch, a visledkem byla soutéZ v pojidani Parku, ktemu'okamzl:{
dopravili pres tu zazratnou kouli do Amcnky..’ Tato zprava mo —a
Kklidn& cestovat na hibeté velblouda a nic by ji to neubralo na vy-

Znamu.

Kazdé inovace ohroZzuje rovnovéhu existujici organiza-
ce. Velké firmy vyzyvaji nové nép.'czt’:ly, aby z"ved!y hlavu.
Pak se na né okamzité vrhnou a znici je. Oddeler}l pro no-
vé napady u velkych firem j sou jakymlslvlatlgrat‘oreml, kte-
ré maji izolovat nebezpetné viry. ‘Kdyz n_e]agy n.alezn_ou',
pridéli jej zvladtni skupiné, ktera ].e}vneutra'hzu_] ea 1m1;r}1¥iu_
je. Pasobi tedy komicky, jestlize nékdo predlozll vel € fir
mé novy napad a otekévd, Ze to povede k velke_mu',’,t:ustlf
vyroby a prodeje*‘. Takovyto rist by byl pro existujici ve
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dpn{ _kat:j\stmfou. Proto Zidny novy ndpad neza¢in v rdm-
ci nejal’ce xelké firmy. Mus{ zaiitoéit na organizaci zvendi
pomoci nezz_lvké malé, ale konkurenceschopné firmy Ob:
dobm’e zvne]_sném’ a extenze naSeho téla a smyslu p(;mocf
,,noveh'o pb]evu“ nuti celé télo a viechny smysly, aby pro
mclzovam rovnovihy zaujaly novou polohu. Kaédy ng y
vynadlez vede k novému ,,uzdvéru* ve vSech nasich or ?—l
ne(.:hva_ smyslech, vefejnych i soukromych. Zrak i slu%h
stejné !ako viechny ostatni schopnosti, zaujimaji nové o-
staw?m’. Telegraf zpusobil revoluci v celé metods shromzi-
dovani a prezentace zprav. Je pfirozené, 7e to mélo
ohromné dusledky pro jazyk, literdrni styl a tematiku
’V roce 1844 — ve stejném roce hrali v prvoim anl1er1'c—
kém tele'gr_afu Sachy a oznamovali vylosovan &isla loterii
— vuverf:]ml Soren Kierkegaard svoji préci Pojem uzkosti
Zacal vék obav. Telegrafem totiz clovek zahiiil zvnéjinéni
extenzi sv§ centrdlni nervové soustavy, kterd se nyni o-’
moci satf-:htni]m vysildni blizi extenzi védomi. Jestlize p(ﬁo—
;tmi SVE nervy vn.é.a_ fyzické organy dovnitf své nervové
strl;f; ;:,y’ mozku, iniciujeme tim situaci — ne-li pojem —
vPotei co jfpme se krdtce podivali na velké trauma, které
v?.doglgmu zivotu zpusobil telegraf a poté, co jsme’si po-
Ys:mll, Ze uyédi vek obav a vie zachvacujiciho strachu, mii-
zeme obratit pozornost k nékterym konkrétnim pﬁpa;dﬁm
t(:'l'l;lot(’) mepokojeni a rostouci nervozity. Kdykoli se objevi
neJake nové !:nédium nebo extenze Elovéka, vytvaif si ni) y
mytus, ktery je obvykle spojovin s velkou postavou: S Arg
tinem, postrzilchem princt a loutkou knihtisku, s N'apoleo-
nem a svc.‘elym traumatem industridlnich zmé’n s Chapli-
nem, verejnym svédomim filmu, s Hitlerem l’cmenovym
tqteme’m rozhlasu, a s Florence Nightingalovo’u kterd prv-
ni dokdzala vyzpivat lidské hofe po telegraﬁlﬁn,drétu 4
_ Florence Nightingalovi (1820—1910), bohatd a jemnd
¢lenka mocné nové anglické socidlni skupiny, zrozené pra-
myslovou Eﬂf’d’ zachytila prvni lidské nouzové signély uz
jako ml‘a(.:lauzena. Zprvu byly zcela nerozlustitelné. Zme-
nily cely Jeji zpusob Zivota. Vibec se neslucovaly s obra-
zem, kterg si utvofila o svych rodicich, pritelich a népad-
nicich. Je]vl‘ Cird genialita ji umoznila pfelozit novou diflixzm’
starost a Zivotni obavy do myslenky hluboké lidské vtaze-
nosti a }'eformy nemocnic. Zacala myslet i #it svou dobou
a’czp]ewla novou formuli pro elektronicky vék: zdravotni
peci. Ve véku, ktery poprvé v lidskych déjindch rozsifil
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svoji nervovou soustavu mimo sebe, se péce o télo stala
balzimem na nervy.

Z hlediska novych médii je piibéh Florence Nightinga-
lové docela prosty. Pfijela na vzdilené misto, které bylo ze
vzddleného londynského centra fizeno podle béZného
predelektrického hierarchického modelu. Minuciézni dél-
ba a delegovéni funkei a rozdéleni moci, které bylo u vo-
jenskych a praumyslovych organizaci tehdy a jeste dlouho
potom bézné, vytvofilo imbecilni systém mrhéni a nevy-
konnosti. Poprvé v déjindch viak o tom bylo mozné poda-
vat telegrafické zpravy. Tradice literdrnosti a vizudlni frag-
mentarizace se po telegrafnim dritu kazdodenné vracela

jako bumerang:

Anglii se hnala jedna vina hnévu za druhou. Po celou zimu
1854—55 zufila velka boufe hnévu, poniZeni a zoufalstvi. Kdyz
si vefcjnost precetla Russellova hlaSeni, poprvé v historii si uvé-
domila, ,,s jakou dustojnosti bojuje britsky vojik*. A tito hrdino-
vé byli mrtvi. Muzi, ktefi vzali Gtokem Almské vysiny a vojaci,
ktefi s lehkou jizdou GtoGili u Balaklavy ... zahynuli hladem
a neviimavosti. Dokonce i koné, které se Gicastnily ttoku lehké
jizdy, zemfely hlady. (Cecil Woodham-Smith, Osaméld bojovnice)

Hrazy, o nichZ podidval listu The Times telegrafické
zpravy William Howard Russell, byly v britském vojen-
ském zivoté bézné. Russell se stal prvnim véle¢nym kores-
pondentem, protoZe telegraf dal zpravam bezprostredni
a inkluzivni lidskou dimenzi ,zajimavosti®, lisici se od
_hlediska®. Je svédectvim naSi roztrZitosti a vieobecné
Ihostejnosti, ze po vice nez stoleti telegrafického zpravo-
dajstvi nikdo nepochopil, Ze ,,zajimavost*™ je elektronickou
& hloubkovou dimenzi bezprostfedni vtaZenosti do zprév.
Telegraf skoncoval s onim oddélovanim zdjmu a schop-
nosti, které po sobé nepochybné zanechalo skvélé pamt-
niky, vytvofené dfinou i vynalézavosti. AvSak s te-
legrafem také pisla integrdlni naléhavost a celistvost Dic-
kense, Florence Nightingalové a Harriety Beecher Stoweo-
vé, FElektfina ddva mocny hlas slabjm a trpicim
a odsunuje stranou byrokraticky specialismus a pracovni
naplii ducha, ktery se upind k nivodu k pouziti. Dimenze
,zajimavosti je prosté dimenzi bezprostfedni participace
na zkuenosti jinych lidi, kterd se objevuje spolu
s mzikové dostupnymi informacemi. Svoji soucitnou ¢i
hnévivou reakci se stavaji mzikovymi i lidé, nebot’ se musi
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délit o spolecnou extenzi centrélni nervové soustavy s ce-
lym lidstvem. Za téchto podminek terminy ,,0kdzalé mrha-
ni** €i ,,0kézald spotfeba‘ ztrdceji smysl. I ti neotrlejii bo-
haci méknou a skromné a bojdcné slouzi lidstyu.

Na tomto misté& by se stéle jesté nékdo mohl zeptat, proc¢
»zajimavost' vytvofil teprve telegraf a pro¢ ji pred nim ne-
vytvoril tisk. Tito étendfi moznd naleznou odpoved v kapi-
tole, kterd je tisku vénovdna. Na vnimdni viak mozna ¢iha
prekazka. Mzikové rychld a totdlni vtazenost telegrafické
formy nékteré literarni vzdélance stile odpuzuje. Jsou
v zajeti vizudlni kontinuity a pevného ,»hlediska®, a proto
jim bezprostfedni participace mzikové rychlych médii pri-

padd stejné nevkusnd a nezddouci jako populdrni sporty.

Tito lidé jsou stejné obétmi médii, nevédomky zmrzaceny-
mi studiem a dfinou, jako byly viktoridnské déti obétmi
temné tovdrny. A proto mnohym lidem, jejichZ senzibilita
byla mechanickym pismem a tiskem nenapravitelné pokfi-
vena a uvéznéna do strnulych péz, pfipadaji ikonické for-
my elektrického véku stejné neprihledné a stejné nevidi-
telné, jako se pouhému oku bez mikroskopu jevi hormony.
Umélcovym tikolem je pokusit se zménit starsi média tak,
aby umoznila vénovat pozornost médiim novym. Proto si
musi umélci stle hrit a experimentovat s novymi pro-
stfedky organizace zkuSenosti, i kdyZ vétsina jejich publika
moZni davd prednost fixaci na staré typy vniméni. Pro-
zaicky komentitor mize maximalné zachytit média v co
nejvice charakteristickych a odhalujicich pozicich. Podivej-
me se na fadu téchto pozic telegrafu ve chvili, kdy se toto
nové médium stietiva s jinymi médii, jako jsou kniha a no-
viny.
V roce 1848 telegraf, kterému byly tehdy pouhé &tyii
- roky, pfimél nékolik americkych novin k tomu, aby vytvo-
fily kolektivni organizaci shromazdovéni zprav. To vedlo
k vytvofeni agentury Associated Press, kterd zacala proda-
vat sviij zpravodajsky servis predplatitelim. Diky mecha-
nickému prekryvani vizudlntho a industridlniho modelu
knihtisku a tisku zistal skuteény vyznam této formy elek-
trického, mZikové rychlého zpravodajstvi v jistém smyslu
utajen. Specificky elektricky efekt se v tomto pfipadé mii-
Ze jevit jako centralizaéni a komprimujici sila. Mnoz ana-
Iytikové povazuji elektrickou revoluci za pokracovéni pro-
cesu mechanizace lidstva. Podrobnéj§i zkoumdni odhali
néco zcela jiného. Napriklad regiondlni tisk, ktery se musel
opirat o postovni sluzby a ktery byl prostfednictvim posty

(236)

politicky kontrolovén, se diky novym telegrafnim sluzb'ar’n
rychle vymanil z tohoto typu monopolu centrum — perifé-
rie. Dokonce i v Anglii, kde kritké vzdalenosti a ko-nce“n-'
trace obyvatelstva vytvorily z zeleznice silny centralizaf:m
faktor, skoncoval vyndlez telegrafu s mox}opolem Londyna
tim, ze podpofil venkovskou konku'renm'. Telegraf Vysvo-
bodil okrajovy provinéni tisk ze zé_\'lslostl na v‘elke’m tls}:u
metropole. Tento model decentrallzaf:c se v ruznych pre-
vlecich objevuje v celé oblasti elektrické revoluce. Podle
nizoru Sira Lewise Namiera jsou telefon a letagllo ‘hla’vni—
mi pfi¢inami problému dnesniho svéta. Pr_ofe_sxpnalm 'Cll-_
plomaté s delegovanou moci byli nahrg?fem n'nm‘sterskyr{n
predsedy, prezidenty a ministry zahranici, kvten‘ i mysli, Ze
dokazi vést viechna duleitd jedndni osobné. S timto prob:
lémem se také setkdvame u velkych obchodnich korporaci,
které pfisly na to, Ze neni mozné vykonév?.t delegovano_u
pravomoc po telefonu. V samotné Podstalte-t'elgfonu, stej-
né jako vsech ostatnich elcktrickygh medn,ﬂ je kompri-
movat a sjednocovat to, co bylo drive rf)zdelepv? a spe-
cializovdno. Vzhledem k rychlosti, ktera vytvari totalni
a inkluzivni pole vztahti, mize pomoci tf,:lefopu fungovat
jen ,autorita znalosti. Jeho rychlost vyzad}u;e, ?by roz-
hodnuti byla inkluzivni a ne fragmentérni a’ castecnd,
a proto se literdrni lidé vétSinou t,elfefonu bréni. 'Jak véa’k
jesté uvidime, rozhlas a televize maji schopnost jak zavd-
dét inkluzivni fad, tak ordlné organizovat. chla opacna je
forma vizudlnich a pisemnych struktur autority typu cen-
trum — periférie. ‘ g
Mnozi médiologové se dali zmast zdanlivou sqhopnosu
elektrickych médii prostorové rozsifovat rozsah llds_ké or-
ganizace. Avsak elektrickd média prostorovou dunvenm
nezvétiuji, ona ji rusi. Pomoci elcktfhly-navafujemt?vvsude
osobni vztahy, jako bychom zili v té nejmensi vesnicce. Je
to hloubkovy vztah, bez delegovani funk_m qebo moci. Me-
chanické je vSude nahrazovino organ.{c!gy_m. _E’l:ecvi'naiﬁku
vystiidal dialog. S mlddez se bratrickuji i ti nejvetsi hod-
nostdfi. Kdyz se skupina oxfordskygh‘ sn‘ndentu Sio’slechla,
ze Rudyard Kipling dostdva deset Silinki za kazdé slovo,
které napise, poslali mu ze své schﬁzlr:y teleg}'a.ﬁ(?ky deset
gilinka a pfipsali: ,,Prosime vé.s, pos:l_cj,te niam jvedno ze
svych nejlepsich slov.” Za par minut pfisla odpovéd: ,,Dé-
kuji.* .
Kfizencu elektfiny a starsi mechaniky bylo mnoho. an:‘s
uz spojeni mechanické technologie s elektrickou kon¢i.
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Televize nahrazuje film a Telstar ohrozuje kolo. Pied sto
lety telegraf rozto€il rotacky, stejné jako aplikace elekftric-
ké jiskry umoznila konstrukci mzikové presného spalovaci-
ho motoru. Kdyz je vSak elektricky princip doveden dal,
rozpousti vsude mechanickou techniku vizudlni separace
a analyzy funkci. Elektronické pédsky s presné synchroni-
zovanymi informacemi nahrazuji starou linedrni sekvenci
montazni linky.

Zrychleni vede k rozpadu a zhrouceni kazdé organizace.
ProtoZe celd mechanicka technologie zdpadniho svéta je
spojena s elektfinou, sméfuje k vy$sim rychlostem. Vsech-
ny mechanické aspekty naSeho svéta jakoby sondovaly
vlastni sebezniceni. Spojené stéty si vytvofily prostfednic-
tvim souhry Zeleznice, posty a novin vykonny systém cen-
trdlni politické kontroly. V roce 1848 uved] ministr post ve
své zprdvé, ze noviny ,,byly vzdy povazovdny za duleZité
jakozto nejlepsi prostredek vefejného $ifeni informaci, tak-
Ze jim byla vzdy pfizndvdna nejniz8i postovni sazba, ¢imz
byl podporen jejich naklad*. Telefon tento model centrum
— periférie rychle oslabil. Jesté vyznamnéjsi bylo, ze zvysil
objem zprdv, a tim znaéné oslabil roli redakénich ndzor.
Zprévy vzdy mély vétsi vliv na utvareni postoji vefejnosti
nez komentire, i kdyZ jen mélo prikladu této zmény je tak
vyraznych jako nahly vzestup popularity Florence Nightin-
galové v britském svéte. Presto v tomto ohledu zistal tele-
graf dokonale nepochopen. Snad nejvétsi vyznam mad fakt,
Ze ptirozenou snahou knihy a rovnéz novin je vytvorit jed-
notny celostatni ndzor na centralizovany model. Vsichni li-
terdrni lidé proto pocituji touhu po extenz nejosvicenéj-
Sich ndzort prostfednictvim uniformniho horizontdlniho
a homogenniho modelu do ,,nejzaostalejich oblasti*
a nejméné literarnich mysli. Telegraf s touto nadéji skon-
coval. Decentralizoval svét novin tak dikladné, Ze se uni-
formni celostdtni nazor stal jesté pfed obcanskou vélkou
nécim zhola nemoznym. Snad jesté dulezitéjsim dusled-
kem telegrafu bylo, Ze v Americe literdrni talenty pfitaho-
vala Zurnalistika a ne médium knihy. Poe, Twain a He-
mingway jsou piikladem spisovateld, ktefi nemohli najit ani
vycvik, ani moznost uplatnéni jinde nez u novin. Na druhé
strané v Evropé pfedstavovaly poéetné ndrodni skupiny
diskontinuitni mozaiku, kterou telegraf pouze intenzifiko-
val. V dusledku toho posilil telegraf v Evropé postaveni
knihy a donutil dokonce i tisk, aby nabyl literdrniho cha-
rakteru.
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Jednou z vyznamnych novinek, které se objevily od pri-
chodu telegrafu, se stala pfedpovéd pocasi, snad nejpopu-
larnéjsi participacni zajimavost v dennim tisku. V pocat-
cich telegrafu vznikaly pfi desti problémy s uzemnovanim
drati. To pfivolalo pozornost k dynamice pocasi. V Kana-
dé se v roce 1883 v jedné zprivé konstatovalo: ,,Brzy se
ukdzalo, Ze zatimco vitr v Montrealu vane od vychodu ne-
bo severovychodu, bouiky pfichézeji od zdpadu, a Ze ¢im
silngj$i je proudéni pfi zemi, tim rychleji pfichdzi dést
z opaéného sméru.” Telegraf poskytl rozsihlé mnozstvi
okamzitych informaci, a tim bezpochyby pomohl odhalit
takové meteorologické modely sily, jaké predelektricky
¢lovek viibec nemohl zpozorovat.
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/26/
PSACI STROJ: VSTRIC VEKU
ZELEZNEHO ROZMARU

Komentite Roberta Lincolna O’Briena, které v roce
1904 vysly v casopisu Atlantic Monthly, ukazuji na
rozsahlou, dodnes neprozkoumanou oblast socidlniho ma-
teridlu. Napriklad:

Vynélez psaciho stroje se stal velmi silnym podnétem jednoho
zvyku: diktovéni . . . Diktovani nevede jen k vétsi upovidanos-
ti ... ale zduraziuje i nazor toho, kdo mluvi. Hovofici ma sklon
k vysvétlovani, jako kdyby chtél z vyrazu tvire svych posluchaéu
vyéist, do jaké miry jej sleduji. Tento postoj se viak neztrdci, ani
kdyz poslucha¢i davaji pozor. V pisarndch washingtonského Ka-
pitolu je docela bézné, Ze kongresmani pii diktovani dopist divo-
ce gestikuluji, jako by feénické metody pfesvédéovani mohly byt
pieneseny na stranku papiru.

V roce 1882 se objevily inzerdty, v nichZ se tvrdilo, Ze
psaci stroj muZe slouzit jako pomicka tém, kdo se uci ¢ist
a psit, kdo se udi pravopis a interpunkci. Dnes, po osmde-
sati létech, si bézn4a skolni uéebna stdle drzi psaci stroj od
téla. Je pro ni pouhou atraktivni a rozptylujici hrackou.
Avsak bdsnici jako Charles Olson vymluvné ukazuji, Ze
psaci stroj je schopen presné ukdzat, kde chee bdsnik, aby
se ¢tendr nadechl, kde md byt odmlka, ukdze mu dokonce,
na kterych slabikdch se mé zarazit a které ¢dsti vét ma po-
dle autora postavit vedle sebe. Viibec poprvé miiZze basnik
pracovat s notovou osnovou a takty, které mél predtim
k dispozici jen hudebnik.

Stejny druh autonomie a nezavislosti, ktery podle Char-
lese Olsona davé psaci stroj basnikovu hlasu, si pred pade-
sati léty vynutila pracujici zena. V dobé, kdy se zacaly pro-
dévat psaci stroje asi za Sedesdt dolarii, nabyly pry britské
zeny ,,dvandctilibrového vzhledu“. Ten jaksi souvisel s vi-
kinskymi gesty Ibsenovy Nory Helmerové, kterd za sebou
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zabouchla dvefe domecku pro panenku a vydala se hledat
své povoldni a dusi. Zacal vék Zelezného rozmaru.

Ctenéfi si jisté vzpomenou na dfivéj§i zminku o tom, Ze
kdyz v devadesatych letech minulého stoleti pfisla do kan-
celafi prvni vlna pisafek, vyrobci plivatek vycitili, Ze se bli-
uniformni fady médné oblecenych pisarek umoznily revo-
luci v odévnim primyslu. Kazdd venkovskd divka chtéla
nosit totéz, co pisarka, novy popularni vzor podnikavosti
a umu. Pisarka vytvafela styl a zdroven touzila styl napo-
dobovat. Podobné jako psaci stroj vnesla do obchodniho
zivota novou uniformni, homogenni a kontinuitni dimenzi,
kterd udinila psaci stroj nezbytnosti pro vSechny oblasti
mechanického primyslu. Moderni bitevni lod potfebuje
k béznym operacim desitky psacich stroju. Armada potfe-
buje, dokonce i na bitevnim poli, vice psacich stroju nez
lehkych a stfednich dél. Psaci stroj dnes proto v sobé spo-
juje funkce pera a mece.

Pusobeni psaciho stroje je viak iplné jiné. Psaci stroj na
jedné strané znaéné prispél k dobfe znimym formam ho-
mogenizovaného specialismu a fragmentarizace, tedy kul-
tury knihtisku. Zarover vedl i k integraci funkei a vytvore-
ni znaéné nezavislosti jedince. G. K. Chesterton tuto
novou nezdvislost oznacil za klamnou a poznamenal, Ze
»Zzeny odmitly diktat, opustily domicnost a staly se steno-
typistkami*‘. Na psacim stroji dnes komponuji basnici a ro-
manopisci. Psaci stroj spojuje skladbu a publikovéni, a ve-
de ke zcela novému postoji k psanému a tisténému slovu.
Komponovani na psacim stroji zménilo jazykové i li-
terdrni formy zpusobem, ktery je nejlépe vidét na pozdnich
romanech Henryho Jamese, diktovanych sle¢né Theodote
Bosanquetové. Ta je nezapisovala tésnopisné, nybrz na
psacim stroji. Po jejich pamétech Henry James pri prdci
mély nasledovat dalsi studie o tom, jak psaci stroj zménil
nejen anglickou poezii a proézu, nybrz i samy mentdlni na-
vyky spisovatel.

Zisluhou Henryho Jamese byl psaci stroj v roce 1907
uz samoziejmosti. Jamesuv novy styl ziskal svobodu a ja-
kousi zpévnost. Jeho sekretdika vypravi, jak pro néj bylo
diktovani nejen snadnéjsi, nybrz také vice inspirujici nez
psani perem: ,,Pfipadd mi, ze v feci ze mé vsechno vytdh-
nete daleko ucinnéji a nepretrzitéji, nez kdyz pisu,” fekl
ji. Henry James si natolik zvykl na zvuk svého psaciho
stroje, ze jeSté na smrtelné posteli pozidal, aby mu
u lizka nékdo fukal na jeho remingtonku. ;
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Nebylo by snadné presné zjistit, do jaké miry pfispél psa-
ci stroj svym nezarovnanym pravym okrajem k vyvoji vol-
ného verse. Avsak byl to volny vers, ktery poezii vritil ho-
vorovost a dramati¢nost, pravé ty vlastnosti, které psaci
stroj podpofil. Podobné jako jazzovy muzikant mél basnik
u psaciho stroje pocit, Ze jeho vystoupeni je zdroven sklad-
bou. V neliterirnim svété tomu odpovidala situace barda
¢i minstrela. Ti méli témata, nikoli viak text. U psaciho
stroje ma basnik k dispozici moznosti tiskarského lisu. Psa-
¢f stroj se podobd mistnimu rozhlasu, ktery mé autor bez-
prostiedné po ruce. MizZe kficet, Septat a piskat, mize se
na posluchace typograficky sklebit, jako E. E. Cummings
v této bésni:

V Pravé

jaru kdyZ svét je blato —

svadny

chromy muzicek v balénu

piska vzdédleny a malic¢ky

a eddiesbillem pfibihaji

od kulicek a her

na pirdty a je

jaro

kdy svét je louzi¢kové zdzraény

podivny
stary muzicek v balénu piskd
vzdaleny a malicky

a bettysisbel pritanéi
od skdkdni pandka a pies §vihadlo a

je jaro
a
muzic¢ek z balénu
s kozi nohou
piskd
vzddleny
a
malicky
[PreloZil Z. Hron.]

E. E. Cummings zde pomoci psaciho stroje ddvéd bdsni
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hudebni part pro choralni fe¢. Stardi basnici, ktefi byli od
formy tisku oddéleni riznymi technickymi mezistupni, se
nemohli téit svobodé ordlniho dirazu, jakou poskytuje
psaci stroj. Basnik u psactho stroje miZe poskakovat jako
NiZinskij, mize Soupat nohama a vrdvorat jako Chaplin.
Protoze je sdm publikem sv§ch mechanickych kousku, rea-
guje neustale na své vlastni pfedstaveni. Skldddni pomoci
psaciho stroje se podobd pousténi draka.

Kdy# éteme uvedenou béseit E. E. Cummingse nahlas
a se §irokou Skdlou riznych pfizvuki a temp, stane se dup-
likitem procesu vniméni svého do stroje fukajiciho tviirce.
Jak rdd by byl Gerard Manley Hopkins komponoval na
psacim stroji! Kdo si mysli, Ze poezie je pro oko a Ze je tfe-
ba ji ¢ist micky, ten asi Hopkinse ¢i Cummingse nepocho-
pi. Kdy# takovou poezii éteme nahlas, stdva se docela pfi-
rozenou. Pied &tyficeti lety vadilo literdrnim lidem psani
jmen s malym pismenem, jako v onom ,.eddiesbillem®.
Privem, nebof tak to bdsnik zamyslel.

Eliot a Pound ve své poezii pouzivali psaci stroj k dosa-
7eni nejruznéjdich vyznamnych efekti. Také v jejich dile se
psaci stroj stal ordlnim mimetickym ndstrojem, ktery jim
dal hovorovou svobodu svéta jazzu a ragtimu. KdyZ byla
poprvé otisténa nejhovorovéjsi a nejjazzovejsi ze viech Eli-
otovych basni, Zdpasici Sweeney, doprovézela ji pozném-
ka: , Kam se Zenes$, krasko?*

Psaci stroj, ktery zavedl gutenbergovskou technologii do
viech zdkouti nasi kultury a ekonomiky, tedy mél rovnéz
opaéné orélni efekty. K takovémuto zvratu forem dochdzi
u véech extrémi vyspélé technologie, jako dnes v piipadé
kola.

Psaci stroj vedl ve své roli urychlovace vyvoje k uzkému
spojeni pisma, feci a publikacni ¢innosti. I kdyz jeho forma
je pouze mechanickd, v nékterych ohledech pusobil implo-
zivné a ne explozivne.

Diky svému explozivnimu charakteru, ktery znovu po-
tvrdil jiZ starsi praxi pohyblivych typu, mél psaci stroj bez-
prostfedni vliv na pravopis a mluvnici. Gutenbergovska
technologie okamzité vedla k ustdleni ,,spravného®, uni-
formniho pravopisu a mluvnice. Diky psacim strojum ob-
rovsky vzrostl prodej slovnikii. Vznikly také nespocetné
precpané kartotéky, coz v nasi dobé vedlo ke vzniku firem
specializujicich se na probirku kartoték. Zpocdtku viak
psaci stroj nebyl v obchodé povaZovén za nepostradatelny.
Osobni rdz perem psaného dopisu byl povaZovan za tak
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dulezity, Zze razné véhlasné autority komercni vyuZiti psa-
ctho stroje vylucovaly. Povazovaly viak za mozné, Ze by se
psaci stroj snad mohl hodit spisovatelim, duchovnim a te-
legrafistim. Dokonce i noviny si vii¢i psacimu stroji po jis-
tou dobu uchovavaly rezervovanost.

Jakmile néktera cdst ekonomiky pociti vystupfiovdni
tempa, musi ji ndsledovat vSechny ostatni ¢isti. Na znaéné
urychlené tempo vyvolané psacim strojem musely zakritko
reagovat vSechny firmy. Fraze ,,poslete mi o tom zitra pi-
semny zaznam‘‘, denné opakovand miliény telefonujicich,
vedla k obrovskému vzestupu role pisarek. Zikon North-
cota Parkinsona, Ze ,,objem price se zvétSuje tak dlouho,
dokud nezabere cas, ktery mame k jejimu dokonéeni*, je
ukdzkou potreiténé dynamiky, kterou umoznil telefon.
Telefon vedl prakticky okamzité k obrovskému rozsifeni
objemu price, kterou bylo tfeba vykonat pomoci psaciho
stroje. V jediné firmé vznikaji z malé telefonni sité pyrami-
dy papira. Podobné jako psaci stroj slucuje telefon funkce
a umoZiuje tak napriklad prostitutce, aby se stala svoji
vlastni kuplitkou a bordelmamad.

Northcote Parkinson priSel na to, Ze kazda obchodni
a byrokraticka struktura funguje sama o sob€, bez ohledu
na to, ,jakd prace ma byt vykondna‘. Pocet zaméstnanci
a ,kvalita pridce nejsou v Zidném vzdjemném vztahu®.
V kazdé dané struktufe plati, Ze mira akumulace osazen-
stva nezileZi na vztahu k vykonané préci, nybrz na vzdjem-
né komunikaci mezi samymi zaméstnanci. (Jinymi slovy:
médium je poselstvim.) Matematicky vyjadfeno, Parkinso-
nuy zdkon konstatuje, Ze ro¢ni mira akumulace dfedniki
se bude pohybovat mezi 5,17 a 6,56 procenty, ,,bez ohledu
na mnozstvi prace — pokud wiibec néjaka existuje —, kte-
rou je tfeba vykonat‘.

Vyraz ,price, kterou je tfeba vykonat” samozfejmé
znamena transformaci jednoho druhu hmotné energie do
néjaké jiné formy, jako stroma do formy dfivi ¢i papiru, ji-
lu do formy cihel nebo talifi, kovu do formy trubek.
Z hlediska tohoto druhu priace roste napf. akumulace
ifednikd v ndmornictvu, zatimco pocet lodi klesd. Parkin-
son pied sebou i svymi Ctendfi peclivé skryva to, ze v ob-
lasti pohybu informaci je pravé pohyb informaci hlavni
wpraci, kterou je tfeba vykonat“. Dnes, ve véku elektfiny,
je hlavnim zdrojem bohatstvi pouhd vzdjemnd vtazenost li-
di pomoci vybranych informaci. V pfedchdzejicim mecha-

v e

nickém veéku byla prdce né¢im zcela jinym. Znamenala
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zpracovavani riznych materidli pomoci fragmentarizace
operaci, jakou zndme z montédZni linky, a pomoci hierar-
chicky delegované pravomoci. Elektrické obvody u to-
hoto zpracovévani eliminuji jak montazni pds, tak delego-
vanou pravomoc. ZvIdté u pocitact, kde jde o informace
a poznatky, se pracuje na ,,programovaci** Grovni. V ob-
lasti rozhodovéni a ,,realizace’ pracovnich operaci skon-
covaly telefon a jind podobnd urychleni s rozdélovanim
delegované pravomoci a nahradily ji ,pravomoci po-
zndni“. Podobd se to skladateli symfonické hudby, ktery
by komponoval pifmo na elektronickém néstroji, ktery
kazdou notu ¢ motiv pfimo zahraje stejné jako pfislusny
néstroj, misto aby posilal rukopis tiskafi a pak dirigentovi
a jednotlivym hra¢um orchestru. To by okamzité skonco-
valo s veSkerym delegovdnim a specialismem symfonické-
ho orchestru, ktery z néj ¢ini tak pfirozeny model mecha-
nického a industridlniho véku. Psaci stroj v rukou basnika
a romanopisce se velmi bliZi pfislibu elektronické hudby,
a to tim, Ze komprimuje a sjednocuje ruzné aspekty bas-
nické skladby a publikace.

Historika Daniela Boorstina Sokovalo, Ze se v naSem ve-
ku informaci ¢lovék stévd slavnym ne proto, Ze néco vyko-
nal, nybrZ proto, e je znamy. Profesora Parkinsona Soku-
je, Ze struktura lidské préce dnes zfejmé viibec nezdvisi na
préci, kterou je tfeba vykonat. Jako ekonom odhaluje stej-
ny komicky nesoulad mezi starym a novym jako Stephen
Potter ve své knize Nesportovni chovini. Oba odhalili
prazdnou fraskovitost staromédni snahy ,,nékam to v Zivo-
té dotahnout*. Postupu snazivého tfednika neposlouzi ani
poctivd prdce, ani chytré triky. Divod je prosty. Ani
v soukromé sféfe, ani ve firmach uz neprobihd poziéni boj.
V obchodé i ve spoleénosti vyraz ,,dotdhnout to nékam®
muiZze znamenat ,,vypadnout®. Ve svété, ktery je dozvuko-
vou komorou okamzité sldvy, neexistuje Zadné , kupfedu®.

Z psaciho stroje, ktery zdpadnim Nordm Helmerovym
sliboval kariéru, se nakonec prece jen vyklubal nespolehli-
vy a pritroubly uditel.
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727
TELEFON: OSLAVNE FANFARY,
NEBO CINKAJICI SYMBOL?

Ctendfi newyorského Evening Telegramu se v roce
1904 docetli: ,,Slovo ,bouda‘ znamend, Ze takto oznacend
véc neni o nic skutecnéjsi nez telefonni rozhovor s vymys-
lenym kamarddem.* K folkl6rnim pisni¢kdm a vypravéni
na téma telefonu pfispél ve svych pamétech i Jack Paar.
PiSe, Ze jeho odpor k telefonu byl vyvoldn zpivajicim tele-
gramem, a vypravi, jak mu jednou zavolala néjakd Zena,
kterd se pry citila tak osaméld, Ze se tfikrat denné koupala,
protoze doufala, Ze zazvoni telefon.

V roménu Jamese Joyce Placky za Finnegana se obje-
vuje titulek ,,Televize pordZ v bratrském klani telefon*.
To je dalsi velké téma zdpasu technologicky roziitenych
smysli, ktery v nasi kultufe zufi uz pfes deset let. Telefon
je extenzi ucha a hlasu, jakousi formou mimosmyslového
vniméani. Televize je extenzi hmatu, smyslu pro souhru, kte-
ry dnes stile duvérnéji vztahuje cely rejstiik nasich smysli.

Déti a dorustajici mladez si s telefonem rozuméji. Obji-
maji $iuru a mikrotelefon, jako by se s nimi chtéli pomaz-
lit. To, ¢emu fikdme ,,francouzsky telefon, spojeni mlu-
vitka a sluchitka v jediném predmétu, je pfiznaéné pro
francouzské spojovéni smysli. Anglosasové smysly piisné
oddéluji. Francouzstina je ,,jazykem lasky* pravé proto, Ze
podobné jako telefon zvldsté tésné spojuje hlas s uchem.
Libat po telefonu je tedy nééim zcela prirozenym, aviak
neni snadné mit pfi telefonovani druhého pfed o¢ima.

Nejméné ocekdvanym socidlnim disledkem telefonu se
stala likvidace vykfi¢enych ¢tvrti a vznik call-giri, prosti-
tutky, kterou si zdkaznici mohou objednat telefonicky. Pro
slepého je necekané viechno. Forma a charakter telefonu,
stejné jako veskeré elektrické technologie, se pIné vyjevuje
pravé v této dramatické zméné. Klasickd prostitutka ji ne-
ni. Verejny ,,dum* je$té nemusi byt domovem. Call-girl
viak nejen Zije doma, ona muze byt i svoji vlastni bordel-
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mamé. Kazd4 americkd firma pocifuje — i kdyZ nechdpe
— tuto schopnost telefonu decentralizovat kazdou operaci
a skoncovat jak s poziénim bojem, tak s lokalizovanou
prostituci.

Telefon v byté call-girl se podobd psacimu stroji, ktery
v sobé spojuje funkce komponovéni a publikovani. Telefo-
nicka prostitutka se zbavila pasdka i bordelmama. Musi se
umét vyjadiovat, vést konverzaci na riznd témata a byt
spolecensky obratnd, protoze se musi umét pohybovat ja-
ko rovny partner na jakékoli spolecenské tirovni. Zatimco
psaci stroj vytrhl Zenu z domova a zménil ji v kancelarskou
specialistku, telefon ji vritil do Gfednikova svéta jako pro-
sttedek vieobecné harmonie, pozvanku ke $tésti a jakousi
kombinovanou zed zpovédi a narkl, k niz si muZe nedo-
spély americky tfednik kleknout.

Psaci stroj a telefon jsou témi navzdjem nejodliSnéjsimi
dvojcaty, ktera se ujala ikolu proménit americké divky po-
moci technologické bezohlednosti a dikladnosti.

Viechna média jsou nasimi fragmenty, které byly rozsi-
feny do vefejné sféry. Proto v nds diky pusobeni kterého-
koli média vznikd novy pomér ostatnich smysli. Kdyz éte-
me, pfiddvame k ti§ténému slovu zvukovou stopu, kdyZz
poslouchdme rozhlas, pfiddvame si k nému vizualni do-
provod. Pro¢ si nemuZeme vizudlné pfedstavit telefonni
rozhovor? Ctendf okamzité namitne: ,,Ale vzdyt ja pfi te-
lefonovéani mam vizudlni piedstavy!“ Kdyz si to viak zku-
sime, ukdZe se, ze pii telefonovani prosté vizualni predsta-
vy mit nemizeme, i kdyZ se o to vSichni literdrni lidé snazi
a proto jsou piesvédéeni, Ze se jim to dafi. Avsak zdpadni-
ho literdrniho a vizudlné zaloZeného Clovéka na telefonu
nejvice rozéiluje néco jiného. Nékieri lidé prakticky nedo-
kdzou telefonovat ani se svymi nejlepsimi prateli, aniz by
se piitom rozéilili. Na rozdil od psané a tiSténé stranky vy-
zaduje telefon (iplnou participaci. Kazdy literdrni clovek se
takovémuto vyraznému naroku na totdlni pozornost bréni,
protoze je uz dédvno zvykly na pozornost fragmentérni. Po-
dobné se literdrni ¢lovék mazZe naudit mluvit cizimi jazyky
jen s velkymi obtiZzemi, nebot uceni se jazyku vyZzaduje
participaci vsech smyslii najednou. Na druhé strané névyk
vytvafeni vizudlnich pfedstav vede k tomu, Ze literarni za-
padni ¢lovék je v nevizudlnim svété moderni fyziky ztra-
cen. Pouze pudovi a audio-taktilni Germdni a Slované ma-
ji proti vizualizaci potfebnou imunitu, coZ jim umoZiuje
badat v oblasti neeuklidovské matematiky a kvantové fyzi-
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ky. _Kdybychom ucili matematiku a fyziku po telefonu, pak
by i vysoce literdrni a abstrakin{ zédpadni ¢lovék mohl na-
kopeg soutézit s evropskymi fyziky. O néco takového ne-
ma‘v!z‘kumné oddéleni firmy Bell Telephone vitbec zdjem.
Ste]nf, jako kazd4 jind kniZné orientovana skupina se totiz
nezajimd o telefon jako o formu, studuje jen obsahovy
aspekt telefonni sluzby. Jak jsme se o tom uz zminili
Shanrqunova a Weaverova hypotéza o teorii informace, po:
dobn¢ jako Morgensternova teorie her, ignoruji funkci for-
my jakoZto formy. Proto teorie informace i teorie her za-
bref.lly do sterilni banality, i kdyZ psychologické a socidlni
zmény, které z téchto forem vyplyvaji, zménily cel§ nas zivot.

Mnozi lidé maji silné nutkéni si pfi telefonovéni ,,ém4-

ratv“. Tt?nto zvyk tizce souvisi s charakterem tohoto n;édia
vyzadujiciho participaci nasich smysli a schopnosti. Naj
rqzdfl od rozhlasu nelze telefon pouZit jako zvukové poza-
di. }’rptoie telefon ddvd velmi nekvalitni zvukovy obraz
p031.1ujeme jej a doplfiujeme vSemi ostatnimi smysly. Jed-’
né-l_l’ se o sluchovy obraz s vysokou mirou definice jako
v Pqpadé rozhlasu, zaZitek si vizualizujeme nebo jej do-
p]mus:rne zrakem. Jednd-li se o vizudlni obraz s vysokou
definici ¢i intenzitou, dopliiujeme jej zvukem. Proto doslo
k takov::ému uméleckému nezdaru, kdyz se u filmi objevila
zyukov_a stopa. Vyvolalo to témér takovy rozruch jako film
sam. Fl-lm je totiz soupefem knihy. Obsahuje vizudlni sto-
pu Poplsného vypravéni a vypovedi, kterd poskytuje dale-
ko GpIné&jsi informace nez psané slovo.

Ve dvqcétych letech se hréla populdrni pisen ,,S4m u te-
lc‘:fomjl, sam se svym smutkem®. Pro¢ by mél telefon vyvo-
lavat }nlenzivm' pocit osamocenosti? Co nds nuti zvednout
slilcpatko v telefonni budce, pfestoze vime, 7e se nds zvo-
néni nf:m'fii.e tykat? Pro¢ okamzité pocitime napéti, ozve-li
se na jevisti zvonéni telefonu? Pro¢ je toto napéti daleko
nlensi, zazvoni-li telefon v néjakém filmovém vyjevu? Na
ysechny tyto otdzky ndm odpovi prosty poznatek: telefon
je pa’rtlmpaénj formou, ktera s veskerou intenzitou elek-
Fncke polarity vyZaduje partnera. NemiiZe prosté pusobit
jako rozhlas, jako zvukové pozadi.

V zaddtcich telefonu se v malych méstech bé&Zné objevo-
vaJvkanadskfr Zertik, ktery upoutal pozornost k telefonu ja-
koZzto formé komundlni participace. Zddné pomlouvéni se
nem(v)h-lo ani zdaleka vyrovnat ohfété participaci, kterou
Lll}'lOZl‘llla sériovd telefonni linka. Sprymaf obtelefonoval
nékolik lidi a zménénym hlasem jim ozndmil, Ze technické
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oddéleni bude déistit linky: ,,Doporu¢ujeme vam, abyste
piikryli telefon prostéradlem nebo politafovym povlakem.
Jinak by vé$ obyvaci pokoj mohla pokryt mastnd $pina.”
Pak onen Zertyi zacal obchazet sousedy a bavit se jejich
ptipravami s oéekdvanim, Ze se z profukovanych linek kaz-
dou chvili ozve syeni a hukot. Tento vtip ndm dnes pfipo-
mind, Ze jeité pred neddvnem byl telefon novou technic-
kou hradkou, kteri slouZila spiSe zdbavé nez obchodu.
Vynilez telefonu byl pouhou epizodou v rdmei Sirsiho
Gisili devatendctého stoleti o vizualizaci feci. Melville Bell,
otec Alexandra Grahama Bella, se po cely Zivot pokousel
vymyslet univerzélni abecedu. Zvetejnil ji v roce 1867 pod
nazvem Viditelnd fe¢. Otec a syn Bellové usilovali o to,
aby se viechny jazyky svéta dostaly do bezprostiedniho
vzajemného kontaktu pomoci prosté vizudlni formy. Také
se velmi snaZili zlepsit idél hluchych. Viditelnd fe¢ nabize-
la prostiedek, kterym by byli hlusi vysvobozeni ze svého
vézeni. Podobné Braille pivodné zamyslel svij systém bo-
dového pisma jako prostiedek &teni vojenskych zpriv ve
tmé. Teprve pozdéji bylo jeho pismo pouZito v hudbé
a nakonec jako slepecké pismo. Dopisy byly zak6dovany
pomoci prsty étenych bodu dlouho predtim, nez byla pro
telegraf vyvinuta Morseova abeceda. A stoji za poviimnu-
ti, jak se elektrickd technologie podobnym zpusobem od
po&atki elektfiny soustfedovala na svét feci a jazyka. Ma-
sovd média zalozend na mluveném slovu, tato prvni velkd
extenze na$i centralni nervové soustavy, byla zdhy spojena
s druhou velkou extenzi centrilni nervové soustavy —
elektrickou technologii.

15. biezna 1877 pfinesl newyorsky Daily Graphic na
prvni strané obrdzek s titulkem: ,,Hrizy telefonu — fecnik
budoucnosti.“ Rozeviaty typ stoji pfed mikrofonem
a vede ve studiu své tirddy. TentyZ mikrofon je pak zobra-
zen v Londyné, San Francisku, na americkych prériich a
v Dublinu. Je zvl4tni, Ze v oblasti mistni komunikace po-
vazovaly dobové noviny telefon za soupefe tisku. To se
vskutku stalo o padesat let pozdéji, kdyz se objevil rozhlas.
74dné médium viak neni vice vzdaleno kazdé formé mist-
ni komunikace nez telefon. A tak ndm odposlouchédvéni
telefonnich hovora pfipadd jesté odpornéjsi nez Cteni ci-
zich dopisii.

Slovo , telefon® vzniklo v roce 1840, jesté piedtim, neZ
se Alexander Graham Bell narodil. Bylo pouzito pro zafi-
zeni, které mélo pomoci dievénych halek reprodukovat
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noty. V sedmdesatych letech minulého stoleti se vynélezci
na mnoha mistech pokouseli elektricky prenéset fec¢. Elis-
ha Gray predlozil Americkému tdfadu pro patenty svoji
konstrukci telefonu ve stejny den jako Bell, aviak o jednu
nebo dvé hodiny pozdéji. Na této shodé okolnosti enorm-
né vydeélali prdvnici. Sldva pripadla Bellovi, zatimco jeho
soupeium zistaly jen zminky v poznimkdch pod carou.
Telefon se odvazil nabidnout své sluzby vefejnosti v roce
1877, ziroven s telegrafem. Nova telefonni firma byla ne-
srovnatelné slabsi nez mocné telegrafni financni zdjmy.
Spole¢nost Western Electric také nad telefonni sluzbou
okamZzité prevzala kontrolu.

Je ironii osudu, Ze zdpadni ¢lovék nikdy nepocitil obavy
z toho, ze by vyndlezy mohly ohrozit jeho zpusob Zivota.
Pocinaje abecedou a konce automobilem je zdpadni ¢lovék
neustdle proménovdn pomalou technologickou explozi,
ktera probiha jiz 2 500 let. Od pfichodu telegrafu vsak zi-
padni ¢lovék zacal prozivat implozi. Nahle si s nietzsche-
ovskou bezstarostnosti prehraval pozpatku film dvouapil-
tisicileté exploze. Diusledky extrémni fragmentarizace
puvodnich soucdsti svého kmenového zivota vyuzivd do-
dnes. Pravé tato fragmentarizace mu umoziiuje ignorovat
v celé té souhfe technologie a kultury pric¢innou souvislost.
U velkého byznysu je to zcela jiné. Kmenovy clovek se
v ném md na pozoru pfed zatoulanymi seminky zmény.
Proto mohl William H. Whyte napsat svoji praci Organi-
zacni clovék jako horror. Pojidat lidi je néco $patného.
Dokonce i presazeni lidi do viedu velké korporace se jevi
jako néco Spatného kazdému, kdo byl vychovin v literarni
a vizudlni fragmentarizované svobodé. ,,Voldm jim v noci,
kdyz nejsou ve stfehu, fekl jeden ¢len spravni rady.

Ve dvacitych letech vedl telefon ke vzniku mnoha hu-
moristickych dialogt, které byly nahrdny na gramofonové
desky. Rozhlas a zvukovy film vSak nebyly laskavé k mo-
nologu, pfestoze jej péstovali takovi umélci jako W. C. Fi-
elds a Will Rogers. Tato horkd média odsunula stranou
chladnéjsi formy, které nyni televize ve velkém rozsahu
privedla zpét na scénu. Novy druh umélce, pusobici v noc-
nich klubech (jako Newhart, Nichols a Mayova), pfipomind
jakymsi zvld§tnim — a velmi vitanym — zptisobem doby
pod&atku telefonu. Za ndvrat pantomimy a dialogu mizeme
vdécit televizi a jejimu voldni po tak velké mife participa-
ce. Nadi Mortové Sahlové, Shelleyové Bermanové a Jacko-
vé Paarové jsou témér jakousi odradou ,,Zivych novin®,
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které ve tfictych a Ctyficatych letech divadelni skupiny
piedvadély &inskym revoluénim masdm. Brechtovy hry
maji tentyz participacni charakter svéta comics a novino-
vé mozaiky — které udinily televizi néc¢im pfijatelnym —
jako pop art.

Telefonni mluvitko pfimo vyrostlo z dlouhé fady poku-
si o napodobeni fyziologie mechanickymi prostfedky.
Prvni takové experimenty byly podniknuty v sedmnactém
stoleti. Elektricky telefon je svoji podstatou pfirozené slu-
gGitelny s organi¢nem. Na radu doktora C. J. Blakea,
bostonského chirurga, bylo telefonni sluchédtko piimo
modelovéno podle kosti a membrany lidského ucha. Bell
vénoval znaénou pozornost préci velikého Helmholtze,
védce, kter§ badal v mnoha oblastech. Bell byl piesvédcen,
7e se Helmholtzovi podafilo poslat pomoci telegrafu sa-
mohlésky, a proto pokragoval ve svém usili. Ukézalo se, Ze
tento optimisticky dojem byl zpiisoben jeho nedostatecnou
znalosti néméiny. Helmholtzovi se pfenést fe¢ po draté vi-
bec nepodatilo. Bell si viak polozil otizku: KdyZ je moZné
posilat samohlésky, pro¢ ne souhlasky? »Rekl jsem si, Ze
to Helmholtz dokézal a e mné se to nepovedlo proto, e
nerozumim elektfiné. Ten omyl mél velkou cenu. Dodal
mi sebeduvéru. Kdybych byl tehdy umél &ist némecky,
nikdy bych své experimenty nezahdjil!*

Jednim z nejprekvapivéjdich dusledki telefonu byla
,beze$va sit* vzijemné propojenych modeld fizeni a roz-
hodovéni. Vykonévat delegovanou pravomoc po telefonu
je nemyslitelné. Pyramidélni struktura délby pracovnich
tkoli a popisu price a delegované moci nemuZe odolat
rychlosti telefonu, ktery obchdzi veskeré hierarchie a kte-
1y nés hloubkové vtahuje. Stejnym zpisobem rozruSily tra-
diéni armddni strukturu rychlé némecké tankové divize,
vybavené radiotelefony. A jiz jsme vidéli, jak reportér,
spojujici tifténou stranku s telefonem a telegrafem, vytvofil
z fragmentarizovanych vlddnich ministerstev jednotnou
kolektivni image.

Telefonuje-li dnes zaéinajici Gfednik néjakému vysSimu
&niteli, sedicimu v jiné é4sti zemé, miZe mu tykat. ,.Prosté
zaénete telefonovat. Kazdy mizZe prostfednictvim telefonu
vejit do feditelovy pracovny. KdyZ jsem zacal pracovat ve
své newyorské kanceléfi, jesté tyz den v deset rdno jsem si
uz s kazdym tykal.*

Telefon je neodolatelnym vetfelcem v Case i prostoru,
takze vy&i tifednici jsou viaéi nému imunni jen v dobé, kdy
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obédvaji u $éfovského stolu. Svoji povahou je telefon in-
tenzivné osobni formou, kterd ignoruje veskeré ndroky na
vizudlni soukromi, jehoZ si tak ceni literdrni lidé. Jedna
makléfska firma neddvno zruila veskeré soukromé pra-
covny svych tifedniki. Posadila je za jakysi semindrni stl.
Vedeni firmy dospélo k nédzoru, Ze okamzitd rozhodnuti,
kterd se musi opirat o neustdly proud informaci z dédlnopi-
su a jinych elektrickych médii, lze dostate¢né rychle kolek-
tivné schvilit jen po zruSeni soukromého prostoru. I po-
sadky vojenskych letadel ve stavu bojové pohotovosti musi
byt na letisti v neustdlém vizudlnim kontaktu. Nejde zde
jen o cas. Dulezitéjsi je potfeba totdlni vtazenosti do role,
kterd tuto mZikové rychlou strukturu doprovizi. Dva piloti
jedné kanadské tryskové stihacky jsou k sobé vybirdni stej-
né peclivé jako manzelé ve shatkové kancelafi. Po mnoha
testech a dlouhém spoleéném souziti jsou svym velicim
dustojnikem tredné odddni formuli ,,dokud vés smrt ne-
rozdéli”. Pravé tento typ totdlni integrace do role vyvoldva
poboufeni kazdého literdrniho clovéka, ktery stanul tvaii
v tvaf implozivnim poZadavkim bezesvé sité elektrického
rozhodovéni. Svoboda v zdpadnim svété odjakziva naby-
vala explozivnich a rozdélujicich forem a podporovala od-
déleni jednotlivce od stdtu. Obrat tohoto jednosmérného
pohybu od struktury centrum — periférie byl zjevné zpi-
soben elektfinou, stejné jako byla velkd zdpadni exploze
zpusobena predevsim fonetickou literdrnosti.

Jestlie delegovana hierarchickd pravomoc nemuzZe byt
vykondvéna telefonicky, nybrz jen pomoci psanjch in-
strukci, pro jaky druh pravomoci je telefon priméfeny?
Odpovéd je prosta, ale neni snadné ji vyjadrit. Po telefonu
bude fungovat jen pravomoc zaloZend na pozndni. Delego-
vand pravomoc je linedrni, vizudlni, hierarchicka. Pravo-
moc zaloZend na pozndni je nelinearni, nevizudlni a inklu-
zivni. Aby mohla delegovand osoba jednat, musi vidy
dostat svoleni od svych nadfizenych. Elektricka situace ta-
kovéto modely eliminuje; takovito ,.kontrola moci* je cizi
inkluzivni pravomoci, zaloZené na poznani. V dusledku to-
ho Ize dosdhnout omezeni elektrické absolutistické moci
ne rozdélenim moci, nybrz pluralismem center. Tento
problém vyvstal v souvislosti se zfizovanim pfimé soukro-
mé linky mezi Kremlem a Bilym domem. Prezident Ken-
nedy se svoji pochopitelnou zdpadni zaujatosti nechtél te-
lefon a ddval prednost ddlnopisu.

Rozdéleni moci bylo techpikou omezeni akce v centra-
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listické struktufe, kterd vyzafovala do vzdélenych periférii.
Pokud se tyée ¢asu a prostoru nasi planety, neexistuji
v elektrické struktufe zadné periférie. MuZe proto existo-
vat pouze dialog mezi centry a mezi rovnymi. Hierarchicky ,
ovlddané pyramidy se nemohou opfit o elektrickou tech-
nologii. Elektrickd média zfejmé delegovanou moc nahra-
zuji rolf. Lidské osobé lze dnes vritit véechny typy ne-
vizudlniho charakteru. Krél i cisaf méli pravo jednat jako
kolektivni ji veskerych soukromych ji svych poddanych.
Dosud zdpadni lidstvo pfistupuje k obnoveni role pouze
vihavé. Stile se mu dafi udrzovat jednotlivee v delegova-
nfich zaméstndnich. V kultu filmové hvézdy jsme si name-
si¢né dovolili opustit své zapadni tradice a dali tak témto
nezaméstnanym obraziim mystickou roli. Filmové hvézdy
jsou kolektivnim ztélesnénim mnoha soukromych Zzivotu
svych poddanych.,

Mimofadného prikladu schopnosti telefonu vtdhnout
celou osobnost si povdimli psychiatii. U neurotickych déti
se pry pii telefonovani ztréceji veskeré symptomy neur6zy.
7. zafi 1949 piinesl list The New York Times zpravu, kterd
je bizarnim svédectvim o ochlazujicim a participacnim cha-
rakteru telefonu:

Dne 6. zaii 1949 fadil v ulicich Camdenu ve staté New Jersey
Howard B. Unruh, stary psychotik. KdyZ zabil tfindct lidi, vratil
se domi. Zahgjily po ném palbu specidlni skupiny. PouZily pfi-
tom samopaly, brokovnice a slzotvorné bomby. Mezitim si jeden
redaktor listu Camden Evening Courier nasel v telefonnim sezna-
mu Unruhovo &islo a zavolal mu. Unruh pfestal stiilet a zved! slu-
chatko:

»Hal6?*

»To je Howard?*

LAno..."

,Proé ty lidi zabijis?*

,Nevim. Ted jeité na tuhle otdzku nemizu odpovédét. Budu si
s vami muset promluvit pozdéji. Ted nemdm ¢as.*

V ¢lanku ,,Dialektika nezvefejnénych telefonnich &isel,
neddvno zvefejnéném v Los Angeles Times, napsal Art
Seidenbaum:

To, Ze se slavni lidé ukryvaji, neni Zidné novinka. Je paradox-
ni, #e zatimco jejich jména a portréty se roztahuji na stale SirSich

platnech, snazi se byt stdle nepfistupnéjsi, at jiz fyzicky nebo tele-
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fonicky . . . Mnoho slavnych lidi vibec neodpovid4, kdyZ jim za-
telefonujete; po kazdé se ozve jejich spojovatelka a jen na poZa-
dani doruéi zkracenou zpravu ... Skute¢nym volacim znakem
jizni Kalifornie by se mohla stat prosba ,,Nevolejte ndm*.

A tak jsme se opét vratili na zacétek, k pisni ,,Sdm u te-

lefonu®. Brzy to bude telefon, ktery bude tplné ,,sam, sim
se svym smutkem®,
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/28/
GRAMOFON: DIKY TETO HRACCE
SE NAM PROPADL HRUDNIK

v

Gramofon, ktery za sviij vznik vdéci elektrickému tele-
grafu a telefonu, projevil svoji v podstaté elektrickou for-
mu a funkci az ve chvili, kdy jej z mechanickych ornamen-
ta vysvobodil magnetofon. Svét zvuku je v podstaté
sjednocenym polem okamzitych vztahu, a proto se dosti
podobi svétu elektromagnetickych vin. To zdhy vedlo ke
spojeni gramofonu a rozhlasového pifjimace.

S jakym nepochopenim byl zpocatku gramofon pfiji-
mdn, ukazuje poznamka Johna Philipa Sousy, dirigenta
a skladatele dechové hudby: ,,Diky gramofonu vyjdou hla-
sova cvifeni z médy! A co se stane s hlasivkami naseho
naroda? Nezeslibnou? A nepropadne se nasemu narodu
hrudnik ?**

Jednu véc Sousa pochopil: gramofon je extenzi a zesile-
nim hlasu. Mozn4 vskutku zpusobil snizeni hlasové aktivity
jednotlivce, stejné jako automobil sniZil jeho aktivitu cho-
deckou.

Gramofon je horkym médiem, podobné jako rozhlas,
kterému dosud poskytuje programovy obsah. Bez né¢ho by
dvacaté stoleti jakozto éra tanga, ragtimu a jazzu melo jiny
rytmus. Aviak gramofon se stal i predmétem mnohého ne-
pochopenti, jak vyplyvé jiz z jeho ndzvu. Byl pojat jako for-
ma sluchového psani (gramma — pismena). Byl také nazy-
van ,grafofonem®, nebot jehla v ném md ulohu pera.
Zvl4ité populdrni byla pfedstava gramofonu jako ,,mluvi-
ciho stroje”. Edisona pfi jeho konstruovdni zpocitku
zdrzovala predstava, Ze pujde o ,telefonni opakovac®, to
jest o zasobarnu dat z telefonu, kterd tomuto pfistroji
,umoZni pofizovat neocenitelné zdznamy, misto aby byl
jen pifjimacim zafizenim momentdlni a prchavé komuni-
kace. Tato Edisonova slova uvefejnila v cervnu 1878
North American Review. Ukazuji ndm, jak neddvny vyné-
lez telefonu mél uz schopnost zabarvovat mySleni v jinych
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oblastech. Prehravac desek musel byt povazovin za jakysi
foneticky zdznam telefonického rozhovoru. Odtud slova
»~fonograf* a ,,gramofon*.

Gramofon si okamzité ziskal popularitu. Bylo to dasled-
kem celé té elektrické imploze, kterd tolik zdiraznila vy-
znam rytmi feci v hudbé, poezii a tanci. AvSak gramofon
byl pouhy stroj. Zpoc¢atku v ném nebyl poufzit elektricky
motor nebo elekirické obvody. Avsak tim, Ze se gramofon
stal mechanickou extenzi lidského hlasu a novych ragtimo-
vych melodi, ocitl se diky nékterym hlavnim proudim do-
by v centru pozornosti. To, Ze se ujala nové frazeologie,
nova forma feci nebo taneéni rytmus, je jiz pfimym dika-
zem urcitého skutecného vyvoje, k némuz se tyto nové for-
my vyznamné vazou. Vezméme si napriklad posun anglic-
kého jazyka k tdzacimu zpisobu od chvile, kdy se objevilo
ono znamé ,,Co tomu fika$?* Nic by bylo lidi nepfimélo,
aby najednou takovou frazi zacali neustéle opakovat, kdy-
by byl v mezilidskych vztazich, které této frazi dévaly rele-
vanci, neexistoval ur¢ity novy ptizvuk, rytmus nebo nu-
ance. ‘

Kdyz Edison vzal do ruky papirovou pdsku, do niz byly
vyrazeny tecky a ¢arky Morseovy abecedy, pov&iml si, ze
pfi velké rychlosti posunu pédska vyddvé zvuky, které ,,ne-
jasné pfipominaji lidsky hovor*. Pak ho napadlo, Ze by na
pasku se zdfezy bylo moZno zaznamenat telefonickou
zpravu. Jakmile Edison vstoupil do elektrického pole, uvé-
domil si meze linearity a sterility specializace. Pozdéji
o tom vypravél: ,,Zkuste si predstavit, Ze podnikdm expe-
riment, jehoZ cilem je, dejme tomu, zvySeni rychlosti tran-
satlantického kabelu. Po jisté dobé se viak objevi néjaky
novy jev, ktery mé zavede jinym smérem, az dospéji tieba
ke gramofonu.* Nic by nemohlo dramatié¢téji vyjadfit ob-
rat od mechanické exploze k elektrické implozi. Edisonova
zivotni draha ztélesriovala prévé tuto zménu naseho svéta;
on sam se casto staval obéti téchto dvou forem.

Koncem devatenactého stoleti odhalil psycholog Lipps
pomoci jakéhosi elektrického audiografu, zZe jediné zazvo-
néni zvonku je intenzivnim labyrintem, obsahujicim vSech-
ny mozné symfonie. Edison pfistupoval ke svym problé-
mum do jisté miry obdobné. Praktické zkusenosti ho
naucily, ze viechny problémy obsahuji v zdrodku vSechny
odpovédi, pokud clovék objevi prostfedek, jak je uéinit ex-
plicitnimi. Usili o to, aby byl gramofon, podobné jako tele-
fon, pfimo prakticky vyuZit v obchodu, jej vedlo k opomi-
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jeni jeho moznosti jako ndstroje zdbavy. Nepochopeni
moznosti gramofonu jakoZzto prostfedku zdbavy bylo ve
skuteénosti uplnym nepochopenim vyznamu elektricke re-
voluce. V nasi dobé jsme se smifili s gramofonem jako
s hrackou a zdrojem potéseni, aviak této zdbavni dimenze
nabyly i tisk, rozhlas a televize. Zatim se do krajnosti do-
vedend zdbava stivd hlavni formou obchodu a politiky.
Elektrickd média, diky svému charakteru totdlniho ,,pole®,
eliminuji fragmentarizované zvlastnosti formy a funkce,
které jsme jiz ddvno pfijali jako dédictvi abecedy, tisku
a mechanizace. Stru¢énd a komprimovand historie gramo-
fonu zahrnuje viechny fize psaného, tisténého a mechani-
zovaného slova. Teprve pred par lety vysvobodil prichod
elektrického magnetofonu gramofon z docasné vtazenosti
do mechanické kultury. Diky magnetofonové pasce a dlou-
hohrajici desce ndm gramofon ndhle oteviel pfistup k ves-
keré hudbé a feci svéta.

Jesté neZ se obratime k revoluci zpisobené dlouhohraji-
c¢i deskou a magnetofonem, méli bychom si viimnout, Ze
drivéjsi obdobi mechanického zdznamu a reprodukce zvu-
ku mélo s némym filmem jeden vyznamny spolecny rys.
Prvni gramofony mély rezavy a chraplavy zvuk, jehoZ 1ci-
nek byl podobny jako u filma Macka Sennetta. Avsak
ladéni mechanické hudby je podivné smutné. Génius
Charlese Chaplina spocival v tom, Ze ve filmu zachytil
depresivni hluboky smutek, jaky slySime v blues, a Ze jej
prekryl furiantskym kfepcenim a vervou. Koncem devate-
nactého stoleti trvali vSichni basnici, malifi a hudebnici na
jakési metafyzické melancholii, skryvajici se ve velkém in-
dustridlnim svété metropole. Postava pierota je pro Lafor-
guovu poezii stejné dulezitd jako pro vytvarné dilo
Picassovo a Satiecho hudbu. CoZ neni mechanické ve své
nejlepsi podobé pozoruhodnou aproximaci organického?
A neni velkd industridlni civilizace schopna vyrobit pro
kazdého hojnost véeho? Samoziejmé je. AvSak Chaplin
a pierotovsti basnici a malifi dovedli tuto logiku az k pos-
tavé Cyrana z Bergeracu, nejvétiiho milovnika ze vsech,
kterému vsak zistalo opétovini jeho lasky navzdy upfeno.
Podivna predstava Cyrana, nemilovaného a nemilovatel-
ného milence, byla zachycena v gramofonovém kultu blu-
es. Mozn4 je chybou hledat ptivod blues v ¢ernosskeé lidové
hudbé. Anglicky dirigent a skladatel Constant Lambert ve
své knize Ach, ta hudba! li¢i blues, které predchizelo jaz-
zovému véku po prvni svétové vdlce. Lambert dochazi
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k zdvéru, Ze veliky rozkvét jazzu ve dvacatych letech byl li-
dovou reakci na kultivovanou bohatost a orchestrélni sub-
tilnost obdobi Debussyho a Deliuse. Jazz by se mohl jevit
jako déinny most spojujici kultivovanou hudbu s hudbou
lidovou, stejné jako Chaplin postavil podobny most pro
vytvarné uméni. Literdrni lidé tyto mosty s nadSenim uvi-
tali a Joyce ve svém Odysseovi zpodobuje Chaplina v pos-
tavé Blooma, stejné jako se v rytmu rannych Eliotovych
bdsni ozyva jazz.

Chapliniv cyranovsky klaun je stejné hluboce melan-
cholicky jako Laforguovo ¢ Satieho pierotovské uméni.
Coz nenf tato melancholie pfitomna v samotném triumfu
mechani¢na a jeho pominuti lidského faktoru? Mohlo by
mechaniéno dosdhnout vys$si Grovné nez mluvici stroj s je-
ho pantomimou hlasu a tance? CoZ nezachycuji slavné
fadky T. S. Eliota o stenotypistce jazzového véku cely pa-
tos véku Chaplina a ragtimového blues?

Kdyz skvéla Zena klesne k svodum a

pfechdzi po pokoji, sama v stesku,

uces si pfihladi a neduma

ana gramofon vZdycky da si desku.
[PreloZil Z. Hron.]

Kdyz si Eliotova Prufrocka vylozime jako chaplinov-
skou komedii, ddvd docela jasny smysl. Prufrock je doko-
nalym pierotem, malou loutkou mechanické civilizace,
kterd se pravé chystala vstoupit do své elektrické faze.

Stéz bychom mohli precenit vyznam komplexnich me-
chanickych forem, jako jsou film a gramofon, pro poz-
déj§i automatizaci lidskych pisni a tancti. Zaroven s tim,
jak se tato automatizace lidského hlasu a gesta piiblizila
dokonalosti, pfibliZila se lidskd pracovni sila automatizaci.
V dnesnim elektrickém véku mizi montdzni linka, vyZzadu-
jici préci lidskych rukou, zatimco elektrickd automatizace
vede k odlivu pracovnich sil z pramyslu. Misto aby byl Li-
dé v elektrickém véku sami automatizovani — tedy frag-
mentarizovdni ve svych tkolech i funkcich —, prechdzeji
stale vice k simultdnni vtazenosti do riznych zamestnani a
k préci, jejiz ndplni je uceni se a programovani pocitaci.

Tato revoluéni logika elektrického véku byla dosti dobie
patrnd jiz v rannych elektrickych formach telegrafu a tele-
fonu, které vedly ke zkonstruovani ,,mluvicitho pfistroje®.
Tyto nové formy, které toho tolik vykonaly pro obnoveni
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vokalniho, sluchového a mimetického svéta, potlacencho
tisténym slovem, také inspirovaly podivné nové rytmy
wjazzového véku®, riznych forem synkop a symbolické
diskontinuity, které — podobné jako relativita a kvantova
fyzika — ohlésily konec Gutenbergovy éry s jejimi hladky-
mi, uniformnimi liniemi tiskafskych typu a organizace.

Slovo ,,jazz** pochdzi z francouzského slovesa jaser, bre-
bentit. Jazz je vskutku formou vzdjemného dialogu instru-
mentalistt i taneénik(. Proto se zddlo, ze nahle skoncoval
s homogennim a opakujicim se rytmem uhlazené¢ho valci-
ku. Ve véku Napoleona a lorda Byrona byl valéik novou
formou. Tehdy byl uvitdn jako barbarské naplnéni rousse-
auovského snu o uslechtilém divochovi. I kdyz ndm tato
myslenka dnes pripadd groteskni, je vskutku mimofadné
cennym kli¢em k pochopeni za¢dtki mechanického véku.
Neosobni sborovy tanec podle star$iho dvorského vzoru
byl opustén ve chvili, kdy se tanecnici valciku objali. Jak
ukazuje jeho historie, je val¢ik pfesny, mechanicky a vo-
jensky. Aby ndm valéik ukdzal svij plny smysl, potfebuje
k tomu uniformu. ,,Za noci se ozyvalo veseli* — tak psal
lord Byron o taneni valéiku pred bitvou u Waterloo.
Osmnéctému stoleti a napoleonskému veéku se obcanské
armady jevily jako individualistické vysvobozeni z feuddl-
niho rdmce dvorskych hierarchii. Proto je valéik spojovén
s ulechtilym divochem. Nejde zde o nic jiného nez o vy-
svobozeni ze spolec¢enského postaveni a hierarchické poni-
zenosti. Taneénici valéiku byli viichni uniformni a navza-
jem si rovni. Mohli se volné pohybovat po celém parketu.
Dnes ndm pfipada podivné, Ze takto vypadala romanticka
predstava o Zivoté uslechtilého divocha, avSak romantiko-
vé toho o uslechtiljch divosich védéli stejné¢ mdlo jako
o montdznich linkéch.

V nasem stoleti byl pfichod jazzu a ragtimu také vyda-
vén za invazi domorodce vrticiho zadkem. PohorSeni kriti-
kové se odyraceli od jazzu ke krdse mechanického a doko-
la se opakujiciho valéiku, ktery byl kdysi vitin jako cisty
domorody tanec. Je-li jazz povazovan za odvrat od mecha-
nismu k diskontinuité, participaci, spontdnnosti a improvi-
zaci, mize byt také povazovan za ndvrat k tomu druhu
ordlni poezie, v némzZ je provedeni zdroven tvofenim
a skladbou. Jazzovi hudebnici uz ddvno védi, Ze jazz na
deskdch je ,,stejné vycpély jako véerejsi noviny*. Podobné
jako rozhovor je jazz zivy. Zavisi na repertodru témat, kte-
r4 md k dispozici. Ale v jazzu je provedeni zdrovern sklad-
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bou. Takové provedeni zajiStuje maximdlni participaci
hra¢a i tane¢niki. Podivdme-li se na jazz z tohoto hledis-
ka, okamZité pochopime, Ze patii do oné rodiny mozaiko-
vych struktur, které se diky telefonu a telegrafu vratily do
z:ip_adnﬂlo svéta. Jazz patii do jedné rodiny s poezii sym-
bolismu a mnoha piibuznymi formami v malitstvi i hudbg.

'V_azba gramofonu k pisnim a tanciim neni o nic slabsf
nez j?ho starsi vztah k telegrafu a telefonu. Kdyz byly v Sest-
nactém stoleti poprvé otistény hudebni party, vedlo to ke
vzdjemnému odtrZeni slova a hudby. Oddélen4 virtuozita
hlasu a ndstroji se stala zdkladem velikého rozvoje hudby
Vv osmndctém a devatendctém stoleti. Tenty? druh frag-
mentarizace a specializace v uménf a véddch umoznil ob-
rovské‘ vysledky v primyslu a vojenstvi a v rozsahlych ko-
operativnich podnicich, jako jsou noviny a symfonicky
orchestr.

U gramofonu, produktu industridlni, hromadné organi-
zace a distribuce, se zajisté projevilo jen mélo elektrickych
vlastnosti, které v Edisonové mysli inspirovaly jeho vyn4-
lez. Existovali proroci, kteff dokdzali pfedpovédét onen
velky den, kdy gramofon pomiize mediciné tim, Ze umo#ni
lékaiim rozliSovat mezi ,,hysterickym §tkanim a melan-
cholickym povzdechem ... &ernym kaslem a souchotindi-
skym chrchldnim. Stane se odbornikem na duSevni poru-
chy, rozli$i mezi smichem maniaka a bldbolem idiota . . .
Toho vieho dosdhne uz v éekarné, zatimco se lékaf bude
vénovat svému poslednimu pacientovi®. V praxi viak gra-
mofon zistal vérny sytym basiim a tenorim robustnich
italskych zpévaki, onéch sifiorti s hlasem jako zvon.

Az po prvni svétové vélce napadlo nahrévaci studia po-
zvat néco tak subtilniho, jako je orchestr. Dlouho predtim
vzhlizel jeden nadSenec ke gramofonové desce jako ke
konkurentovi fotoalba, ktery uspisi $fastny den, kdy ,,bu-
d01_1(:1’ generace budou schopny na prostoru pouhych dva-
ceti minut kondenzovat ténovy obraz celého Zivota: pét
minut détského Zvatldni, pét minut chlapecké radosti, pét
minut dvah dospélého muZe a pét minut slov élovéka na
smrtelné posteli. O néco pozdéji zadel James Joyce jesté
dal. Jeho romén Placky za Finnegana byl zvukovou bésni,
kterd shrnula v jediné vété vSechno zvatldni, nadSeni, po-
stiehy a pokani celého lidského rodu. S timto dilem mohl
Joyce pfijit az v dobé, kterd stvofila gramofon a rozhlas.

Plny elektricky ndboj dal gramofonu teprve rozhlas. Uz
v roce 1924 umoziioval rozhlasovy piijimaé lepsi jakost
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zvuku. Zéhy se stal pro vyrobce gramofont a desek nepri-
jemnou konkurenci. Nakonec rozhlas obnovil gramofono-
v§ pramysl tim, Ze vedl lidovy vkus smérem ke klasickym
skladbam.

Skuteény zlom nastal po druhé svétové vdice, kdy se na
trhu objevil magnetofon. Znamenalo to konec ryti do ma-
tric a s nim spojeného povrchového $umu. V roce 1949
prispéchal gramofonovému pramyslu na pomoc dalsi za-
chrance: nastala éra hi-fi. Snaha hi-fi o ,realisticky
zvuk® brzy splynula s televiznim obrazem jakoZto soucést
obnovy taktilni zkusenosti. Usili o umisténi hrajicich
néstrojii ,,pifmo do vaseho pokoje je snahou o znaéné
skulpturélni sjednoceni sluchového a taktilniho ve finese
housli. Byt v piitomnosti hrajicich hudebniki vim umozni
zakouset jejich hraéskou techniku nejen jako néco rezonu-
jictho, nybrz i taktilniho a kinetického. Proto muzeme
konstatovat, Ze hi-fi neni Zadnou snahou o abstrakini zvu-
kové efekty, oddélené od ostatnich smysla. Hi-fi technika
je odpovédi gramofonu na taktilni vyzvu televize.

Dalsi novinka, stereofonni zvuk, vds dokaze ,,obklopit*
a ,,obalit*. Pfedtim zvuk vychézel z jediného bodu v sou-
hlase s jednostrannosti vizudlni kultury a jejim zduraziio-
vanim hlediska. Hi-fi pfineslo v hudbé stejnou zménu jako
kubismus v malifstvi a symbolismus v literatufe, totiZ pfije-
ti mnoha aspektii a rovin v jediném zaZitku. Jinak feceno,
stereofonie je hloubkovym zvukem, stejné jako je televize
hloubkové vizualni.

Snad nebude pusobit pfili§ nelogicky tvrzeni, Ze kdyz se
médium stane nastrojem hloubkové zkusenosti, prestavaji
platit staré kategorie ,klasického* a ,,populdrniho®, ,,né-
roéného* a ,,nendroéného*. Kdyz se v televizi divime na
operaci srdce cyanotického ditéte, nezapadd to do zadné
z uvedenych kategorii. KdyZ pfidla dlouhohrajici deska
a stereo, objevil se zdroveii i hloubkovy piistup k proZitku

hudby. Vsichni ztratili zabrany viéi hudbé ,,pro ndroéné*
a vaznf lidé stahli své vyhrady vaéi populdrni hudbé a kul-
tufe. Ve, k éemu pfistupujeme hloubkové, je sledovano se
stejnym zdjmem jako ty nejduleZitéj$i véci na sveété.
,Hloubka‘* totiz znamend ,,ve vztahu“, ne ,,v izolaci®.
Hloubka znamen4 pochopeni, ne hledisko. Pochopeni je
svého druhu mentéln{ vtazenosti do procesu, ktery ¢ini ob-
sah dila né¢im zcela podruznym. Védomi samo je inkluziv-
nim procesem, ktery viibec nezdvisf na obsahu. Védomi
nepostuluje védomi néceho konkrétniho.
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Dlouhohrajici deska pfinesla mnohé zmény i do jazzu,
napiiklad kult ,,chladného kldboseni”, protoze znacné
prodlouzeni délky jedné strany desky umoznuje, aby si na-
stroje jazzového bandu pekné dlouho a neformélné popo-
vidaly. Tento novy prostiedek oZivil repertodr dvacitych
let a dal mu novou hloubku. Avsak magnetofon v kombi-
naci s dlouhohrajici deskou prinesl revoluci i v repertoaru
klasické hudby. Stejné jako magnetofonova pdska oZivila
zdjem o studium spiSe mluveného nez psaného jazyka,
umeZnila ndm poznat i celou hudebni kulturu mnoha sta-
leti a zemi. Tam, kde pfedtim existoval jen omezeny vybér
z raznych obdobi a skladateli, poskytl magnetofon v kom-
binaci s dlouhohrajici deskou plné hudebni spektrum, kte-
ré ndm zpristupnilo $estndcté stoleti stejné jako devatendc-
té a Cinské lidové pisné stejné jako madarskeé,

Stru¢ny souhrn technologickych uddlosti souvisejicich
s vyvojem gramofonu:

Telegraf prelozil psani do zvukové podoby, coz mélo
piimy vztah ke vzniku telefonu a gramofonu. Diky telegra-
fu zbyly uz jen jediné stény, stény jazyka, pres které se tak
snadno prendseji fotografie, film a telefoto. Elektrifikace
psani byla témér stejné velkym skokem do nevizudlniho
a sluchového prostoru jako pozdéjsi kroky, které brzy nato
podnikly telefon, rozhlas a televize.

Telefon: fe¢ beze stén.

Gramofon: koncertni sifi beze stén.

Fotografie: muzeum beze stén.

Elektrické svétlo: prostor beze stén.

Film, rozhlas a televize: ucebna beze stén.

Clovék-sbéraé se znovu zdhadné vynofuje jako sbérad
informaci. V této roli neni elektronicky ¢lovék o nic méné
kocovnikem nez jeho paleoliti¢ti predkové.

(262)

/29/
FILM: REALITA NA CIVCE

V Anglii se kinu puvodné fikalo ,,bioskop* (z feckého
bios, zplsob Zivota), protoze vizudlné prezentovalo sku-
teéné pohyby zivotnich forem. Film, jimz navijime skute¢-

_ ny svét na civku, kterou pak rozvijime jako kouzelny ko-

berec fantazie, je nadhernym spojenim staré mechanické
technologie a nového elektrického svéta. V kapitole o ko-
lu jste si mohli pfecist pribéh, jak film vznikl z pokusu
vyfotografovat v pohybu kopyta klusajicich koni, jaksi
symbolicky, nebof rada kamer. kterd m4 studovat pohyb
zvirat, je zvla§tnim spojenim mechanického s organickym.
Je zajimavé, ze ve stfedoveéké predstavé zmény v orga-
nickych bytostech §lo o sekvenéni nahrazeni jedné sta-
tické formy jinou statickou formou. Ve stiedovéku si li-
dé predstavovali zivot kvétiny jako jakysi filmovy pés fdzi
& esenci. Ve filmu si élovék v podobé zdbavné iluze totdl-
né uvédomuje sttedovékou predstavu zmény. Fyziologové
méli mnoho spoleéného se vznikem filmu, stejné jako s te-
lefonem. Ve filmu se mechanické jevi jako organické,
a rust kvétiny v ném lze zpodobit stejné snadno a volné ja-
ko pohyb koné.

Ve svété vinicich se forem spojuje film mechanické s or-
ganickym a zdrovei je spojen s technologii knihtisku. Ja-
koby étendf, promitajici si slova, musel sledovat Cernobilé
sekvence nehybnych zdbéru, tedy typografii, a sim si do-
pliiovat zvukovou stopu. Ctendf se s riznou rychlosti a
s riiznou mirou iluzi snaz sledovat kontury spisovatelovy
mysli. StéZ bychom precenili schopnost knihtisku a filmu
inspirovat divdkovu a tendfovu fantazii. Cervantes plné
vénoval svého Dona Quijota tomuto aspektu tiSténcho
slova a jeho schopnosti vytvéfet to, co James Joyce na
mnoha mistech svého romédnu Placky za Finnegana ozna-
¢uje za ,,abecedénost, coz v jeho angli¢tiné muze zname-
nat ,,odreknuti®, , roztrzitost” nebo prosté ,,sefazeni podle
abecedy".

(263)




f »
. TU_&giem SplSOYﬂtB]-e ¢i filmare je prevést ¢tendfe &i diva-
. ba z jedn?ho svéta, jeho viastniho, do svéta jiného, ktery
: byl vytyorefl Eypggraﬁi a filmem. Toto je tak zfejmé a déje
| se tak uplne, Ze ti, ktefi tuto zkuSenost prozivaji, ji pfijima-

_ ! ji podprahové a nekriticky. Cervantes Zil ve svété, v némz

!_Tby] knihtisk stejnou novinkou, jakou je dnes na Zipadé
-film, a povazoval za samoziejmost, Ze knihtisk, podobné
Ja}(o dnes gbrazovka, uzurpoval redlny svét. Ctenaf a di-
va!q’ se stali diky jejich kouzlu snilky; tak se v roce 1926
vyjadiil o filmu René Clair.

Jakozto neverbdlni forma zkuSenosti se film i fo-
tovg_-raﬁl, vé_té bez syntaxe. Ve skutecnosti viak ﬁ?r?ldgggcfg-
n¢ jako knihtisk a fotografie, pfedpoklddd u svého ’uiivate—
l'e vyisok(_)u troven literdrnosti, zatimco pro neliterdrniho
Clovéka je zdhadou. Nade literdrni akceptovani prostého
pojllyl?.u oka kamery, které miZe sledovat postavu nebo za-
mifit jinam, je pro filmové publikum v Africe nepfijatelné
Afn'can chee védét, co se stalo s postavou, kterd zmizela zé
géberu. Avsak literdrni publikum, které je zvyklé fadku
radce s_ledqvat knihtiskovou obraznost, aniz by bralo v p]:)(3
taz logl’ku lu_learity, piijme filmovou sekvenci bez protestu

}(t?ne Clair upozornil na to, Ze jestliZze jsou na divadeln;'
scéné dva nebo tfi lidé, musi dramatik neustdle motivovat
vysvetlovat, pro¢ tam vubec jsou. AvSak filmové publi:
k.um, poc'lobné jako ¢tendr knih, povaZuje pouhou sekven-
ci za cosi raci_onélniho. Af kamera zamifi na cokoli, pu-
blikum to pfijme. Jsme prendSeni do jiného svéta., Jak
poznan}enal René Clair, filmové plitno otevird bilé dvefe
do 'hal.'?n::u krdsnych vizi a nedospélych snil, ve srovnani
§ nimiZ i to nejkrésnéjsi skuteéné télo vypadd nedosta-

tecné. Yeats spatfoval ve filmu svét platénskych idedla
kfiy fllm?vy projektor promita ,,pénu na strasidelné para-,
dlgrrla. \.:eci“. Tento svét stradil v hlavé Donu Quijotovi
kter)‘r jej zahlédl foliantovymi dvermi milostnych pi‘l’béhﬁ,
které se pravé zacinaly tisknout. ’

Uzk‘_y }rztah mezi civkovym svétem filmu a soukromou
fanta’zqm zkuSenosti tiSténého slova je tedy pro naSi zd-
pafiru ret‘:epci filmové formy nepostradatelny. I filmovy
pn-m:iyvs‘l Jje ne bezdavodné presvédéen, Ze vsechny jeho
nejvetsi u’s:pechy byly zaloZzeny na roménech. Ve své civko-
vé i scenlarové podobé je film zcela vtazen do kniZni kultu-
Iy. §ta61: kdyZ si na chvili predstavime film zaloZeny na
novinové f_ormé, abychom pochopili, jak blizky je film kni-
ze. Teoreticky neexistuje zddny divod, pro¢ by kamera
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nemohla pofizovat komplexni fotografie zprdv a udélosti
konfigurovanych podle data, stejné jako jsou prezentovany
na novinové strance. Poezie ma ve skutecnosti silngjsi
<klon k takovémuto seskupovani & ,,hromadéni* neZ pro-
za. Poezie symbolismu mé s mozaikou novinové stranky
mnoho spole¢ného, aviak jen velmi mélo lidi se dokaze
natolik odpoutat od uniformniho a kontinudlniho prostd-
ru, aby pochopila symbolistické bdsné. Na druhé stran€
domorodci, ktefi maji velmi malo kontakt s fonetickou
literdrnosti a linedrnim knihtiskem, se musi fotografie
a film naudit ,,vidét”, stejné jako se my musime nauéit pis-
mu. John Wilson z Afrického stavu Londynské university
se po léta pokousel pomocf filmu naudit Afridany pismu,
nakonec viak bylo pro n&j snazs{ utit je pismu jakoZto pro-
sttedku k pochopeni filmu. I kdy? se totiz domorodci na-
ué ,vidét* film, nemohou pfijmout nasi predstavu ca-
sovych a prostorovych Liluzi“. KdyZ africké publikum
uvidélo Chaplinova Tuldka, dospélo k zavéru, Zze Evropa-
né jsou kouzelniky, ktefi dovedou vratit zivot. Vidéli po-
stavu, kterd prezila silnou ranu do hlavy bez sebemensi
méamky zranéni. KdyZ prejiZdi kamera, maji dojem, Ze se
pohybuji stromy a Ze se budovy zvétsuji a zase scvrkdvaji,
protoze nemohou literarn& predpokladat, Ze je prostor
kontinudlni a uniformni. Neliterdrni lidé prosté nechapou
perspektivu a vzdalujici efekty svétla a stinu, které my po-
vaZujeme za néco Clovéku vrozeného. Literdrni lidé pova-
zujf pficinu a ndsledek za néco sekvenéniho, jako by jedna
véc postrkovala druhou pomoci fyzické sily. Neliterarni li-
dé maji velmi maly zdjem o takovyto druh ,,G¢inné* prici-
ny a dcinku, aviak jsou fascinovéni skrytymi formami, kte-
ré davaji magické vysledky. _Neliterdrni a nevizudlni
kultury se zajimaji o vnitfni a ne 0 vné&jsi priciny. Proto se
literarnimu Zépadu zd4, Ze se zbytek svéta chytil do beze-
§vé sité predsudki.

Afri¢ané, podobné jako ordlni Rusové, nechtéji piijimat
obraz a zvuk najednou, Zvukové filmy vedly k tpadku
ruského filmu, protoze — stejné jako kazda zaostald Ci
orélni kultura — Rusové pocituji neodolatelnou potiebu
participace, kterd je znemoznéna piidénim zvuku k vizudl-
nimu obrazu. Ejzenstejn i Pudovkin zvukovy film odsoudi-
li. Méli viak pocit, ze kdyby byl zvuk pouzit symbolicky
a kontrapunktné a ne realisticky, byla by vizudlni slozka
méné poskozena. Africky duraz na skupinovou participaci,
na skandovéni a kfik pri promiténi, je zvukovou stopou
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zcela znemoznén. Nés zyvukovy film pfinesl dalsi dopinéni
vizudlniho celku jakozto pouhého spotfebniho zboii.
V némém filmu si totiz automaticky sami pfiddvadme zvuk
v procesu ,,uzivéru®, doplnéni. Je-li zvuk doplnén nékym
jinym, pisobi obraz daleko méné participatné.

Opét se ukazalo, ze neliterarni lidé, na rozdil od obyva-
tel Zapadu, neuméji upfit zrak na nedaleké filmové plitno
¢i fotografii. Proto pohybuji o¢ima po fotografii nebo plat-
nu, jako by hybali rukama. Pravé tento zvyk pouzivat oéi
jako ruce ¢ini evropské muze v oéich americkych Zen tak
»5exy"’. Pouze extrémné literdrni a abstrakini spole¢nost se
naudi upirat zrak, stejné jako se to musime naugéit pfi éteni
tisténé stranky. U téch, ktefi takto upfou svij zrak, vznika
perspektiva. V. domorodém uméni je mnoho subtilnosti
a synestézie, avSak zidnd perspektiva. Stary ndzor, 7e
vlastné kazdy vidi perspektivné, Ze viak teprve renesanéni
malifi se nauéili ji malovat, je chybny. Tento navyk vizudl-
ni perspektivy jakoZto smyslové modality se u nasi prvni
televizni generace rychle ztrdci a spolu s touto zménou se
objevuje zdjem o slova, kterd nejsou chdpéna jako cosi vi-
zudlné uniformniho a kontinudlniho, nybrz jako jedineéné
hloubkové svéty. Odtud vasen pro slovni hricky a kalam-
bury, dokonce i ve vizné minénych usedlych inzerdtech.

Oproti jinym médiim, jako je tisténd strdnka, ma film
schopnost uklddat a pfeddvat znaény objem informaci.
V mziku dokéZe prezentovat krajinnou scénu s postava-
mi, jejichZ prozaicky popis by zabral nékolik strének.
V dal$im okamziku tyto podrobné informace film opa-
kuje a miZe je opakovat dil. Na druhé strané spisova-
tel nedisponuje Zidnym prostfedkem, kterym by takovou
spoustu podrobnosti podrzel ve velkém bloku ¢ tGtvaru
Ctendfi pfed ofima. Stejné jako fotografie vedla malife
k abstraktnimu, skulpturdlnimu uméni, film utvrdil spiso-
vatele v jeho hospodareni se slovy a hloubkovém symbo-
lismu, oblastech, kde s nim film nemuze soupefit.

Dal$im piikladem toho, jak obrovskd kvantita dat se
vejde do filmového zibéru, jsou historické filmy jako Jin-
drich V. a Richard IIl. Ptiprava kulis a kostymu, které
muze snadno vychutnat kazdé Sestileté dité i kazdy dospé-
ly, byla zaloZena na rozsahlém vyzkumu. T. S. Eliot pise
0 tom, jak pfi filmovéni jeho VraZdy v katedrdle bylo nut-
no nejen mit dobové kostymy, ale vzhledem k presnosti
a pfisnosti oka kamery bylo nutno tyto kostymy utkat po-
moci stejnych technik, jako byly ty, kter§ch se uZivalo ve
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dvandctém stoleti. Vedle spousty iluzi muse{ H?llywqod
také poskytnout autentické, védecky godlozene repliky
mnoha vyjevil z minulosti. JeviSté a televize se mO]:l{)l.l’Sp'O—
kojit s velmi hrubymi aproximacemi, protoze n:{blze]l niz-
kodefiniéni obraz, ktery neni podrobovén piisnému zkou-
mani. .

Podrobny realismus spisovateld, jako byl D1ckens,. zpo-
&tku inspiroval priukopniky filmu, jako byl D. W: Gl:lfflt.h,
ktery mél pfi natddeni v exteriéru vzdy u sebfe néjaky D,IC- :
kenstiv roman. Realisticky romén, ktery vznikl v osmndc-
tém stoleti zdroven s novinami pfindSejicimi kom_upalnf
zpravodajstvi a rizné zajimavosti, byl dokorllalou anticipaci
filmové formy. Dokonce i bdsnici pfevzali tento panora-
maticky styl, mezi jehoZ varianty patfil zdjem o gbyce]ne
lidské problémy a detailni zdbéry. Grayova Eleg,.v:e, Burn-
siv Svatvecer, Wordsworthitv Michael a Bymnuvv Chflde
Harold se viechny podobaji scénifi néjakého soucasného
dokumentdrniho filmu. _

,.Zatalo to konvici . . .“ To jsou prvni fadky Dickensova
Cvréka u krbu. Jestlize moderni romén vysel z Gogolova
Pldsté, moderni film — podle EjzenStejna R vybu'bla!
z Dickensovy konvice. Mélo by byt zfch}é, ze americky
a britsky pfistup k filmu zna¢né posErafia}l yelnou §ouhr}1
smyslt a médii, kterd pfipadd Ejzenstejnoyl ¢i René Clai-
rovi pfirozend. Zvlasté pro Rusa je snadné pfistupovat k'e
kazdé situaci strukturdlné, to znamena skulpturalne.l Ej-
zenstejn byl ohromen tim, Ze film je ,,aktem ]u’xtapom’:e‘:.
Avsak u kultury na samém okraji typografické podt;_nge-
nosti se musi jednat o juxtapozici uniformnich a spontycvh
postay a vlastnosti. Nesmi existovat iédtlé ‘skoky z jedinec-
ného prostoru ¢ajové konvice do jedinecne{no prostoru ko-’
téte nebo boty. Jestlize se takovéto pfedmety‘ opjej,w, musi
byt vyrovnany né&akym kontinudlnim vypravénim ne:t)o
musi byt ,,obsazeny” v jakémsi uniformnim obrazovﬁam
prostoru. Salvadoru Dalimu k vyvolani rozlluchu st.acll_lo,
kdyZ namaloval komodu nebo koncertni k’n’dlo v ]epci?
vlastnim prostoru na pozadi néjaké saharské nebo a:!psl'ce
krajiny. Stadilo uvolnit predméty z ur_lifqrmm’ho ko?tmufll-l
niho prostoru typografie a jiz se obje.vlio modfevr_m umeni

a poezie. Psychicky tlak typografie muzeme méfit na roz-
ruchu, ktery onim uvolnénim vznikl. Zda se, ze pro vetsu%u
lidi bylo jejich vlastni ja typograficky ;,»odrnvmenoz takze
elektricky vék a jeho ndvrat k inkluzivni z!(usenqstx (.)}%1‘—0—
#uje jejich predstavu jd. Jsou fragmentarizovani a jejich
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specialistickd dfina vede k tomu, Ze se jim pouhd vyhlidka
na volny ¢as nebo podporu v nezaméstnanosti jevi jako co-
si strasného. Elektrickd simultdnnost skoncovala se specia-
listickym ucenim a aktivitou. I od lidské osoby vyZaduje
hloubkovy vzdjemny vztah.

Tento problém ndm pomohou osvétlit filmy Charlicho
Chaplina. Jeho Moderni doba byla pochopena jako sa-
tira na fragmentarizovany charakter modernich &nnosti.
Klaun Chaplin je skvélym akrobatem a dokonale neschop-
nym mimem, protoZe kazd4 specialistickd ¢innost nechéva
stranou vétSinu nasich schopnosti. Klaun ném pfipomin4
na$ fragmentarizovany stav tim, Ze zvlddd akrobatické
a specidlni cinnosti v duchu celého, integrilniho élovéka.
Je to formule bezmocné neschopnosti. Na ulici, ve spole-
¢enskych situacich i na montédZni lince pocituje délnik stalé
nutkdni utahovat Srouby svym imagindrnim francouzdkem.
Avsak pantomima v tomto i v dalsich Chaplinovych fil-
mech je pravé pantomimou robota, mechanické loutky, je-
jiz hluboky smutek se tak pfiblizuje lidskému tdélu. V ce-
Iém svém dile tanéil Chaplin cyranovsky loutkovity tanec.
Aby Chaplin (milovnik baletu a osobni piitel Pavlovové)
tento loutkovity smutek mohl zachytit, pfejal od pocdtku
drZeni chodidel klasického baletu, takZe se nad jeho klaun-
skym vzezienim mohla vznddet aura Dagilevova predsta-
veni Prizrak riie. Jeho hereckd draha zadinala v britském
vaudevillu. Z néj s genidlni jistotou prebiral figury jako pa-
na Charlese Pootera, stradidelnou postavu nikoho. Pro-
stiednictvim pozic znimych z klasického baletu pak tohoto
oduntélého gentlemana viozil do obalu pohadkového milost-
ného piibéhu. Novi filmovd forma se pro tento slozeny
obraz dokonale hodila, protoZe film sdm je trhavym me-
chanickym baletem zdbéri, ukazujicim ohromny snovy
svét romantickych iluzi. Filmovéd forma viak neni jen lout-
kovym tancem nehybnych zibéra, nebot se mu daii pro-
stfednictvim iluze priblizit se skuteénému zivotu, ba do-
konce jej piekonat. Proto Chaplin, alespori ve svych
némych filmech, nikdy nepocitil pokueni opustit cyranoy-
skou roli loutky, kterd se nikdy nemohla stat skute¢nym
milovnikem. V tomto stereotypu rozpoznal Chaplin srdce
filmové iluze. Timto srdcem manipuloval se suverénnim
mistrovstvim. Bylo pro néj kli¢em ke smutku mechanické
civilizace. V mechanickém svété stéle probiha proces pfi-
pravy na Zivot, a proto se v ném objevuje ta nejodpornéjsi
pompa umu, metodi¢nosti a ndpaditosti.
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Film tento mechanismus doved! do krajnosti. A dovede
jej jesté dale, do surrealismu snu, které si lze koupit za pe-
nize. Neexistuje nic kongenialn¢jsiho filmové formé nez
smutek supernadbytku a moci, véno loutky, pro kterou
bohatstvi a moc viilbec nemohou byt redlné. To je kli¢
k pochopeni Velkého Gatsbyho, pro néhoZ nastdva chvile
pravdy ve chvili, kdy se Daisy hrouti pfi uvahdch o Gats-
byho nadherné sbirce kosil. Daisy i Gatsby Ziji v okdzalém
svété, ktery je sice zkorumpovéin moci, jehoz sny viak jsou
nevinné pastoralni.

Film neni jenom nejvyssim vyrazem mechanismu, nybrz
také paradoxné nabizi jako produkt to nejmagictéjsi spo-
trebni zbozi, totiz sny. Neni tedy ndhodou, Ze film vynikl
jako médium nhbizejici chudym roli bohiée a moc, kieré
jsem upozornil na to, jak zvlasté novinarska fotogra'ﬁe od-
vedla gy opravdu bohaté z cesty okdzalé spotieby. Zivot na
otich vefejnosti, ktery fotografie vzala bohacam, byl fil-
mem velkoryse vracen chudym:

0, jak jsem §fastny,
budu zit v luxusu,
nebof mam v kapse samé sny.

Hollywoodsti magnati se nemylili v predpokladu, ze film
poskytne pristéhovalcim do Ameriky prostfedek okamzité
seberealizace. Tato strategie, pfestoze je z hlediska ,,abso-
lutniho idedlniho dobra® odsouzenihodnd, byla v dokona-
lém souladu s filmovou formou. Prostrednictvim filmu by-
ly ve dvacditych letech do celého svéta exportovévny
konzervy s americkym zpusobem zivota. Svét se s nadse-
nim fadil do fronty na konzervované sny. Film nejen do-
provazel prvni velky konzumentsky vék, ale usta] se'talsé
povzbuzenim ke koupi, reklamou, a zdroven sén_l 1 vy
znamnym zbozim./Médiologie jasné ukazuje, Ze Ellm mé
bezkonkurenéni schopniost ukliddat informace v pfistupné
formé, Ocekdvalo se, Ze zvukova pdska i videopaska nako-
nec film jakozto prostredek k ukladani informaci prekona-
ji. Avsak film zistdvd vyznamnym zdrojem infom}aci, sou-
pefem knihy, na jejiz technologii tak vyznamné navaza}
a kterou prekonal. V soucasné dobé je film dosud ve své
takrikajic rukopisné fazi; zakratko pod tlakem - tele'wz:e
vstoupi do své prenosné, pristupné faze, odpovidajici tisté-
né knize. Brzy si bude moci kazdy pofidit maly, levny fil-
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movy projektor, ktery bude promitat osmimilimetrové
zvukové kazety jakoby na televizni obrazovku. Tento smer
vyvoje je soucdsti nasi dnesni technologické imploze. Do-
savadni odlouéeni projektoru od plitna je pozistatkem nasi
star$i mechanické exploze a oddélovan{ funkci, které dnes
diky elektrické implozi kon¢i.

Film byl typografickym clovékem uvitan, protoze — po-

dobné jako knihy — nabizi dovnitf obriceny svét fantazie
a snu. Filmovy divdk sedi v psychologické samoté, podob-
né jako miéici ¢tendf knih. Tak tomu nebylo v pfipadé cte-
nare rukopisi a neplati to ani o televiznim divakovi, Neni
prijemné zapinat si televizor, je-li ¢lovék sam, af jiz sedi
v hotelovém pokoji nebo doma. Televizni mozaikovy ob-
raz vyzaduje socidlni doplnéni a dialog. Stejné tomu bylo
s rukopisem pred prfichodem typografie, protoZe rukopis-
na kultura je ordlni a vyzaduje dialog a debatu, jak to
ukazuje celd kultura starovéku a stfedovéku. Televize
vyznamné podpoftila vyvoj ,,vyucovaciho stroje’. Toto za-
fizeni je vlastné dialogickou adaptaci knihy. Vyucovaci
stroje jsou ve skutecnosti soukromymi uciteli a jejich nazev
je stejné chybny jako vyrazy ,,bezdratovy telegraf*, , kocar
bez koni* a dlouhd fada dalsich. Z toho vidime, jak kazd4
novinka musf projit primarni fizi, v niZ je dosazeno nové-
ho efektu pomoci staré metody, kterd je zesilena ¢i modifi-
kovdna pomoci néjaké nové vlastnosti.
/ Film ve skutecnosti neni pouze jedinym médiem jako
piseri nebo psané slovo, nybrz kolektivni uméleckou for-
mou, kde riizni jednotlivei ovladaji barvu, osvétleni, zvuk,
herce a slovo. Také tisk, rozhlas, televize i comics jsou
uméleckymi formami, které zdviseji na celych tymech a hie-
rarchiich umu v kolektivni akci. Nejzjevnéjsi priklad ta-
kovéto kolektivni umélecké aktivity se objevil v devatendc-
tém stoleti, v zacatcich industrializovaného svéta, kdy
vznikl velky symfonicky orchestr. Je paradoxni, Ze na cesté
ke stdle vetsi specializaci a fragmentarizaci vyzadoval pri-
mysl v oblasti prodeje a dodédvek stdle vétsi miru tymové
prace. Symfonicky orchestr se stal vyznamnym vyjadfenim
sily vyplyvajici z takovéhoto koordinovaného usili, i kdyz
hra¢im samym, symfonickym i primyslovym, tento ti¢inek
unikl.

Kdyz neddvno redaktofi Casopisti zavedli do konstrukce
tivahovych ¢lankt postupy zndmé z filmovych scénaiii, na-
hradil tvahovy ¢ldnek povidku. (A televize je soupefem
¢asopisu, protoze jeji pusobeni je zaloZeno na mozaice.)
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Povidku vskutku vytlaéily z ¢asopisi iivahy prezentované
— téméf jako ve vyucovacim stroji — jako sled zabéri ne-
bo zobrazenych situaci.

Hollywood se branil televizi pfedevsim tim, Ze se stal jeji
odnoZi. Vétsina filmového pramyslu se dnes zabyva prede-
v$im doddvadnim televiznich programu. Byla vSak vyzkou-
$ena jedna nova strategie — drahy velkofilm. Nejvice se
téinku televizniho obrazu blizi barevny film. Barevny film
znaéné snizuje fotografickou intenzitu a zCasti vytvari vizu-
dlni podminky pro participaci divika. Kdyby byl Holly-
wood pochopil pri¢iny tspéchu seridlu Marty, mohla tele-
vize vyvolat ve filmu revoluci. Tato televizni show na
obrazovee nabyla formy vizudlniho realismu s nizkou defi-
objevovaly se v ni zidné hvézdy, protoZe televizni obraz
s nizkou intenzitou je zcela neslucitelny s vysoce intenzivni
predstavou hvézdy. Marty, ktery se podobal ranému né-
mému filmu &i nékterému dilu klasické ruské kinematogra-
fie, poskytl filmovému pramyslu dokonaly ndvod, jak se
vyrovnat s vjzvou televize.

Tento druh nenuceného, chladného realismu umoznil
snadny vzestup nového britského filmu. Novy a chladny
realismus se objevuje i v Misté nahore. Tento film nejen
popsal uspésnou kariéru; byl zdroven ohldSenim konce po-
pelkovského pojeti v dobé, kdy byla na vrcholu hvézdného
systému Marilyn Monroeova. Pfibéh Mista nahore ndm
ukazuje, Ze éim vySe opice vy$plhd, tim vice je vidét jeji za-
dek. Z toho plyne pouéeni, Ze tispéch je nejen nécim Spat-
nym, ale Ze je také receptem na mizérii. Pro horké médium
— jako je film — je velmi obtizné pfijmout chladné posel-
stvi televize. Avsak filmy Petera Sellerse Vsechno je v nej-
lepsim porddku a Jen dva mohou hrdt jsou v dokonalém
souladu s novym trendem, dasledkem chladného televizni-
ho obrazu. To je také smysl dvojznaéného ispéchu Lolity.
Tento roman vdééil za svij dspéch antihrdinskému piistu-
pu k milostnému pfibéhu. Filmovy pramysl uz dlouho vy-
slapaval kralovskou cestu k milostnému pribéhu v souhla-
se s crescendem pribéhu o ¢lovéku, ktery to nékam dotahl.
Romdn Lolita ndm oznamil, Ze ta kralovska cesta je dobrd
nanejvys pro stddo krav a ze takovon kariéru neni co zi-
vidét.

Ve starovéku a stfedovéku byly nejpopuldrnéjsimi
pribéhy ty, které pojedndvaly o Pddech princu. KdyZ se
objevilo velmi horké médium knihtisku, zacali lidé davat
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pfednost zrychlujicimu se rytmu a piibéhiim o tspéchu
a ndhlém spolecenském vzestupu. Zdalo se, ze pomoci no-
vé typografické metody jemné uniformni segmentarizace
problémi je mozné dosdhnout vieho. Touto metodou byl
nakonec vytvoren film. Film jakozto forma se stal koneé-
nym naplnénim velkého potencidlu typografické fragmen-
tarizace. Avsak elektrickd imploze dnes zvrétila cely pro-
ces expanze, zaloZzené na fragmentarizaci. Elektfina ndm
vratila chladny mozaikovy svét imploze, rovnovihy a stag-
nace. V nasem elektrickém véku se dnes jednosmérna ex-
panze zbésilého individua na cesté nahoru jevi jako strasi-
delny obraz poslapaného Zivota a poruSené harmonie. To
je podprahové poselstvi televizni mozaiky s jejim totdlnim
polem simultdnnich impulst. Filmovy pds a sekvence se
této vys8i moci musi podridit. Nasi mladi lidé si toto tele-
vizni poselstvi vzali k srdci tim, Ze po beatnicku odmitli
konzumentstvi a soukromou kariéru.

Protoze se k jddru néjaké formy nejlépe dostaneme stu-
diem jejich i¢inki v nezndmém prostiedi, podivejme se na
to, co fekl indonésky prezident Sukarno velké skupiné hol-
lywoodskych podnikateli.. Rekl jim, Ze je povazuje za poli-
tické radikaly a revolucionére, ktefi znaéné uspisili politic-
ké zmény na Vychodé. Orient uvidél v hollywoodském
filmu svét, v némz obycejni lidé maji auto, elektricky spo-
rak a chladnicku. A tak se dnes Orientdlec povazuje za
obycejného cloveka, ktery byl obrédn o to, na co m4 oby-
cejny clovék prirozené pravo.

Z tohoto pohledu se médium filmu jevi také jako mon-
strézni inzerdt na spotfebni zboZi. V Americe je tento di-
lezity aspekt filmu pouze podprahovy. My zdaleka nepo-
vazujeme svoje filmy za ndvod k chaosu a revoluci; pro
nds jsou spiSe tdtéchou a kompenzaci, formou odlozené
splatky prostfednictvim stavéni vzdusnych zdmku. Avsak
pravdu maji Orientalci, mylime se my. Film je ve skute¢-
npsti mocnym tdem primyslového giganta. To, Ze jej tele-
vizni obraz amputuje, je odrazem jesté vétsi revoluce, kte-
rd probihd v centru amerického Zivota. Je ptirozené, ze
starobyly Vychod pocifuje politicky vliv filmu a indu-
stridlni rukavici hozenou nasim filmovym primyslem. Stej-
né jako abeceda a tisténé slovo je film agresivni a imperial-
pj formou, kterd exploduje ven, do jinych kultur. Jeho
explozivni sila byla znaéné vy$si u némého filmu nez u fil-
mu zvukového, nebot elektromagnetickd zvukova stopa jiz
predpovédéla vystfiddni mechanické exploze elektrickou
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imploz. Na rozdil od zvukového filmu byl némy film vsu-
de okamfzité srozumitelny, bez ohledu na jazykové bari€ry.
Zvukovy film vzeSel ze spojeni rozhlasu a némého filmu.
Po skonéeni mechanického véku exploze a expanze nds
dnes vede zpét k implozi a reintegraci. Extrémni formou
této imploze ¢i kontrakce je predstava astronauta uvézné-
ného v nepatrném prostoru, ktery jej obklopuje. Astronaut
nijak nezvétSuje nds svét; naopak ndm oznamuje, Ze se
svét scvrkl do vesnického méfitka. Stejné jako uz diive te-
legraf, rozhlas a televize, konéi dnes rakety a kosmické lo-
di s nadvladou kola a stroje.

Podivejme se nyni na dalsi priklad, ktery ndm velmi pfe-
svédéivé ukaze vliv filmu. Nejslavngjsi technikou moderni
literatury je pravdépodobné proud védomi a vnitini mono-
log. U Prousta, Joyce i Eliota tato sekvenéni forma Ctenari
umoZiiuje mimofadné ztotoznéni s nejriznéjiimi osobami.
Proud védomi je vskutku zaloZen na pieneseni filmové
techniky na tiSténou strdnku, z niZ v hlubSim smyslu po-
chézi. Vidéli jsme totiZ, ze gutenbergovskd technologie po-
hyblivych typti je v kazdém industridlnim i filmovém pro-
cesu zcela nepostradatelnd. Stejné jako nekonecny kalkul,
ktery predstird, Ze vysvétluje pohyb a zménu pomoci jem-
né fragmentarizace, film toto ¢ini tim, Ze z pohybu a zmé-
ny vytvaii fadu statickych zébéri. Podobné knihtisk pred-
stird, Ze se zabyva celym védomim v akci. Film i proud
védomi viak zdanlivé poskytovaly vytouZené vysvobozeni
z mechanického svéta rostouci standardizace a unifor-
mity. Nikdo se nikdy necitil utlacovdn monoténnosti
a uniformitou Chaplinova baletu nebo monoténnimi,
uniformnimi dvahami jeho literdarniho dvojéete Leopolda
Blooma.

V roce 1911 vyvolala Bergsonova price Vyvoj tvorivy
senzaci tim, Ze spojila myslenkovy proces s formou filmu.
Pravé v krajnim bodu mechanizace, pfedstavovaném to-
varnou, filmem a tiskem, proud védomi ¢i vnitfni film
zdanlivé vysvobodily ¢lovéka do svéta spontdnnosti, snu
a jedineéné osobni zkuSenosti. MoZnd to celé zacal Dic-
kens svym panem Jinglem z Kroniky Pickwickova klubu.
V roméanu David Copperfield ucinil velky technicky objev,
nebot se zde svét pied ocima vyrustajiciho ditéte poprvé
realisticky odviji jako pfed filmovou kamerou. V tomto ro-
manu snad byla poprvé pouzita metoda proudu védomi ve
své piuvodni formé, jeSté nez ji pfijali Proust, Joyce
a Eliot. Ukazuje to, jak necekané muze kfiZeni a souhra

forem médii obohatit zkusenost ¢lovéka.
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V Thajsku jsou velmi populdrni importované filmy,
zvladté ty ze Spojenych stati. ZEdsti za to vdédi jedné chyt-
ré metodé, kterou Thajci prekondvaji prekdzky kladené ci-
zimi jazyky. V Bangkoku misto filmovych titulk pouzivaji
to, cemu se fikd ,,Adam a Eva“. Je to Zivy dialog v thajsti-
né, ¢teny skrytymi herci a pfendSeny pomoci reprodukto-
ru. Diky dokonalému nacasovani na zlomek sekundy
a velké vydrzi mohou tito herci pozadovat vétsi honoréfe
neZ ty nejlépe placené thajské filmové hvézdy.

Kazdy nékdy pfi filmovém predstaveni zatouZil po vlast-
ni zvukové aparatufe, kterd by mu umoznila film pfislusné
komentovat. V Thajsku muzete za zvuki prézdného tla-
chéni velkych hvézd dosdhnout vysin interpretaéni inter-
polace.
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/30/
ROZHLAS: KMENOVY BUBEN

Anglie a Amerika dostaly proti rozhlasu ,,injekei v po-
dobé dlouhého vystaveni literdrnosti a industrialismu.
V téchto formdach jde o intenzivni vizudlni organizaci zku-
$enosti. Zemitéjsi a méné vizudlni evropské kultury nebyly
viiéi rozhlasu imunni. NeuSlo jim jeho kmenové kouzlo, a
s notou fadismu se opét zacala ozyvat jejich stara sit pribu-
zenskych vztahii. Neschopnost literdrnich lidi pochopit ja-

' zyk a poselstvi médii jako takovych se nechténé objevuje

v komentafi sociologa Paula Lazarsfelda o éincich' roz-
hlasu:

Posledni skupinu Géinki rozhlasu bychom mohli oznacit za
i¢inky monopolistické. Ty vzhledem ke svému vjznamu v totalit-
nich stitech prilakaly nejvice vefejné pozornosti. Jestlize néjaka
vldda monopolizuje rozhlas, pak pouhym opakovénim a vylouce-
nim opaénych nézort muze uréovat ndzory obyvatelstva. Nevime
mnoho o tom, jak tento monopolisticky Gcinek ve skuteénosti
funguje, avéak je dilezité si povS§imnout jeho jedinecnosti.
O téincich rozhlasu jako takového bychom neméli init Zadné za-
véry. Casto se zapomind na to, Ze Hitler nedosahl moci pomoci
rozhlasu, nybrz téméf jemu navzdory, protoze v dobé jeho vze-
stupu k moci byl rozhlas pod kontrolou jeho nepratel. Monopo-
listické téinky rozhlasu jsou pravdépodobné méné spolecensky
dulezité, nez se ma vieobecné za to.

Profesor Lazarsfeld projevuje zoufalou neznalost pova-
hy a téinki rozhlasu. Neni to néjaky jeho osobni defekt,
nebot toto nepochopeni je vSeobecné.

V rozhlasovém projevu proneseném dne 14. biezna
1936 v Mnichové Hitler prohldsil: ,,Jdu svoji cestou s jis-
totou namésiénika. Stejné ndmésiéné byly i jeho obéti
a kritikové. Tancovali v transu za zvuki kmenového bub-
nu rozhlasu, ktery byl extenzi jejich centrdlni soustavy
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a ktery dal kazdému hloubkovou vtazenost. ,,Kdyz poslou-
cham, jsem uvnitf prijimace. Snadnéji se zaberu do poslou-
chdni rozhlasu nez do ¢teni knihy,“ odpovédél jeden po-
sluchac na dotaz reportéra. Schopnost rozhlasu hloubkové
vtahovat se ukazuje na takovych jevech, jako je zvyk mla-
dych lidi jej poslouchat pfi psani Skolnich tikoli. Jini si
s sebou nosi tranzistorové prijimace, aby mohli v davu vy-
tvorit soukromy svét. Podivejme se na jednu kritkou ba-
sefi némeckého dramatika Bertolda Brechta:

Ty mala skiifiko, kterou prchaje
jsem nesl sam, at lamp4am neubliZzim,
do vlaku, na lod, z kraje do kraje,
jenom at dal své nepfatele slySim
posledni v noci, prvni ranni zal —
at mluvi ke mné, do mé bolesti

o moji bidé, o svém vitézstvi.

Jen kdybys zmlkla, toho bych se bal!

Jednim z mnoha 1cinki televize na rozhlas byla trans-
formace rozhlasu ze zdbavniho média do jakési nervové
informaéni soustavy. Zpravy, ¢asovd znameni, dopravni
informace a predevsim zpriavy o pocasi dnes zvySuji do-
morodou schopnost rozhlasu vzdjemné vtahovat lidi. Po-
casi je médiem, které vtahuje viechny lidi bez rozdilu.
Je nejpopuldrnéjsi ¢asti rozhlasového vysildni, z niz na nas
prii vodotrysky sluchového prostoru &i lebensraumu.

Nebylo nédhodou, Ze sendtor McCarthy dlouho neprezil
chvili, kdy se objevil v televizi. Zahy dosel tisk k nazoru, 7e
tento politik ,,uz nikoho nezajimd*“. McCarthy ani tisk ni-
kdy nepochopili, co se stalo. Televize je chladnym médiem.
Odmitd horké postavy a problémy a lidi z horkého média,
tisku. Obéti televize se stal Fred Allen. Byla ji i Marilyn
Monroeova? Kdyby se za Hitlera masové rozsifila televize,
byl by se rychle vytratil. Kdyby televize jiz existovala, Z4d-
ny Hitler by se byl neobjevil. Kdyz se v americké televizi
objevil Chruscov, byl jakoito klaun a roztomily starsi pan
piijatelnéjsi nez Nixon. Jeho vystoupeni televize prezentu-
je jako comics. Avsak rozhlas je horkym médiem a bere
postavy comics vazné. V rozhlase by pan Ch. pusobil do-
cela jinak.

V téch, kdo poslouchali pfedvolebni debaty mezi Ken-
nedym a Nixonem v rozhlase, vznikl silny dojem Nixonovy
nadfazenosti. Nixonovou smillou bylo, ze poskytoval ostry
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obraz a vysokodefini¢éni akci studenému médiu televize,
kterd tento ostry obraz prelozila tak, Ze vznikl dojem pod-
fuku. ,,Podfuk* je asi néco, co $patné rezonuje, co zni ne-
pravdivé. V televizi by byl F. D. Roosevelt moZnd takovy
tspéch nemél. V kazdém pripadé se nauéil pro své velmi
chladné poviddni u krbu vyuzivat horké médium rozhla-
su. Aby si vytvofil pro své rozhlasové povidéni sprdvnou
atmosféru, musel proti sobé nejprve ohfét tiskovd média.
Naudéil se vyuzivat tisk v tésném spojeni s rozhlasem. Tele-
vize by mu byla poskytla zcela odli$nou politickou a socidl-
ni smés komponent a problému. Moznd by ho bylo bavilo
je fesit, protoze ovlddal onen hravy pfistup, nezbytny pro
zvlddéni novych a zdhadnych vztahd.

Rozhlas ovliviiuje véSinu lidi intimné, v osobnim
kontaktu, a umoziuje nevyslovenou komunikaci mezi
autorem-hlasatelem a posluchacem. Toto je bezprostiedni
aspekt rozhlasu, soukromy zéZitek. Podprahové hlubiny
rozhlasu jsou nabity rezonujicimi ozvénami kmenovych
trub a starobylych bubni. To je obsazeno v samé podstaté
tohoto média, v jeho schopnosti proménit psychiku a spo-
le¢nost v jedinou dozvukovou komoru. AZ na pdr vyjimek
scendristé neberou rezonujici dimenzi rozhlasu v tvahu.
Slavny pofad Orsona Wellese o invazi z Marsu proste
predvedl celkovy, dokonale vtahujici rozhlasovy sluchovy
obraz. A byl to Hitler, kdo v rozhlase metodu Orsona Wel-
lese redlné pouzil.

Hitler za svoji politickou existenci pfimo vdecil rozhlasu
a systémum vefejného ozvuceni. Tim jesté netvrdim, Ze ta-
to média iéinné zprostiedkovavala némeckému narodu je-
ho myslenky. O jeho mySlenky ale pfiliS neslo. Rozhlas
poskytl prvni masivni zdZitek elektronické imploze, onoho
obratu celého sméfovani a smyslu literdrni zdpadai civili-
zace. Pro kmenové ndrody, pro ty, jejichz celd socidlni
existence je extenzi rodinného Zivota, zistane rozhlas
zdrojem silnych zdzitkl. Vysoce literdrnim spole¢nostem,
které uz ddvno podiidily individualismu v obchodé i politi-
ce rodinny Zivot, se podafilo bez revoluce absorbovat a ne-
utralizovat implozi rozhlasu. Jinak tomu bylo u téch ko-
munit, které mély s literdrnosti jen krdtké nebo povrchni
zkuSenosti. Pro né je rozhlas silné explozivni.

Abychom takovéto ucinky pochopili, je nezbytné chapat
literdrnost jako typografickou technologii, aplikovanou ne-
jen na racionalizaci celych procesi vyroby a marketingu,
nybrz i na pravo, vzdélani a urbanismus. Principy kontinu-
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ityr uniformity a opakovatelnosti, odvozené z technologie
knihtisku, uz ddvno prostoupily viemi oblastmi spoleten-
ského Zivota Anglie i Ameriky. Tam se dité uéi literdrnosti
od pouli¢ni dopravy, od kazdého automobilu, hracky a ku-
su obleceni. To, Ze se Skoldci uéi &ist a psit, je v uniform-
nim, kontinudinim prostfedi anglosaského svéta jen jednim
mensim aspektem literdrnosti. Diiraz na literarnost je cha-
rakteristickym znakem oblasti, které chtéji zahdjit proces
standardizace, vedouci k vizudlni organizaci prdce a pro-
storu. B_ez psychické transformace vnitiniho Zivota do seg-
Enenla.l‘nzované vizudlni podoby pomoci literdrnosti nemu-
Ze pfijit ekonomicky ,,start*, kontinudlni pohyb vedouci
ke zlepSovéni zbozi i sluzeb.

; Tésné pred rokem 1914 posedla Némce hrozba ,,0bkli-
ceni:‘. Vsichni jejich sousedé vytvofili sloZité Zelezni¢ni
systémy usnadniujici mobilizaci lidskych zdrojii. Obklicent,
vysoce vizudlni predstava, bylo pro tento nové industriali-
zovany stit velkou novinkou. Naproti tomu ve tficdtych le-
tech byli Némci posedli ptedstavou lebensraumu. Ta vi-
bec neni vizudlni. Je to klaustrofobie zplisobend implozi
rozhlasu a kompresi prostoru. Pordzka Némce vrhla zpét
od .posedlosti vizudlnem k hloubdni nad Afrikou, kterd
v nich rezonovala. Z némecké psychiky se nikdy neztratila
realita kmenové minulosti.

Pravé snadny pfistup némeckého a stfedoevropského
svéta k bohatym nevizudlnim zdrojim sluchové a taktilni
fo'rrny mu umoznil obohatit svét hudby, tance a socharstvi,
Predevsim jeho kmenovy modus mu poskytl snadny pfi-
stup k novému nevizudlnimu svétu jaderné fyziky, v némz
jsou spvoleénosti s dlouhou tradici literdrnosti a primysiu
vyrazné znevyhodnény. Rozsdhld oblast predliterarni vita-
lity pocitila horky dopad rozhlasu. Poselstvim rozhlasu je
prudka, jednotnd imploze a rezonance. Pro Afriku, Indii
a Cim}, dokonce i pro Rusko, je rozhlas hlubokou archaic-
kou silou, c'fasovym poutem k nejstar$i minulosti a ddvno
zapomenutym zazitkam.

y Tradice je zkrdtka vnimdnim totdlni minulosti jako né-
ceho, co je fed. V intenzivné literdrni populaci viak roz-
hlas vyvolal hluboky, bliZe neuréitelny pocit viny, ktery
byl obéas vyjadfovdn v postoji souputnika. Nové nale-
zend lidskd vtaZenost zrodila obavy, nejistotu a nepfed-
vidatelnost. Protoze literarnost podpofila extrémn{ indi-
vigu?lismus a protoze rozhlas ¢inil pravy opak tim, ze
ozivil starou zkuSenost pfibuzenskych siti hloubkové
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kmenové vtazenosti, pokusil se literdrni Zapad o nalezeni
jakéhosi kompromisu ve zvySeném smyslu pro kolektivni
odpovédnost. Néhly podnét k tomu byl stejné podprahovy
a obskurnf jako diiv&jsi literarni tlak, pasobici ve prospéch
individudlni izolace a neodpovédnosti; proto nebyl s dosa-
zenymi vysledky nikdo spokojen. Gutenbergovska techno-
logie vytvofila novy druh vizudlni, narodni entity, kterd
byla postupné propojena s priimyslovou vyrobou a expan-
7i. Telegraf a rozhlas neutralizovaly nacionalismus, avsak
evokovaly nejdravéjsi prastaré kmenové duchy. Takto
Joyce v Plackdch vyjadiuje setkdni oka a ucha, explo-
ze a imploze: ,,Na tom uchovropském konci cil potka In-
da.** Otevieni evropského ucha skoncovalo s otevienou
spole¢nosti a znovu piedstavilo indicky svét kmenového
muze 7ené z londynského West Endu. Joyce to vyjadiuje
spife dramaticky a pantomimicky neZ krypticky. Stadi,
kdy? si étendf vezme kteroukoli z téchto vazeb, a bude si ji
pantomimicky prehrdvat tak dlouho, dokud nezacne byt
srozumitelni. Nebude to zdlouhavé ani dnavné, jestlize
k tomu bude pfistupovat v duchu umélecké hravosti, ktery
mu u Finneganovy rakve zarucené poskytne ,,spoustu le-
grace*’.

Jako kazdé jiné médium je i rozhlas zahalen do nevidi-
telného hévu. Pfichdzi k ndm se zdédnlivou pfimosti osob-
niho kontaktu, kterd je soukromd a intimni, zatimco v na-
léhavéjsi roviné je vskutku podprahovou dozvukovou
komorou s magickou schopnosti zahrédt vzddlené a zapo-
menuté akordy. Viechny nase technologické extenze musi
byt otupené a podprahové, jinak bychom nevydrzeli tlak,
kterym na nds takovd extenze pusobi. Rozhlas je extenzi
centrdlni nervové soustavy jesté vice neZ telefon nebo tele-
graf; vyrovnd se mu jediné lidskd fe¢. Neméli bychom se
zamyslet nad tim, Ze je rozhlas moznd naladén zvldsté na
tuto primitivni extenzi nasi centrdlni nervové soustavy, na
ono divosské masové médium, na dialekt divochu? Zkii-
7eni téchto dvou nejintimnéjSich a nejmocnéjsich lidskych
technologii prosté muselo dét lidské zkusenosti nékteré
mimorddné nové tvary. Tak se to projevilo u ndmési¢nika
Hitlera. Piedstavuje si kmenovosti zbaveny a literdrni Za-
pad, Ze ziskal proti kmenové magii rozhlasu trvalou imuni-
tu? U nasich teenageri se v padesdtych létech objevilo
mnoho kmenovych stigmat. Adolescent, na rozdil od teen-
agera, muZe byt dnes oznalen za fenomén literarnosti.
Neni viznamné, Ze se adolescent objevil jenom v téch ob-
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lastech Anglie a Ameriky, v nichZ literdrnost vybavila
dokonce i potraviny abstraktnimi vizudlnimi hodnotami?
Evropa nikdy neméla adolescenty. Mél gardeddmy. Teen-
agerovi déva rozhlas soukromi a zirovenn mu poskytuje
pevnou kmenovou vazbu svéta spoleéného trhu, pisné

a rezonance. Ucho je netolerantni, uzaviené a vyludujic,

zatimco oko je oteviené, neutrélni a asociativni. My$lenky
tolerance se na Zapadé objevily teprve po dvou ¢ tiech
stolfftiqh literdrnosti a vizudlni gutenbergovské kultury. Ta-
kovyn'u hodnotami nebylo Némecko v roce 1930 nijak sa-
turovéno. A Rusko je stile vzddleno jakémukoli kontaktu
s vizudlnim fddem a hodnotami.

K’dyi‘ hovorime v temné mistnosti, slova nahle dostanou
novy vyznam a novou texturu. Stdvaji se jesté bohatsimi
nez ’archltektura, o niz Le Corbusier spravné fik4, Ze ji
nejlépe citime v noci. VSechny tyto gestické vlastnosti
0 IEteré tidténd strdnka okrdd4 jazyk, se opét vyjevuji vé
tme a v rozhlase. SlySime-li pouhy zvuk hry, musime do-
plnit vsechny smysly, nejen zrakovy viem akce. Takovito
m}’ra kutilstvi, dopliiovani a ,,uzdvéru* akce rozviji v mla-
d)‘(Ch‘ lidech jakousi nezdvislou izolaci, kter4 je ¢ini vzddle-
nymi a pepﬁstupnjrmi. Mysticka zdsténa zvuku, kterou jim
pqskyll_lje rozhlas, jim ddvd pfi psani ukold soukromi
a imunitu viéi prikazam rodiéa.

Rozh'las pfinesl velké zmény v tisku, reklamé, dramatu
a poezii. Dal novou dimenzi kanadskym Zertyiim jako byl
Mvortoq Downey. KdyZ se jeden sportovni redaktor spo-
le¢nosti CBS dal do predéitani textu svého é&tvrthodino-
vého poradu, pfiSel k nému pan Downey a zaéal si zouvat
boty’ a ponozky. Nasledoval kabdt a kalhoty a nakonec
i pradlo, zatimco bezmocny sportovni redaktor ¢etl dal;
dosvedcil tim, jak neodolatelné si mikrofon umi vynucova;
loajalitu na tkor skromnosti a pudu sebeobrany.

Rozhlas vytvofil diskzokeje a povysil autora gagt na vy-
znamnou celostdtni postavu. Rozhlas nahradil vtip gagem
ne diky autorim gagu, nybrz proto, Ze rozhlas je rychlym
h0rk3}n3 n?édicm, které rovnéz omezilo prostor pro ptibéhy
vypraveéné reportérem.

Jean Shepherd z newyorské stanice WOR povazuje roz-
hla's za nové médium pro novy druh romdnu, kter§ sim
kazdy vecer piSe, jen misto pera a papiru pouifvé mikro-
fon. .l'ehvo posluchaci a jejich znalost kazdodennich udalosti
ve sveété mu poskytuji postavy, scény a ndlady. Shepherd
je presvédcen, ze jako Montaigne byl prvnim, kdo za-
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znamenal na papife svoje reakce na novy svét tisténych
knih, tak on jako prvni pouzil rozhlasu jakozto esejistické
a romanové formy pro ziznam naseho béZného védomi to-
talné nového svéta univerzilni lidské participace na vsech
lidskych uddlostech, soukromych i kolektivnich.

Pro médiologa neni snadné vysvétlit lhestejnost lidi

k socidlnim dasledkum téchto radikalnich sil. Nikdy neby-
la studovéna kouzelna transformaéni role fonetické abece-
dy a tisténého slova, diky kterym uzavieny svét explodoval
do oteviené spole¢nosti fragmentarizovanych funkci a spe-
cialistickych znalosti a akce. A stejné malo jako tisténému
slovu byla vénovana pozornost opacné schopnosti elektii-
ny: dokéZe mzikové rychle sdélovat informace, které obra-
¢i socidlni explozi v implozi, soukromé podnikéni v orga-
niza¢niho ¢lovéka a eecpandujl’ci impéria ve spolecné trhy.
Zustala nepoviimnuta schopnost rozhlasu vratit lidstvu
kmenovost, dosahnout téméf mzikem od individualismu
ke kolektivismu, af jiz fasistickému nebo marxistickému.
Pafo nevedomost je tak mimofddnd, Ze pravé ji je tieba
vysvétlit. Je snadné objasnit transformujici schopnost mé-
dif, aviak neni vibec snadné vysvétlit ignorovéni této
schopnosti. Je samoziejmé, Ze vSeobecné ignorovéni psy-
chologického pusobeni technologie prozrazuje urcitou in-
herentni funkci, urcitou zdkladni otupélost védomi, k jaké
dochézi pfi stresu a ve stavu Soku.

Déjiny rozhlasu ndm nézorné ukazuji zaujatost a slepo-
tu, které v kazdé spolecnosti vyvoldvd predchazejici tech-
nologie. Ve slové ,,wireless™ (bezdratovy), které se v Brita-
nii dosud uzivd pro rozhlas, se projevuje stejné negativni
postoj k nové formeé jako ve vyrazu ,koCdr bez koni®.
Zpo&itku byl rozhlas povaZovén za formu telegrafu. Je-
ho souvislost s telefonem ztstdvala nepochopena. V roce
1916 poslal David Sarnoff memorandum fediteli firmy
American Marconi, jejimZ byl tehdy zaméstnancem. Pro-
sazoval v ném myslenku domdci hudebni skfiné. Memo-
randum bylo ignorovdno. Byl to rok irské velikonoéni
vzpoury a prvniho rozhlasového vysildni. Rozhlas byl uz
pouzivin na lodich jako , telegraf® spojujici lodi s pevni-
nou. Iréti vzboutenci pouzili lodni bezdritové spojeri ne
k predni zpréav urditému adresatovi, nybrz k nelokalizova-
nému vysildni. Doufali, Ze se zpravy dostanou k néjaké lo-
di, kterd pieda jejich liceni americkému tisku. A to se také
stalo. Dokonce jesté po nékolika letech vysildni se o né ne-
projevil Zidny komeréni zdjem. Nakonec byly potfebné
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vysilate vybudovany diky peticim radioamatéri a fanous-
ku. Svét tisku vahal a kladl odpor. To v Anglii vedlo ke
ziizeni BBC a k pevnému spoutdni rozhlasu s novinami
a reklamnimi zdjmy. Byla to zjevna rivalita, o ni# se viak
oteviené nediskutovalo. Restriktivni tlak tisku na rozhlas
a televizi je v Britdnii a v Kanadé stéle ozehavou zaleZitos-
tilJe vsak typické, Ze diky nepochopeni povahy média by-
lo {oto omezovéni zcela marné. Tak tomu bylo odjakziva.
Zvlasté prosluld je vlddni cenzura tisku a filmu. 1 kdyz mé-
dium je poselstvim, pokusy ovlddnout je se netykaji pouhé
programové skladby. Omezeni je vidy zaméfeno na ,,0b-
sah™, ktery je vidy jinym médiem. Obsahem tisku je lite-
rarni vyjadfeni, stejné jako obsahem knihy je fe¢ a obsa-
hem filmu romén. Uéinky rozhlasu tak viibec nezaviseji na
jeho programu. Tém, ktefi média nikdy nestudovali, to
pripada stejné zdhadné jako gramotnost domorodciim, ktefi
se ptaji: ,,Pro¢ piSete? CoZpak si to nepamatujete?*

A tak komeréni zdjmy, které se domnivaji, ze ¢ini média
vieobecné prijatelnymi, se bez vyjimky spokojuji se ,,zdba-
vou* jako s neutrdlni strategii. Nelze si vymyslet vyraznéjsi
piiklad pstrosi politiky, nebot takto se kazdému méciu za-
rucuje maximdlni mozny dopad. Literdrni komunita bude
vzdy argumentovat ve prospéch diskusniho, nazorového
zaméreni tisku, rozhlasu a filmu, kieré by ve svych dusled-
cich vedlo k omezeni role nejen tisku, rozhlasu a filmu, ny-
brz i knihy. Strategie komeréni zibavy kazdému médiu
automaticky zajisfuje maximdlni rychlost a silu dopadu
na psychicky i socidlni Zivot. Stévé se tedy komickou stra-
tegii nechténé sebelikvidace téch, ktefi dévaji prednost sta-
losti pfed zménou. V budoucnosti budou jedinymi éinny-
mi prostfedky kontroly médii ty, které budou — podobné
jako termostat — zaloZeny na principu kvantitativniho pri-
délovini. Jako se dnes snazime omezit radioaktivni spad,
pokusime se jednoho dne omezit spad médi. Jako nastroj
civilni obrany proti tomuto spadu bude uznino vzdélni.
Jedinym médiem, proti kterému nase $kolstvi poskytuje
urcitou civilni obranu, je médium tisku. Skolsky systém,
ktery je zaloZen na tisku, si jakoukoli jinou odpovédnost
zatim nepripousi.

Rozhlas urychluje pohyb informaci, a to vede ke zrych-
leni dalSich médii. Nepochybné smrituje svét do rozméri
vesnice a vytviii nenasytny venkovsky hlad po drbech, po-
véstech a osobni zasti. I kdy# rozhlas smrituje svét do ves-
nickych rozméri, nevede k homogenizaci venkovskych ob-
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lasti. Préavé naopak. V Indii, kde je rozhlas} neivysm .formop
komunikace, existuje vice neZ tucet Qf’edn}ch ]azyfku a stej-
ny pocet oficidlnich rozhlasovych siti. Fl'usobenl r(fzhlasu
jakozto ozivovatele archaismu a prastarych ‘vzpommek se.
neomezuje na Hitlerovo Némecko. V Irsku, Sk_(_)}{;ku a Wa-
lesu ozivil rozhlas davné jazyky. JeSté vyrazn€jSim pn’kla;
dem lingvistického obrozeni je Izra‘el. Ta_m se dqes hovop
jazykem, ktery byl po staleti mrtvy a’exlﬁtoval jen v knf-
hach. Rozhlas nejen prudce ozivuje da\.me vzpomx_nk_y, si-
ly a animozity; je také decentrallizujicf, “plura'hstlcko’u
silou, coz plati o vetkeré elektrické energii a viech mé-
i h. . » ’ .
dll(C)rganizr:u':ni centralismus je zaloZen na kontml'lah’u,_w—
zudlni a linedrni strukturaci, kterd vze§l_a z fonetické lite-
rarnosti. Zpo&atku proto elektrickd média pouze sledovala
zavedené modely literdrnich struktur. Na: {ozhlas byl vyko-
ndvan tlak, aby vytvoiil centralizovzjflé'sne. il t(_)hoto ’dakvu
jej vysvobodila televize. Pfevzala bfimé (Eem'rahsm-u, z né-
hoz miize byt vysvobozena Telstarem. hcvléfz televize pre-
vzala bfimé centralni sité, které vzeslo z nasi centralizovane
industridlni organizace, mohl se rozhlas sna_dx’lo dece‘nlrall-
zovat a zahdjit oblastni a mistnf vv)ﬁﬂam, k}er? bylo
v prvnich radioamatérskych dobéf:h nédim nezndmym. ?0
prichodu televize se rozhlas obritil k mcli:)ndl{alm}n potfe-
bam lidi v riznou denni dobu, coz souvisi s tim, Ze rodiny
maji nékolik pfijimaca — v loZnici, v koupelm_e, v kuahy—
ni, v auté a dnes uz i v kapse. Pro posl.uch’ace, ktefi se
zabyvaji riznymi Cinnostmi, existuji razné programy.
Rozhlas — kdysi forma skupinového posl'e,chu, jejimz d_u—
sledkem byly prazdné kostely — se po prlcihogu televize
obritil k poslechu soukromému a }m‘:hledualm.mu. Teen-
ager opousti skupinku televiznich divdku, aby si v soukro-
mi poslechl rozhlas. S pre
Tuto pfirozenou ndklonncst rozhlasu ’k tésnému spojent
s decentralizovanymi skupinami je m?]!epe }'ld?t na)kultu
diskZokeju a na tom, jak vyuil":@ staré dobr_e_da]‘kove tel?-
fonni linky. Podle Platéna, ktery mél o'pohvtlckf: struktufe
staromédni kmenové predstavy, by pocet (v:lgm’l obce ne-
mél byt vétsi, nez kolik se jich vejdf na verejné prostran-
stvi tak, aby jedté slySeli feénika. JiZ tiSténd kniha — ne-
mluvé o rozhlasu — zpusobila, Ze se Pl.aténovvy politické
premisy staly v praxi bezpfedmét@mn. {\vsa.k 1.'ozh,las,
diky svému nendsilnému, decentrahzo_va}nemu intimnimu
vztahu k soukromym i malym komunitim, by mohl pla-
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tonsky politicky sen snadno uskuteénit, a to ve svétovém
méfitku.

Ze spojeni rozhlasu s gramofonem, na némz je zalozen
bézny rozhlasovy program, vznikd velmi zvld§tni model,
ktery je daleko pusobivéjsi nez kombinace rozhlasu a tele-
grafu, z niz ¢erpame zpravy a informace o pocasi. Je podi-
vuhodné, Ze informace o pocasi jsou v rozhlase i v televizi
daleko zajimavéjsi neZ zpravy. Neni to zpusobeno tim, Ze
.»pocasi* je dnes plné elektronickou formou informaci, za-
timco zpravy si podrzuji mnohé z modelu tisténého slova?
Jednostrannd zaujatost pro knihtisk a knihu u britské BBC
a kanadské CBC je pravdépodobné pficinou toho, Ze tyto
stanice ve své rozhlasové a televizni prezentaci plisobi tak
nemotorné a krecovité. Naproti tomu hektick4 Zivost ana-
logickych americkych instituci byla zplsobena spise ko-
mercnim tlakem nez uméleckou intuici.
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TELEVIZE: NESMELY OBR

Sndd mj.mziméjéim d nejmnutnéjs";im dﬁsledkum televi-
pru,hodu televize se déti — bez ohledu na to, jak dobrc vi-
di— dwajﬁna tisténou stranku ze vzdalenosti asi Sestndcti
centimetrii| Nase déti se snazi na tiSténou stranku pfenést
totdlné Vztai'ruj-icf'sm’yérévy apel televizniho obrazu. Jeho
pfikazy vykondvaji s dokonalym psychologicko-mime-
tickym umem. Hloubaji, sonduji, zpomaluji se a nechavaji
se hloubkové vtahovat. Pravé tomu se naucily z chladné
ikonografie média comics. Televize tento proces dovedla
o velky kus ddl. Pfeneste viak déti ndhle do horkého mé-
dia tisku s jeho uniformnimi modely a rychlym linedrnim
pohybem, a ony se budou marné pokouset tiftény text
hloubkové precist. Budou do knihtisku vnéset vsechny své
smysly, ale on je odmitne. Knihtisk vyzaduje izolovanou
a elementarni vizualitu, ne jednotné sensorium.
[/ Kdyz byla détem sledujicim televizi pfipevnéna na hlavu
Mackworthova kamera, ukdzalo se, Ze jejich o¢i nesleduji
akce, nybrz reakce. Jen malokdy, a to plati i o nasilnych
scénach, se jejich oci odpoutdvaly od tvafi herciu. Mack-
worthova kamera umoziuje simultdnni projekci sledova-
ného poradu a oci divaka. Uvedené zvlastni chovani déti|
opét ukazuje velmi chladny a vtahujici charakter televize.
8. brezna 1963 byl hostem show Jacka Paara Richard
Nixon. Nixonova osobnost byla upravena tak, aby do show
zapadal, a také jeho vzhled byl zménén tak, aby v televizi
vzbuzoval dobry dojem. Najednou se ukézalo, Ze pan Ni-
xon je klaviristou i skladatelem. S neomylnym smyslem
pro charakter televize zdlraznil Jack Paar pravé tuto pia-
nofortovou stranku pana Nixona. Dojem byl skvély. Misto
mazaného, obratného a advokitského Nixona jsme vidéli
vystoupeni dporné snazivého umélce a skromného hudeb-
nika. Par takovychto v€asnych kosmetickych tprav by bylo
zcela zménilo vysledek volebniho boje mezi Kennedym
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a Nixonem. Televize je médiem, které odmitd oste defi-
novanou osobnost. Pfed prezentaci produkti ddva pred-
nost prezentaci procesi.

Orientace televize na procesy a ne na thledné zabalené
produkty vysvétluje nespokojenost mnoha lidi s politic-
kym vyuzitim tohoto média. V titulu élanku, ktery napsa-
la Edith Efronova pro casopis TV Guide (18.—24. brez-
na 1963), byla televize oznacena za ,,nesmélého obra®,
protoze se nehodi pro aktualni uddlosti a presné defino-
vand spornd témata: ,,I pfes oficidlni neexistenci cenzury
vede dobrovolné miceni k tomu, Z¢ dokumentarni pora-
dy velkych televiznich siti prakticky mléi o mnoha du-
lezitych aktudlnich problémech.* Nékteri lidé maji pocit,
ze televize, chladné médium, zavedla do praktické politiky
iakysi rigor mortis. Pravé mimoradnd mira participace di-
vdka vysvétluje, pro¢ si televizni médium s aktudlnimi
problémy nedokédze poradit. Howard K. Smith pozname-
ral: ,, Televizni sité vitaji, kdyzZ se vénujete sporim odehra-
vajicim se na druhé strané zemékoule. Doma o skuteény
spor, skutecny nesouhlas nestoji.* Pro ty, ktefi si zvykli na
horké médium novin, zabyvajici se stietdnim ndzoru a ne
hloubkovym viazenim do situace, je chovéni televize ne-
vysvétlitelné.

Jedna takova aktudlni zprava, kterd se primo tykala te-
levize, vySla pod ndzvem: ,,Uz je to tady: britsky film s an-
glickymi podtitulky — bez nich byste nerozuméli nareéi.*
Slo o britskou komedii Vrabc nezpivaji. Aby mohli di-
vici pochopit smysl titulki, byl pro né vytistén glosér coc-
kney, yorkshirského a dalSich nareci. Tyto podtitulky svédéi
o hloubkovych ucincich televize jednoznaéné jako novy
»drsny* styl Zenské médy. Jednou z nejpozoruhodnéjsich
novinek, které se v Anglii objevily od pfichodu televize, je
oziveni mistnich dialekt. Regionélni akcent ¢&i ,,chréeni*
je hlasovym ekvivalentem kamasi. Takovéto dialekty jsou
neustdle erodovény literdarnosti. Jejich nahlé oziveni v téch
oblastech Anglie, v nichZ jsme dfive slyseli jen standardni
anglictinu, je jednou z nejvyznamnéjsich kulturnich uda-
losti nasi doby. Dokonce i v posluchdrniach Oxfordu
a Cambridge se opét ozyvd mistni dialekt. Studenti na
téchto univerzitich uZ neusiluji o uniformni fe¢. Po pfi-
chodu televize se ukdzalo, ze dialekt vytvafi hlubokou so-
cialni vazbu. Ta nebyla mozna u umélé , standardni anglié-
tiny", kterd se objevila teprve pied sto lety.

Jeden clanek o zpévdku Perrym Comovi jej oznacuje za
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nizkotlakého krale vysokotlaké fiSe**. Uspéch vystupujici-
ho v televizi zdvisi na tom, zda se mu podafi dosdhnout
nizkotlakého stylu prezentace, prestoze se moznd dostal na
obrazovku jen za cenu znaéné vysokotlakého organizacni-
ho tsili. Jako piiklad si miZzeme uvést Castra. Jak piSe Tad
Szulc v &lanku ,,S6lovd show kubdnské televize™ (v The
Eighth Ari), dokdze Castro ,,svym zdénlivé improvizova-
nym stylem ,jen tak mimochodem® rozvijet svoji politickou
linii a vlddnout své zemi pfimo pfed kamerou®. Tad Szulc
viak podléhd klamné piedstavé, Ze televize je horkym mé-
diem. Tvrdi, Ze kdyby byl mél Lumumba k dispozici televi-
7i, ,.byla by mu umoznila podnitit konzské masy k jesté
vétiimu chaosu a krveproliti“. Zde je Szulc zcela na omy-
lu. Médiem zufivosti je rozhlas, ktery v Africe, Indii i v Ci- «
né v§znamné pfispél k rozpdleni kmenové krve. Televize
zchladila Kubu, stejné jako zchladila Ameriku. Kubdncam
dava televize zazitek primé ucasti na politickych rozhod-
nutich. Castro se prezentuje jako ucitel; Szulc o ném pise,
%e ,,se mu dafi tak Gsp&né sméSovat politické vedeni a vy-
chovu s propagandou, Ze je ¢asto obtizné poznat, kde jed-
no kondi a druhé zacina*“. Pfesné stejnd smés je v Evropé
i v Americe pouZivdna v zabavé. Mimo hranice Spojenych °
statii se kazdy americky film jevi jako subtilni politickd
propaganda. Pfijatelnd zdbava musi lichotit a zdrover vy-
uZivat kulturni a politické predpoklady zemé svého pivo-
du. Tyto nevyslovené pfedpoklady navic lidem zakryvaji
i ty nejevidentnéjsi vlastnosti novych médii, véetné televize.
" Pii srovndvacich pokusech s riznymi médii, které byly
pred nékolika 1éty uskuteénény v Torontu, se televizi ku-
podivu podafil parddni kousek. Ctyfi nidhodné vybrané
skupiny univerzitnich studenti dostaly shodné informace
o struktufe jazyku, jimiZ se mluvilo pied vyndlezem pisma.
Jedné skupiné byly predlozeny pomoci rozhlasu, druhé
pomoci televize, tfeti pomoci prednésky, a Ctvrtd je ziskala
éetbou. Viechny skupiny, s vyjimkou ctendiské, obdrZely
informace v nepferuseném verbdlnim toku od stejného
recnika, ktery nediskutoval, nekladl otdzky a nic nepsal na
tabuli. Kazda skupina byla s timto materidlem seznamova-
na po 30 minut a kazda byla poté poziddna, aby vyplnila
stejny dotaznik. Experimentdtory dosti pfekvapilo, zZe stu- «
denti, kfefi informace dostali pomoci televize a rozhlasu,
dosihli lepsich vysledku nez ti, ktefi je ziskali z pfedndSek
a ¢tenim, pfi¢emz televizni skupina dosdhla znacné lepsich
vysledk(: ne# skupina rozhlasovd. Protoze v Zidném
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z téchto ¢tyr médif nebylo nijak vyuzito jeho specifik, byl
pokus opakovin s jinymi ndhodnymi skupinami. Tento-
krdt bylo kazdému médiu umozZnéno, aby plné vyuzilo
svych mozZnosti. Pro rozhlas a televizi byly informace zdra-
matizovany pomoci mnoha sluchovych a vizudlnich pro-
sttedkl. Prednésejici plné vyuZil tabule a diskutoval s po-
sluchaci. Tiskovd verze dostala ndpaditou typografickou
tpravu a rozvrzeni stranek, které zduraziovaly kazdy bod
prednasky. Pri tomto opakovani pavodniho pokusu byla
zkratka vSechna Ctyfi média vystupriovdna do velké inten-
zity. Televize i rozhlas opét pfinesly zna¢né lepsi vysledky
nez predndSka a tiStény text. Experimentdtori vsak byli
prekvapeni tim, Ze rozhlas tentokrat dosihl daleko lepsich
vysledku nez televize. Teprve dlouho poté se ukdzala zjev-
nd pficina, totiz Ze televize je chladnym, participaénim mé-
diem. Je-li ohfita pomoci dramatizace a riznych triku,
skytd méné moZnosti participace, a je proto méné tispésna.
- Rozhlas je horkym médiem. Cim vys§i je jeho intenzita,
mu stupni participace. Rozhlas muiZe poslouzit jako zvuko-
va kulisa nebo jako néstroj, kterym miZeme ovlddat tro-
vefi Sumu prostfedi. Vynalézavd mlddez si pomoci
rozhlasu vytvari soukromi. Televize v§ak nepusobi jako
kulisa. Ona vds angazuje. Musite byt p#i tom. (Tato fraze
se ujala aZ po prichodu televize.)

Diky televizi uz mnohé véci nepusobi tak jako dfive.
Timto novym médiem byl zasazen nejenom film, ale také
celostatni ¢asopisy. I svazecky comics znaéné upadly. Pied
prichodem televize si rodice délali velké starosti, pro¢ je-
jich syndcek neumi Cist. Z televize jejich potomek ziskal
zcela novy soubor viemu. Je ted dplné jiny. Otto Premin-
ger, rezisér Anatomie vrazdy a jinych dspésnych filmu, da-
tuje velkou zménu ve zpisobu vychovy a vnimdni filmi
rokem, kdy byly zavedeny pravidelné televizni programy:
»V roce 1951 jsem zacal bojovat za to, aby byl do kin
uvolnén film Mésic je modry, ktery nebyl na zdkladé mrav-
nostniho kodexu schvilen. Po kritkém boji jsem vyhral.
(Toronto Daily Star, 19. fijna 1963)

A Preminger pokracoval: ,,Samotny fakt, Zze na filmu
Meésic je modry shledali zdvadnym slovo ,panna‘; je dnes
smeésny, ba neuvéfitelny.* Otto Preminger je pfesvédéen,
ze americky film diky vlivu televize dospél. Chladné tele-
vizni médium podporuje hloubkové struktury v uméni i
v zdbavé a vede i k hloubkové vtaZzenosti publika. Protoze

(288 )

téméF vSechny nase technologie i druhy zdbavy od dob

- Gutenbergovych jsou horké a ne chladné, fragmentdrni

a ne hloubkové, a protoze nejsou orientovany na vyrobee,
nybrz na spotfebitele, existuje stéZi jedind oblast vZitych
vztahti, od rodiny a kostela az po $kolu a trh, jejiz model
a textura nebyly hluboce rozruseny.

Tisk denné komentuje psychicky a socidlni rozruch,
ktery nebyl zpusoben televiznim programem, nybrZ te-
leviznim obrazem. Herec Raymond Burr, ktery ztvarnil
postavu Perryho Masona, ve svém projevu pred Néarodnim
sdruzenim méstskych soudu pfipomnél, ze ,,bez naseho
laického pochopeni a souhlasu nemohou déle existovat ani
zdkony, které uplatiiujete, ani soudy, kterym predsedate™.
Pan Burr viak zapomnél na to, Ze televizni program s Per-
rym Masonem, v némz hrdl hlavni roli, je typicky pravé
pro ten intenzivné participacni druh televizni zkuSenosti,
v jehoz dusledku se zménil nds vztah k zdkonum a sou-
dam.

Modus televizniho obrazu nemé nic spoleéného s fil-
mem &i fotografii, aZ na to, Ze také nabizi neverbdlni utvar,
pozici forem. Televizni divdk se sim stdvéd obrazovkou. Je
bombardovén svételnymi impulsy, které James Joyce na-
zval ,ttokem lehké jizdy™, kterd prosycuje jeho ,koZich
duse podvédomymi tuchami®. Televizni obraz poskytuje
jen mélo vizudlnich dat. Televizni obraz neni nehybnym
zdbérem. V Zidném smyslu neni fotografii, je neustile se
formujici konturou véci, kterou kresli fadkujici prst. Vy-
sledn4 plasticka kontura se objevuje diky prosviceni, nikoli
osviceni, a takto utvofeny dojem je spise sochou ¢i ikonem
a ne obrazem. Televizni obraz nabizi divdkovi asi 3 milié-
ny bodi za sekundu. Pfestoze jich divdk zachyti jen par
desitek, staéi mu to k vytvofeni vlastniho dojmu.

Filmov§ obraz nabizi daleko vice miliént dat za sekun-
du ne televize a divik je k vytvofeni dojmu nemusi tak
drasticky redukovat. Misto toho spiSe vnimd cely obraz na-
jednou. Naproti tomu divék televizni mozaiky, kterd jeho
dojem technicky kontroluje, si body podvédomé sestavuje
do abstraktniho uméleckého dila, podobného Seuratovym
¢i Rouaultovym obrazam. Kdyby se nékdo ptal, zda se to
vie zméni, jestlize se technologii podari zlepsit televizni
obraz natolik, aby dosdhl drovné filmovych dat, stacilo by
mu odpovédét otdzkou: ,,Mohli bychom zménit karikaturu
pfiddnfm perspektivy, svétla a stinu? Odpovéd bude znit
,,ano®, jenze pak uZ se nebude jednat o karikaturu. Ani
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»Zlepsend* televize by uz nebyla televizi. Televizni obraz je
dnes mozaikovou siti svétlych s tmavych bodu, kterou fil-
movy zabér nikdy neni, a to ani v téch piipadech, kdy je
obrazovd kvalita filmu velmi slaba.

Pro kazdou mozaiku véetné televize je treti rozmér cizi.
Lze jej vSak pfidat. V televiz je iluze tfettho rozméru po-
nékud naznacena kulisami ve studiu; avsak televizni obraz
sdm je plochou, dvojrozmérnou mozaikou. Trojrozmérnou
iluzi si z nejvétsi ¢dsti pfindsime z bézného vnimdni filma
a fotografii. Na rozdil od filmové kamery totiz televizni ka-
mera nemd vestaveny tihel zdbéru. Firma Eastman Kodak
dnes vyrdbi dvojrozmérné zobrazujici filmovou kameru,
kterd se dokdze vyrovnat plochym efektim kamery tele-
vizni. Pro literirniho ¢lovéka s jeho navyklymi ndzory
a trojrozmérnym vidénim je vSak obtizné vlastnostem
dvojrozmérného vidéni porozumét. Kdyby to pro néj bylo
snadné, nemél by potize s chdpdnim abstrakiniho uméni,
firma General Motors by v konstrukci automobili nebyla
zkazila, co se dalo, a obrazkové Casopisy by si dnes nemu-
sely ldmat hlavu se vztahem mezi redakénimi materidly
a inzerci. Televizni obraz v kazdém okamziku vyZzaduje,
abychom mezery v siti ,,uzavirali pomoci kfecovité smy-
slové participace, kterd je hluboce kineticka a taktilni, ne-
bot taktilita je vzdjemnou souhrou smysli a ne izolovanym
kontaktem kiiZze a predmétu.

»  Mnozi reZiséfi tvrdi, Ze na rozdil od filmového zabéru je
televizni obraz ,,nizkodefiniéni*, nebot pry prfindsi méné
podrobnosti a niz§i miru informaci, do znacné miry po-
dobné jako karikatura. Televizni zdbér zblizka poskytuje
zhruba jen tolik informaci, kolik jich je v malé ¢dsti celko-
vého zabéru na filmovém platné. ProtoZe si kritikové pro-
gramového ,,obsahu* nepovsimli tohoto tak dulezitého
aspektu televizniho obrazu, pldcaji nesmysly o ,,ndsili na
obrazovce*. Hlasateli kdravych nédzoru jsou typicti polo-
gramotni a kniZzné orientovani jedinci, ktefi se viibec nevy-
znaji v gramatice novin, rozhlasu nebo filmu, ktefi se viak
divaji ikosem a s despektem na vSechna neknizni média.
I ta nejprostsi otdzka, tykajici se psychologického aspektu
kteréhokoli média, véetné knihy, v téchto lidech vyvolava
paniku a nejistotu. Vehementni projekci jediného izolova-
ného postoje si pletou s mravni bdélosti. Jakmile si tito ka-
ratelé uvédomi, Zze médium je vidy poselstvim, zikladnim
zdrojem ucink, obrati se k potlac¢ovani média jako tako-
vého, misto aby usilovali o kontrolu ,,obsahu“. Podle
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jejich soucasné teorie je obsah ¢i programovi skladba fak-
torem, ovliviiujicim ndzory, zatimco akce vychdz z knizni-
ho média, v némz jsou obsah a forma navzdjem ostfe od-
déleny.

Neni podivné, ze v padesitych letech byla televize
v Americe stejné revoluénim médiem jako rozhlas v Evro-
pé let tiicdtych? Rozhlas, médium, které ve dvacdtych
a tficitych letech na evropském kontinenté resuscitovalo
kmenové a piibuzenské sité, nemél Zidny obdobny cinek
ani v Anglii, ani v Americe. Eroze kmenovych svazki
prostiednictvim literdrnosti a industridlnich extenzi tam
zadla tak daleko, Ze rozhlas nevyvolal Zidné vyznamnéjsi
kmenové reakce. Deset let televize viak poevropstélo
i Spojené stity, jak o tom svédéi zménény cit pro prostor
a osobni vztahy. V tanci, vytvarném uméni a v architek-
tufe se objevil novy druh citlivosti, stejné jako vznikla
poptdvka po malych autech, kapesnich vydanich knih,
plastickych tcesech a fasenych Satech, nemluvé o no-
vém z4jmu o komplexni G&inky jidla a vina. Pfitom by
nebylo spravné tvrdit, Ze televize Evropé a Americe vraci
kmenovost. Vliv rozhlasu na svét mluvené feci a paméti
byl pfimo hystericky. Diky televizi se Anglie a Amerika
zajisté staly viéi rozhlasu pfistupnymi, zatimco pfedtim
proti nému mély zna¢nou imunitu. At uZ to bylo dobré ne-
bo ne, televizni obraz pusobil na smyslovy Zivot téchto in-
tenzivné literdrnich populaci sjednocujici syntetickou silou,
kterou po staleti postradaly. Pfi studiu téchto problému
médii bude moudré, kdyz se zdrzime viech hodnotovych
soudii, nebot jejich G¢inky nelze izolovat.

Synestézie, sjednoceny smyslovy a imaginativni Zivot, se
zapadnim basnikiim, malifam a umélcim vabec jevil jako
nedosazitelny sen. Poéinaje osmndctym stoletim se smut-
kem a znechucenim pohliZeli na fragmentarizovanou a zu-
boZenou pfedstavivost zapadniho literdrntho ¢lovéka. Ta-
kové bylo i poselstvi Blakea, Patera, Yeatse, D. H. Law-
rence a mnoha dal$ich velikjch postav. Nebyli pfipraveni
na to, 7e by, se jejich sny mohly uskuteénit v kazdodennim
#ivoté prostfednictvim estetického pusobeni rozhlasu a te-
levize. Tyto masivni extenze nasi centrdlni nervové sousta-
vy obklopily zdpadniho ¢lovéka kazdodennimi davkami
synestézie. Zapadni zpusob Zivota, vysledek staleti pfisné-
ho oddélovéni a specializace smyslii, kdy byl na vrcholu
hiearchie zrak, neni schopen odolat rozhlasovym a te-
leviznim vinam, které rozruduji velkou vizudlni strukturu
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abstraktniho individua. Ti, kdo by se z politickych di-
vodu radi pridali k antiindividualistickému piisobeni nasi
elektrické technologie, jsou jen zakrslymi podprahovymi
autor_r}aty, které se opi¢i po modelech prevladajiciho vinou
elekvtm,iy. Pied sto lety by se stejné ndmésiéné obratili
opacnym smérem. Kmenovy sbor némeckych romantic-
kych b‘?suikﬁ a filozofii volal po ndvratu k temnému pod-
vedon’n vice nez sto let pfedtim, nez rozhlas a Hitler uginili
takpvy ndvrat témér nevyhnutelnym. Co si mame myslet
o lidech, ktefi si pfeji takovy ndvrat k predliterdrnim &a-
sam, ktefi vSak nemaji ani potuchy o tom, jak kmenovou
sluchovou magii mohlo nahradit civilizované vizuilno?
’V tévto‘ chvili, kdy Ameri¢ané diky neodolatelné taktilni
napovedi televizniho obrazu objevuji nové vdsné, jako je
sportcfvm' potdpéni a obalujici prostor malych automobili,
vyvqlavé tento obraz v mnohych Angli¢anech pocit kme-
nové vylgénosti. Zatimco vysoce literdrni obyvatelé Zapa-
du si odjakZiva idealizovali integraci ras, jejich literdrni
kv:{!tura skute¢nou jednotu ras znemoznila. Literdrn{ élovék
pfirozené sni o vizudlnim prekondni rozdili mezi lidmi. Na
konci devatendctého stoleti podobny sen vedl k navrhiim,
aby se muzim i Zenim dostalo podobného vzdélani a aby
se podobné oblékali. Neuspéch programi integrace pohla-
vi se stal tématem zna¢né Cdsti literatury a psychoanalyzy
dvgcétého stoleti. Rasova integrace na zikladé vizudlni
uinformity je extenzi téze kulturni strategie literdrniho élo-
véka, kt'eré chee vyhladit veskeré rozdily mezi pohlavimi
a rasami, v prostoru i v ¢ase. Elektronicky ¢lovék je stile
}{loubejl vtazen do fakticity lidského 1délu, a proto nemiize
pterémi kulturni strategii pfijmout. Cernoch odmitne pro-
jekt vizudlni uniformity stejné jednoznacné jako difve Ze-
na, a to ze stejnych davodu. Zeny zjistily, ze byly obrﬁn);
0 svoji odliSnou roli a Ze se zménily ve fragmentarizované
obcanky ,,svéta muzi“. Cely tento pfistup, ktery pohliz
na uvedepé problémy z hlediska uniformity a socidlni
homogenizace, je poslednim vzepétim mechanické a in-
gustriélm’ technologie. Aniz bychom moralizovali, ma-
Zeme konstatovat, Ze elektricky vék viechny lidi hloubéji
vzdjemné vtdhne, a proto takovato mechanickd feseni od-
ml'!ng:. Jedine¢nost a raznost je uskuteénitelnd obtizndji
nez jednotny model masové vychovy, ale v elektrickych
podminkich takovd jedineénost a riiznost dostdvd vétsi
podporu nez kdy drive.
VSechny predliterdrni spoleénosti svéta v této dobé po-

cifuji explozivni agresivni energii, kterou uvolnil néstup
nové literarnosti a mechanizace. Tyto exploze pfichdzeji
pravé ve chvili, kdy za¢indme spojené ucinky nové elek-
trické technologie pocitovat v globdlnim méfitku.

Uginek televize jakoZto nejnovéjsi a nejvyraznéjsi exten-
ze na$i centrdlni nervové soustavy se z ruznych duvodu
obtizné chdpe. ProtoZe ovlivnila totalitu naSeho osobniho,
socidlniho i politického Zivota, bylo by zcela nerealisticke,
kdybychom se pokouseli o ,systematickou™ ¢éi vizudlni
prezentaci tohoto vlivu. Namisto toho je redlnéjii ,,prezen-
tovat* televizi jako komplexni ttvar téméf ndhodné sebra-
nych dat.

Televizni obraz m4 nizkou intenzitu, je nizkodefinicni,
a proto na rozdil od filmu neposkytuje podrobné informa-
ce o pfedmétech. Tento rozdil se podobé rozdilu mezi sta-
rymi rukopisy a tisténym slovem. Knihtisk nahradil diftizni
texturu intenzitou a uniformni pfesnosti a pfinesl zilibu
v presném méfeni a opakovatelnosti, kterou dnes spojuje-
me s védou a matematikou.

Televizni producent by zajisté upozornil na to, Ze fec
v televizi nesmi byt tak peclivd a presnd, jako je to nezbyt-
né v divadle. Televizni herec nemusi promitat ani svij hlas,
ani sebe. Protoze je divak specificky vtaZzen do dopliiovani
& ,uzdvéru* televizniho obrazu, je televizni herectvi tak
intimni, Ze herec musi dosdhnout velké miry spontanni ne-
nucenosti, kterd by ve filmu neméla vyznam a kterd by se
na jevisti ztratila. Publikum totiZ participuje na vnitinim Zi-
voté televizniho herce stejné plné jako na vnéjs$im Zivoté
filmové hvézdy. Technicky je televize spiSe médiem detail-
nfho zabéru. Detailni zdbér, ktery je ve filmu pouZivin

k Sokovani divaka, je v televizi né¢im zcela samoziejmym.
A zatimco lesklé fotografie ve velikosti televizni obrazovky
by ukdzala dostateéné podrobné tucet tvafi, tucet tvari na
televizni obrazovce pisobi jen jako rozmazané skvrny.
Specificky vztah televizniho obrazu k herci vede ke zna-
mym reakcim, jako je napiiklad nade neschopnost poznat
ve skute¢ném Zvoté osobu, kterou vidime kazdy tyden
v televizi. Jen mélokdo z nés je tak duchapfitomny jako
yadka mateiské Skolky, kterd se Garryho Moorea zeptala:
,Jak to, Ze uz nejste v televizi?* Televizni novinafi i herci
se Casto setkdvaji s lidmi, kteff maji pocit, Ze se s nimi uZ
nékdy setkali. Joanne Woodwardov4 jednou dostala otdz-
ku, zda se citi jinak jako filmovd neZ jako televizni he-
retka. Odpovédéla: ,,Kdyz jsem byla filmovou herec-
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kou, slySela jsem, jak lidé fikaji: ,T4mhle jde Joanne
Wt’)od‘wfardovzi.‘ Ted fikaji: ,Tamhletu Zenu odnékud
Znam.* *

Mapte_l jednoho hollywoodského hotelu uvadi, Ze se
vkus ‘I?nstﬁ navstévujicich jeho &tvrt, v niz Zije mnoho
ﬁlngovych a televiznich hvézd, zménil. Misto filmovych
hvgzd'dnes vyhleddvaji hvézdy televizni. Navic vétiina te-
lt’:VIZ!llCl{ h_vézd jsou mufi, to jest ,,chladné postavy“, za-
timco vétSina filmovych hvézd jsou Zeny, protoze je lze
prezentovat jako postavy ,,horké*. Muzské i Zenské filmo-
vé hvézdy, spolu s celym hvézdnym systémem, se od pfi-
chogiu televize dostaly do ponékud skromnéjsiho posta-
vem.‘FIh?l je horkym, vysokodefiniénim médiem. Onen
h(v)'tfhér si také vSiml toho — a byl to snad jeho nejzajima-
vejst postieh —, Ze turisté chtéji spatfit postavy jako Perry
Masona a Wyatta Earpa, a ne herce jako Raymonda Burra
a’Hugha O’Briana. Dfive se filmovi fandové pfijizdéli po-
divat na své oblibence ve skutecném Zivoté, ne v jejich
ﬁln}pvjrch rolich. Fandové chladného televizniho média
chtéji spatfit svoji hvézdu v roli, zatimco filmovi fandové
chteji vidét skurecnost.

Podqbny obrat v postojich vyvolala i ti§tén4 kniha. Dnes
se comics blizi dfevorytu z doby pred knihtiskem a ruko-
pisné f?nn§ vyrazu. Pérdk Walta Kellyho se vskutku velmi
pqdoba gotické strince. I pres velky zdjem vefejnosti o co-
micsovou 'formu ji viak zajimad soukromy Zivot jejich
autori sfejné malo jako Zivot autorli populdrnich pisnicek.
Digy km]_:ltisku se soukromy Zivot stal pfedmétem obrov-
ského zdjmu ¢tendrt. Knihtisk, horké médium, promita
autora na publikum stejné jako dfive film. Rukopis, chlad-
né fn?q:um, autora nepromitd. Misto toho vtahuje ¢étendre.
Stg]ne je tomu v pfipadé televize. Divék je vtaZen a partici-
puje. }R?‘le televizni hvézdy tak lidi zajima vice neZ jeji sou-

kromy Zivot. Zkoumané osoby tak poskytuji médiologovi
podobné jako psychiatrovi, vice dat, nez samy stacily vni:
mat. Ka_iidy ¢lovék toho daleko vice prozivd, nez dokdze
pochopft. Avsak chovini je ovliviiovdno zdZitky a ne po-
chf)gemm, zvlasté v pfipadé kolektivnich jevi, jako jsou
meidm a tg:chnoiogie, kde si jednotlivec témér zdkonité ne-
uvedomuje, jak na néj ptisobi.

; Né_komu muze piipadat paradoxni, Ze chladnd média
Jakq je televize, jsou daleko komprimovanéjsi a kondenzo:
vane§§1’ nez horkd média, jako je film. Je viak dobfe zni-
mo, ze pil minuty televize se rovnd tfem & ¢tyfem minu-
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t4m divadelniho pfedstaveni nebo vaudevillu. TotéZz plati
— na rozdil od knihtisku — i o rukopisu. ,,Chladny* ru-
kopis se spise klonil ke komprimovanéjsim, aforistickym
a alegorickym formédm vyrazu. ,,Horké" tiskové médium
expandovalo vyraz smérem ke zjednodueni a explicitni-
mu vyjadfeni vyznami. Knihtisk urychlil a ,,explodoval*
komprimované pismo do jednodusich fragmentu.

Chladné médium, af jiZ se jednd o mluvené slovo, ruko- |
pis nebo televizi, nechdvd na posluchaci ¢i uzivateli k do-
plnéni daleko vice informaci nez médium horké. U vy-
sokodefiniéniho média je participace nizkd. U média
s nizkou intenzitou je participace vysoké. Snad proto si mi-
lenci tak nezietelné broukaji.

Protoze nizkodefini¢ni televize vede k vysoké mife vta-
7enosti publika, dosahuji nejvy$stho ¢inku ty programy,
v nichZ musi divék doplnit uréity proces. Tak by pouZiti te-
levize pii vyuce poezie uiteli umoznilo soustfedit se na
poeticky proces skutecného vyrvdrent konkrétni bdsné.
Knizni forma se pro tento typ vtaZené prezentace vibec
nehodi. Tento vyrazny proces dotvorovéni divakem
a hloubkové vtaZenosti do televizniho obrazu se tyka
i televizniho herectvi. V televizi musi byt herec schopen
okamzité improvizovat a ozdobit kazdou frdzi a verbalni
rezonanci detaily gest a drZeni téla, aby si tak udrZel intim-
ni vztah k divdkovi, jaky je na velkém filmovém pldtné ne-
bo na jevisti nemozny.

Jeden Nigerijec pry po shlédnuti televizni kovbojky
s uspokojenim poznamenal: ,,Nevédél jsem, 7e sina Zapa-
dé tak malo cenite lidského Zivota.”“ S touto pozndmkou
kontrastuje chovéni nasich déti pfi sledovéni televiznich
kovbojek. Pii pokusech jim byly nasazeny nové experi-

mentalni kamery, které v§zkumnikiim umoZziiuji pozorovat
pohyby oéi pii sledovéni televizniho obrazu. Ukdzalo se,
e déti upiraji ofi na tvdfe televiznich herci. Dokonce
i pfi scéndch s fyzickym nasilim zastavaji jejich odi upfeny
na reakci virazu tvife a ne na vybusnou akci. Pistole, no-
7e, pésti — to vie je ignorovino, nebot se déti soustied'uji
na vyraz tvire. Televize je spiSe médiem reakce, ne akce
Zaliba televizniho média v procesu a komplexnich reak-
cich umoznila, aby do popfedi vystoupil dokumentdrni
film. Film sice dokdZe skvéle pracovat s procesem, aviak
filmovy divak byva spiSe pasivnim konzumentem akcei nez
Gitastnikem reakci. Filmova kovbojka, podobné jako fil-
movy dokument, byla odjakZiva okrajovou formou. Diky
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t:?lewzi zf.skala kovbojka opét na vyznamu, protoZe jejim
tématem je vzdy: ,,Tohle mésto udéldme.* ,Publikumj Jar—
ticipuje na formovéni a pfetvafeni komunity ze skrovnp'ch
a nfipn'hs slibnych slozek. Navic se televizni obraz do)l;fe
!mdl k pestrym a drsnym texturdm Divokého zdpadu, jako
jsou kovbojskd sedla, obleceni, kiiZe, oSuntélé bary z,;lru—
bych prlfen a vstupni haly hotylku. Naproti tomu filmova
kzjlmera je doma v rafinovaném chromovaném svété noé-
nich kluba a luxusnich ¢ésti metropole. Navic si styl kame-
ry filmu dvacdtych a tficdtych let i Gplné jiny styl televizni
kameq let padesitych a Sedesatych nasly cestu k celé po-
pulaci. V ’pc’)siedm'm desetileti vyjadiuje novy amerigk y
vkus v ob{t_skani, jidle, bydleni, zdbavé i automobilech n0v¥
modle] vzajemného vztahu forem a aktivni kutilské vtaz 3—{
nosti. Televizm’ obraz tento model podporuje. G
Neni viibec ndhodou, Ze se v novém televiznim véku do-
staly do velkych potizi tak velké filmové hvézdy jako Rita
Haywor"thovai, Liz Taylorovad a Marilyn Monroeovd. Dozi-
ly ’se”vevku, ktery bere v potaz veskeré ,horké® hr.adnot
l_:nedu predkonzumni doby. Televizni obraz problematizu'g
jak hqd?oty slavy, tak spotiebniho zbozi. Marilyn Mm}l—
roeova vrevkla: »oldva mi ur€ité piinasi jen docasné a &4-
st'ecne stésti. Sldva neni pro kazdodenni Zivot, neni to
néco, co by vam dalo naplnéni . .. Myslim si ie kdyz je
clovek s!vavny, kazda jeho slabost se zveliduje. ’I,‘ahle br)erm%e
by’sev mel:a ke svym hvézddm chovat jako matka, jejiz dité
pravé vpf:hlo pied pfijizdéjici auto, Ale oni to c’h’té radéji
potrestaji, misto aby je k sobé pfivinuli.* 4
Filmovfi kqmunita je dnes nicena televizi. Ve své nechd-
pavé nedlflkhvosti jen bije kolem sebe. Uvedend slova vel-
ké filmové loutky, kterd se vdala za pana Baseballa i za pa-
na Broac‘iwaye, jsou nepochybné prorocké. Kdyby se mnlz)zi
z lgqha}ych a uspéSnych Ameri¢anii rozhodli, Ze vezmou
verejné v potaz absolutni hodnotu penéz a ﬁs{)échu jakoz-
to Prostr(vedkﬁ k dosaZeni $tésti a blaha lidi, nemohli by to
udﬁlat otfesnéjSim zpiisobem nez Marilyn ]\,Aonroeovﬁ )",l"é-
mer po padesat let nabizi Hollywood ,,padlé zené* c.:estu
n:a.l}(zm'a Eio srdei vSech. Najednou bohyné ldsky vyda dra-
sajici vyknlv( zajeci néco proti poZirdni lidi a zaéne odsuzo-
vgt_cely nas ZpElSOb zivota. Pfesné takto jsou naladéni beat-
nici z. prgdmestskych vil. Odmitaji fragmentarizovany
a’sPeaahstlckf/ konzumentsky Zivot a pfijimaji ve, co na¥
bizi skromnou vtazenost a hlubokou angaiovanosi Prave
toto naladéni vede v posledni dobé divky k tomu., 7e se
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vzdévaji specialistické kariéry ve prospéch brzkého man-
7elstvi a velké rodiny. Pechdzeji od zaméstnani k roli.

Novi zliba v hloubkové participaci vyvolala u mladych
lidi i silnou touhu po naboZenské zkugenosti, doprovazené
bohatym liturgickym podtextem. Liturgické oZiveni roz-
hlasového a televizniho véku ovliviiuje i ty nejprisnéjsi
protestantské sekty. Viude se objevilo sborové voldni
a bohaté ornity. Ekumenické hnuti je synonymem elek-
trické technologie.

Mozaikové sit televize nepodporuje ani perspektivu
v uméni, ani linearitu v Zivoté. Po vzniku televize zmizela
z pramyslu montdZni linka. Struktury pracovniki a linek
se rozpustily v managementu. Ty tam jsou panské linky,
stranické linky, piijimact linky a primoéaré, jakoby tuzkou
nakreslené $vy nylonek.

S televizi skondilo v politice hlasovani v bloku. Tato for-
ma specialismu a fragmentarizace v televiznim véku nefun-
guje. Misto hlasovaciho bloku mame ikon, inkluzivni ob-
raz. Misto politického hlediska Ci platformy méme
inkluzivni politicky postoj, stanovisko. Misto produktu
mame proces. V obdobich nového a rychlého rustu se

rozmazdvaji obrysy. Rozmazany obrys pievladd i v te-
leviznim obraze, ktery je sdm velmi silnym podnétem
ristu a nového ,uzévéru® ¢ doplnéni, zvldsté v oblasti
konzumentské kultury, kterd je uz dlouho spojena s ostie
vizudlnimi hodnotami, odtrzenymi od ostatnich smysla.
Ameri¢ané uz nejsou oddéni konzumentskému ,,baliku®
ani v zabavé, ani v obchodé. Tato zména je tak vyznamna,
se kazdy podnik, od General Motors a reklamnich agentur
na Madison Avenue az po Hollywood a General Foods,
byl hluboce otfesen a donucen hledat si nové strategie. To,
teho elektrickd imploze & kontrakce dosdhla v mezilid-
skych a mezindrodnich vztazich, dosihl televizni obraz
uvnitf élovéka, uvnitf jeho smysli.

Nen{ obtizné tuto smyslovou revoluci vysvétlit malifum
a sochafim, nebot od chvile, kdy Cézanne opustil iluzi
perspektivy a nahradil ji strukturou obrazu, pokouseji se
pravé o tu zménu, které dnes bylo ve fantastickém mé-
fitku dosazeno televizi. Televize je Bauhausem designu
a #ivota, montessoriovskou vychovnou strategif v podmin-

kéch totdlni technologické expanze a komeréniho mece-

nasstvi. Agresivni vypad umélecké strategie premény zd-
padniho clovéka prostrednictvim televize vedl k vulgdrni
rozlezlosti a dominantni extravaganci amerického Zivota.
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: Nelze precenit miru, do jaké tento obraz pripravil Ame-
riku na evropské mody smyslovosti a sensibility. Amerika
se dngs Poevropét’uje stejné ndruZivé, jako se Evropa ame-
nkamztjjf,.' Za druhé svétové vélky vznikla v Evropé vy-
znamnd &dst industridlni technologie, které bylo zapotfe{)i
:/ ]prvm fazi T35,9Vé spotieby. Ameriku na tento spotfebi-
e sk.y »Start™ pripravila prvni svétova vélka. Teprve elek-
tromck:il imploze rozpustila nacionalistickou pestrost roz-
d{gpene Evropy a uéinila pro ni to, co industridlni exploze
ucinila pro‘Alperiku. Industridlni exploze, kterd doprovézi
fragmental:lzujl'ci expanzi literdrnosti a pramyslu, méla
¥ evrops.l::e'm _svété pocetnych jazyki a kultur jer’1 maly
Sjed!"lo.cu]l(:l vliv. Napoleonovy vyboje vyuZily spojenych si)I{
nové hte_ré.rnqsti a ranného industrialismu. Napoleon mél
vs:{k k dispozici méné homogenizovany soubor materili
nez Elnes maji Rusové. V roce 1800 jiz dospéla homogeni-’
zacni s.chopnost literdrniho procesu v Americe ddle nes
kde}(oll V.EVI'Opé. Od pocitku si Amerika ve svém vzdéla-
vacim, pramyslovém a politickém Zivoté osvojila technolo-

gii kmhtlsku; byla za to odménéna takovou zdsobou stan-
dardlzova.njch pracovniki a konzumentii, jakou Zadna
kul’tura nikdy predtim nepoznala. Historikové kultury ne-
chapou homogenizaéni schopnost typografie a neodolatel-
nou svﬂu homogenizovanych populaci. To jim nedéld zad-
nou cest.‘P‘olitologové si nikdy a nikde neuvédomovali
ucinky m’edu’ prosté proto, Ze se nikomu nechce studovat
soukromé a socidlni Géinky médii oddélen& od jeiich i
sahu*’. i
] A{nenka uz dévno vytvorila pomoci mechanické a lite-
rdrni h’oqaogenizace spolecnosti svij spoleény trh. Evropa
se nyni s;efinocuje pod elektrickym patrondtem komprel:e
a vzajemgeho vztahu. Nikdo se viak nikdy nezeptal, kolik
hf)mogemz'ace pomoci literdrnosti je v postmechan’ickém
v?ku, ve véku automatizace, zapotiebi k vytvoieni efektiv-
ni skupiny sdruzujici producenty a konzumenty. Nikdy to-
tiz n.ebyﬂa plné uzndna zékladni, archetypick4 role iitgrér—
nosti pii utyéfem’ priumyslové ekonomiky. Literdrnost je
pro um{orr;utu vzdy a viude nenahraditelns. Pfedeviim je
Ji zapotiebi k tomu, aby fungovaly cenové systémy a trh
Tenlolfaktor byl ignorovén presné stejné, jako je dnes iy:
norovina telvevize. Diky televizi totiz lidé davaji v mnot%a
prlpa_dech prednost tomu, co je v rozporu s literdrni uni-
form.ltou a opakovatelnosti. Ameri¢ané zacali pod vlivem
televize pdtrat po viech moznych podivnych a zvldtnich
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pfedmétech pochézejicich zsjejich b&jné minulosti. Mnozi
Americané dnes nelituji ndmahy ani penéz, aby mohli
ochutnat néjaké nové vino i jidlo. Uniformni a opakova-
telné musi dnes ustoupit jedineénému a vybocujicimu z ra-
dy, coz nadi standarizovanou ekonomiku napliuje stile
vét$im zoufalstvim a zmatkem.

Schopnost televizni mozaiky transformovat — nezévisle

na obsahu — americkou nevinnost v hloubkovou rafino-
vanost prestane pro nés byt zédhadou, podivdme-li se na ni
piimo. Pfedchudcem mozaikového televizniho obrazu byl
populdrn{ tisk, ktery vyrostl spolu s telegrafem. Komer¢ni
vyuziti telegrafu se v. Americe objevilo v roce 1844, v An-
glii 0 néco dfive. Elektrickému principu a jeko implikacim
vénoval ve své poezii velkou pozornost Shelley. V téchto
zdlezitostech prosté umélecké zdsady obvykle anticipuji
védu a technologii nejméné o celou generaci. Vyznam te-
legrafni mozaiky v jejich Zurnalistickych projevech neusel
pozornosti Edgara Allana Poea. Ten ji pouzil ve dvou
ohromujicich vyndlezech: symbolické poezii a detektivni
povidce. Obé tyto formy od Ctendfe vyzaduji kutilskou
participaci. Poe pfiSel s netiplnym obrazem a procesem,
a tim své tendfe vidhl do tviréiho procesu zpiisobem,
ktery obdivovali a ndsledovali Baudelaire, Valéry, T. S.
Eliot a mnozi dal§i. Poe okamzité pochopil elektrickou dy-
namiku jakoZto dynamiku vefejné participace na tvir¢im
procesu. I dnes viak homogenizovany konzument protes-
tuje, je-li vyzvan, aby se ucastnil vytvéteni ¢i dopliovéni
jakékoli abstraktni bdsné, obrazu nebo struktury. Poe viak
uZ tehdy védél, ze hloubkovd participace piimo vyplyvé
z mozaiky telegrafu. Linedrnéjsi a literrné zaloZeni literdr-
ni mandarini to ,,prosté nevidéli*. Nevidi to dosud. Radéji
na tviréfm procesu neparticipuji. Pfizpusobili se v proze,
versich a vytvarném umeéni zkompletovanym ,,balikum*.
Pravé tito lidé se musi v kazdé uéebné Ameriky stfetavat
se studenty, kteif se diky televiznimu obrazu prizpusobili
taktilnim a neobrazovym modim symbolickych a mytic-
kych struktur.

Casopis Life z 10. srpna 1962 pfines! ¢lanek pod titul-
kem ..Pifli§ mnoho $koldka dospivd predtasné a prilis
rychle'*. Nikdo si viak nepovsiml, Ze tak rychly rust
a predcasné vyspélost byly v kmenovych kulturach a ne-
literarnich spoleénostech odjakZiva né¢im normalnim.
Negaci sexu, taktilni participace, podpofila Anglie a Ame-
ka instituci prodlouZeného dospivini. Nebyla v tom Zidna
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védoma strategie, nybrz spiSe vieobecné piijeti disledkii
prvotniho diirazu na tisténé slovo a. vizudlni hodnoty ja-
kozto prostfedku organizace osobniho a socidlniho Zivota.
Tento duraz pfinesl triumfy primyslové vyroby a poli-
tické konformity, které nachdzely své opodstatnéni samy
v sobé.

Zacala dominovat véZenost, tedy schopnost obstét pfi
vizudlni inspekci vlastntho Zivota. Zddna evropskd zemé
takovyto primdt tisku neumoznila. Vizudlné pripadala Ev-
ropa Ameri¢anim odjakZiva ofuntéld. Na druhé strané
Ameri¢anky, kterym se v Z4dné kultufe vizudlné nikdo ne-
mohl rovnat, se Evropanim vzdy jevily jako abstraktni,
mechanické loutky. Taktilita je v Evropé tou nejvyssi hod-
notou. Z tohoto divodu neexistuje na kontinenté 7idné
dospivéni, nybrz jen skok z détstvi do dospélosti. Takova
situace je v dnesni televizni Americe a tento dnik pred do-
spivanim bude pokragovat. Introspektivni Fivot dlouhych,
predlouhych myslenek, ktery lze it po linii tfeba transsi-
bifské magistraly, nemize koexistovat s mozaikovou for-
mou televizniho obrazu, kterd si vyzaduje bezprostredni
hloubkovou participaci a nepfipousti 4dné zpozdéni. Di-
sledky tohoto obrazu jsou tak riznorodé a pfitom tak kon-
zistentni, Ze i pouhd zminka o nich dokaze vyjadfit revolu-
ci uplynulého desetileti.

Fenomén kapesnich vyddni, knih v »chladné“ podobé,
by mohl v tomto seznamu disledku televize stat na prvnim
misté, nebot pravé zde se projevuje televizni transformace
knizni kultury do nééeho jiného. Evropané maji kapesni
vyddni odjakZiva. Od poéatku automobilu dévaji pfednost
ttulnému prostoru malého auta. Obrazovd hodnota ,,uza-
vieného prostoru‘‘ knih, automobilu nebo domu je nikdy
nepritahovala. O kapesni vydani knih, zvl4§té téch pro na-
ro¢né Ctendfe, se v Americe pokouseli jiZ ve dvacitych, tfi-
cdtych a Ctyficatych letech. Vieobecné se viak ujala teprve
kolem roku 1953. Zadné nakladatelstvi vlastné nevi proc.
Kapesni vydéni je taktilni a ne vizudlni; navic se muze

-stejné dobie zabyvat hlubokymi vécmi jako pénou dni.
Po prichodu televize se Ameri¢ané zbavili rezervovanosti
k hloubkové kultufe. Zacali ji pozndvat. Ctenaf kapesnich
vydani pfiSel na to, Ze miize Aristotela nebo Konfucia vy-
chutnat prosté tim, Ze zpomali. Stary literdrni zvyk uhdnét
vpfed po uniformnich liniich knihtisku ndhle ustoupil
hloubkovému &teni. Hloubkové &teni neni samozrejmé jen
véci tiSténého slova jako takového. Hloubkové sondovani
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slov a jazyka je béznym rysem ordlni a rukopisn*é kultury
a ne tisku. Evropané méli vidy pocit, Ze kultufe Angli-
anli a Americani schazi hloubka. Po néstupu r’ozl}las.u
a zvlasté televize prekonali anglicti a ameri(’;tli hlerarm/ kri-
tikové svoji hloubkou a subtilnosti viechny své exr/op@ke ko-
legy. Beatnik, ktery se obraci k zenu, pouze vnasi d,usled'ky‘
televizni mozaiky do svéta slov a vniméni. KapcsP1 vyddni
se stala obrovskym mozaikovym hloubko.\i)’,rmb svétem, vy-
jadfujicim zménény smyslovy Zivot AmeriCand, pro néz se
hloubkova zkuSenost se slovy — stejné jako s fynkm{ i
stala néé¢im dokonale pfijatelnym, ba dokonce vyhleddva-
nym.
yVﬁbec nezalez na tom, odkud zacneme zkmimai tranvs;- :
formaci postoji americké vefejnosti, k niZ doslo po pri-
chodu televize. Podivejme se ted na tak velkou zménu, ja-
kou byl ndhly pokles zdjmu o baseball: I?fesun muzstva
Brooklyn Dodgers do Los Angeles mluvi sam za sebe’. Ba-
seball se odstéhoval na Zdpad, protoze si chtél po uFier}l
televize udrZet publikum. Pro baseball je c'hafaktenstl(fke,’
7e v ném probihd vSe postupné. Je to linedrni, expanzivni
hra, kterd se stejné jako golf dokonale hodi k ndzoru indi-
vidualistické a dovnitf zamérené spolecnosti. V basebal{u
je podstatné nacasovéni a vyckdvéni, kdy celé pole s nape-
tim Cek4, jak zahraje jediny hra¢. Naproti tomu fovtbal, bas:
ketbal a ledni hokej jsou hry, v nichz simultan'ne probiha
nékolik déju, pficemz je cely tym zdroven vtazen do’ hry.
Prichodem televize se stala nepfijatelnou baseballova izo-
lace jednotlivych hrdcu. Zajem o bas?ball Pol.desl. .J.C_ho
hvézdy zjistily — podobné jako filmové —, Ze je na jejich
slavé cosi kiecovitého. Podobné jako film byl ba§eba!l }30r-
kym médiem, v némz Slo o individualni virtgoznt’u a ?rcd—
vadéjici se hvézdy. Pravy fanda baseballu je zzzsolfaarno_u
statistickych informaci o predchézejicich explozivnich vy-
konech pélkafi a hdzeci v mnoha zzipz_isec’h. Toto snac}
nejjasnéji ukazuje ono speciﬁck-é uspoko;erjl ze hry, Etf:ra
patfila k primyslové metropoli nekonecnle lexplodujlc‘lch
populaci, akcii a tipisi, k vyrobnim a prodejnim rekordum:
Baseball patfil k véku, kdy vskutku odstartovali t_lm:ka
média tisku a filmu. Navzdy zistane symbolem :f'a%mvych
7en, jazzovych zabct, sviidnych krasaveu a ztfcve‘ﬁten}{ch ko-
ket, vampii, zlatokopt a téch, kterym se podafilo pres noc
zbohatnout. Baseball je zkrdtka horkou hrou, kterg v no-
vém televiznim klimatu ochladla, stejné jako hqrm politi-
kové a horké problémy piedchézejictho desetileti.
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¥ewo

V soucasné dobé neexistuje chladnéjsi médium ¢& Zha-
V€jsi problém, neZ je malé auto. Podobd se Spatné zapoje-
nému basovému reproduktoru v hi-fi skifni, ktery piiSernd
rozvibroval podlahu. Maly evropsky automobil, podobné
jako evropské vydani do kapsy a evropskd kraska, neni
Zadnym vizudlnim produktem. Vizudlné jsou vsechna ev-
ropské auta tak ubohd, Ze je jejich vyrobci nemohli zamy-
Slet jako pfedmét, na ktery se ¢lovék divd. Evropskd auta
jsou né¢im, co se oblékd jako kalhoty nebo svetr. Jejich
prostor je prostorem sportovniho potdpéce, vodniho lyzafe
a nidmoifnika na nafukovacim ¢lunu. V bezprostiednim
taktilnim smyslu se tento novy prostor podobd tomu,
o ktery usilovala méda panoramatickych oken. Pokud jde
o ,,vyhled", bylo panoramatické okno vidycky nesmyslné.
Jakozto pokus o objeveni nové dimenze Zivota venku viak
panoramatické okno smysl ma, stejné jako bldznivé po-
kusy o zdrsnéni stén a textur interiéru, jako kdyby slo
o Gpravu vnéjsich stén domu. Pfesné stejny motiv stéhuje
prostor interiéru a ndbytek na verandu; je to pokus zit
»venku' jako , uvnitf®, Pravé v této roli je neustile tele-
vizni divak. Je bombardovin atomy, které odhaluji ,,ven-
ku* jako ,uvniti v nekone¢ném proudu zazitki, rozma-
zanych obrazi a zdhadnych kontur.

Naopak americky automobil je tvarovin v souhlase s vi-
zudinimi disledky typografickych a filmovych obrazii.
Americky automobil byl uzavienym prostorem, ne taktil-
nim. A v uzavieném prostoru, jak jsme si ukdzali v kapito-
le o knihtisku, byly viechny prostorové vlastnosti zreduko-
vény na vizualitu. A tak v americkém automobilu, jak pred
nékolika desitkami let poznamenal jeden Francouz, ,,¢lo-
vek neni na silnici, nybrz v auté“. Naproti tomu evropské
auto vas chce povozit po silnici a pékné vdm rozvibrovat
zadek. Kdyz se prislo na to, Ze Brigitte Bardotova rada fidi
bosa, protoze chce mit co nejtésnéjsi kontakt s vibracemi
vozidla, vyvolalo to senzaci. Dokonce i o anglickych au-
tech, jejichz vzhled je tak mizerny, inzerdty tvrdi, ze . tikdni
hodin je jedinym zvukem, ktery pfi rychlosti $edesati mil
za hodinu v auté slysite*. Na televizni generaci, ktera chce
byt pri vSéem a musi véci proZit, aby si k nim zjednala pfi-
stup, by tento inzerat viibec nezabral. Televizni divak tak
dychti po silnych taktilnich efektech, 7e se asi vrati
k lyzim. U kola mu schdzi patfi¢né tieni.

V nasem prvnim desetileti televize se v oblékdni opakuje
to, k emu doslo u vozidel. Revoluci ohlésily dospivajici
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divky v ponozkach nad kotnik, které rdzem vyménily cely
néaklad vizudlnich efekti za soubor efektiytaktilnich, které
jsou tak extrémni, Ze vytvorfily fddni dojem tvare uprené
do prazdna a plochych nohou. Ke chladné dimenzi televize
patfi chladna, nepohnutd vizaz, kterou si nasadili teenage-
fi. Ve véku horkych médii rozhlasu a filmu a starobylé kni-
hy bylo dospivini ¢asem svéziho, dychtivého a expresivni-
ho vzezieni. Z4dny star$f stdtnik ¢ dfednik &tyficdtych let
by si nikdy nedovolil tvéfit se tak nepohnuté a skulptural-
né jako dité televizniho véku. Tance, které pfisly s televiz,
se tomuto ditéti musely pfizpusobit, véetné twistu, ktery je
pouze formou velmi nevzrudeného rozhovoru, jehoz gesta
a grimasy naznaduji hloubkovou vtazenost, ktery vsak ,,ne-
mi co Fet*.

Oblékdni a ndvrhafstvi se v poslednich deseti letech sta-
ly tak taktilnimi a skulpturdlnimi, Ze jsou jakymsi piehna-
nym dikazem novych vlastnosti televizni mozaiky. Rozje-
zeny vzorek televizni extenze naSich nervii je schopen
evokovat zdplavu piibuznych predstav v oblékani, tce-
sech, chiizi a gestech.

To vie vede ke kompresni implozi — k nédvratu k ne-
specializovanym formam oblékani a prostoru, k sili
o rozmanité vyuzZivani mistnosti, véci a pfedmétu, zkratka
k ikonickému stylu. V hudbé, poezii a malifstvi znamena
taktilni imploze zduraznovini vlastnosti, které se bliZi ne-
formadlni feéi. Tak se dnes zd4, ze Schonberg, Stravinskij,
Carl Orff a Bartok ani zdaleka nejsou néjakymi pokrocily-
mi hledaéi ezoterickych efekti. Dnes se zdd, Zze dovedli
hudbu do tésné blizkosti obyéejné lidské feci. Pravé tento
kolokvidlni rytmus se kdysi v jejich dile jevil tak nemelo-
dickym. Kdo si poslechne stfedovékd dila Perotinova ¢i
Dufayova, uvédomi si jejich blizkost Stravinskému ¢i Bar-
tokovi. N43 vék elektronické imploze si dnes prehrdva po-
zpatku velikou explozi renesance, kterd oddélila hudebni
ndstroje od pisné a fedi a dala jim specialistické funkce.

Jeden z nejndzornéjsich prikladu taktility televizniho ob-
razu ndm poskytuje medicina. Pri sledovéni chirurgické
operace, prendSené uzavienym televiznim okruhem, méli
studenti zvId$tni pocit, Ze operaci nesleduji, nybrz Ze ji
provadéji. Citili, ze drzi v ruce skalpel. A tak televizni ob-
raz, podporujici zdlibu v hloubkové vtaZenosti do kazdého
aspektu zkuSenosti, vede k posedlosti télesnym blahem.
Najednou se objevil televizni lékar a televizni nemocnice.
Tyto programy soupefi s kovbojkou. Je to zcela pfirozené.
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Mohli bychom sestavit seznam celého tuctu dosud nevy-
zkousenych programu, které by se ze stejného diivodu sta-
ly okamzité populdrnimi. Pfirozenym produktem prvnich
deseti let televize se stal Tom Dooley se svym epickym pfi-
béhem o programu zdravotnického pojisténi pro zaostalou
spolecnost.

Poté, co jsme si na redundantni snisce piikladu ukdzali
podprahové pusobeni televizniho obrazu, mohla by se
ozvat otazka: ,Jakou imunitu muzeme ziskat proti pod-
prahovému puasobeni médii, jako je televize? Lidé uz maji
dlouho dojem, Ze buldoci zarytost, opiend o rezolutni od-
mitdni, je dostatecnou ochranou proti jakékoli nové zkuse-
nosti. Cilem této knihy je ukdzat, Ze ani nejjasnéjsi pocho-
peni specifické sily média nemuze odvrdtit obycejny
»uzdvér" smysli, ktery vede k tomu, Ze se prizptisobujeme
piedklddanému modelu zkuSenosti. Ani nejvétsi Cistota
mysli neuchrani pfed baktériemi, pfestoze Pasteurovy niz-
ké teorie o neviditelném pusobeni baktérii vedly k tomu,
ze jej kolegové vyhnali ze svych rad. Abychom se tedy
ubrdnili televizi, musime hledat protilitku v pfibuznych
médiich, jako je knihtisk.

Zylasté citlivé oblasti se dotykd otdzka: ,Jaké uéinky
m4d televize na na$ politicky zivot?* Alespon zde svédci
velké tradice kulturniho védomi a opatrnosti o tom, Ze
i;rr}e proti tkladim moci dokdzali postavit urcité obranné
mie.

Kdo chce studovat pusobeni televize, muze si v praci
Theodora Whitea Jak se volil prezident v roce 1960 najit
kapitolu ,,Televizni debaty*. Bude zklaman. White uvadi
statistiky o poltu pfijimaca v americkych domécnostech
a pocet hodin, po které jsou tyto pifijimace zapnuty, aviak
vitbec nic nefikd o povaze televizniho obrazu a jeho téin-
cich na diviky. White uvazuje o ,,obsahu‘‘ debat a o cho-
vani debatéri, avsak vibec ho nenapadlo se otdzat, proc
televize musela nevyhnutelné znamenat katastrofu pro os-
try intenzivni obraz Nixona, zatimeo pro rozmazanou a ro-
zevlatou texturu Kennedyho byla pozehnanim.

Kdyz debaty skongily, vysvétlil Philip Deane z londyn-
ského Observeru moji predstavu o tom, jaky bude mit te-
levize vliv na vysledek voleb. V ¢ldnku s titulkem ,,Serif
a pravnik®, zverejnéném v listu Toronto Globe and Mail
(15. fijna 1960), Deane predpovédél, Ze televize pomuze
Kennedymu k vitézstvi. Kdyby nebylo televize, mél by Ni-
xon volby v kapse. Na konci ¢lanku Deane rika:

(304)

Tisk se dnes pfiklani k ndzoru, 7e pan Nixon v poslednich
dvou debatich ziskdval a Ze jen v prvni se mu nedafilo. Profesor
McLuhan je toho nédzoru, Ze pan Nixon hovofi stale jednoznaéné-
ji; haji své nédzory a zdsady prilis kvétnaté, nez aby to odpovidalo
médiu televize. Dosti ostré reakce pana Kennedyho byly chybou,
aviak jeho vzezfeni je podle profesora McLuhana bliZsi televizni-
mu hrdinovi ne Nixonovo — vypadé jako nesmélj mlady Serif
—, zatimco pan Nixon, kter§ se svjma tmavyma ofima obéas za-
diva do prazdna, svoji uhlazenou rozvlaénosti pfipomind spiSe
advokita Zelezni¢ni spoleénosti, podepisujiciho ndgjemni smlouvy,
které nejsou v zdjmu obyvatel méstecka.

Je mo#né, Ze v téchto debatdch pan Nixon svymi ttoky a pfi-
vlastiiovanim si programu demokrati pomdhd svému soupefi.
Rozmazéva Kennedyho obraz a zamlzuje pravé to, co chee jeho
protivnik zménit.

Pan Kennedy tak neni znevyhodiiovin jasné definovanymi
problémy, vzbuzuje vizudlné méné uréity dojem a jevi se nonsa-
lantn&j$im. Zfejmé mu méné neZ panu Nixonovi zdlezi na tom,
aby se prodal. Zatim tedy podle profesora McLuhana pan Ken-
nedy vede, ale neméli bychom podceiiovat ani silnou pfitaZlivost
pana Nixona v ogich obrovskych konzervativnich sil Spojenych
stati.

Jak pozname osobnost, kterd je pro televizi pfijatelna?
Pro televizi se nehodi ¢lovék, jehoz zjev vyrazné ukazuje
jeho roli a spolecenské postaveni. Kdo pusobi tak, jako by
mohl byt zdroven uitelem, Iékafem, obchodnikem anebo
mél tucet jinych povoléni, ten se pro televizi hodi. Kdyz
viak prezentovand osoba vypadd zataditelné, jako Nixon,
nema televizni divak co doplnit. Neni mu s televiznim
obrazem dobie. ,,Na tom chlipkovi mi néco nehraje.*
Pfesné se stejnymi pocity se divdame na pfili§ hezkou divku
na obrazovee nebo na kazdy intenzivni ,,vysokodefiniéni*
obraz ¢i poselstvi firem, které v televizi inzeruji. Neni na-
hodou, Ze se po ndstupu televize reklama stala ohromnym
novym zdrojem komickych efekt. Pan Chruscov je velmi
dobre vyplnénym obrazem, ktery v televizi pisobi jako ka-
rikatura. Na telefotu i v televizi je pan Chrusc¢ov zovidlni
a legratni, zcela odzbrojujici bytosti. Obdobné plati, Ze
pravé zdsada, kterd nékomu umoziuje prevzit filmovou
roli, tuto osobu v televizi diskvalifikuje. Horké filmové
médium totiz potfebuje lidi, kteff pusobi jako urcity
typ. Chladné televizni médium nemiize typické snést, pro-
toze to divdkovi neumoziuje ,,uzdvér, doplnéni obrazu.
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Prezident Kennedy nevypadal na bohaé¢e nebo na politika.
Mohl byt kymkoli — od hokynére ¢i profesora az po fot-
balového kouce. Nevyjadioval se pfili§ pfesné ani nebyl
ochoten mluvit tak, aby pokazil své pfijemné rozostiené
tvidové vzezieni a obrys. V souhlase s televiznim modelem
obratu a prekvapeni se pohyboval mezi palicem a sruben,
bohatstvim a Bilym domem.

Tytéz slozky nalezneme u kazdé populdrni televizni pos-
tavy. Ed Sullivan, od poéitku zndmy jako ,,velkd kamennd
tvar, ma onu velmi potfebnou drsnost textury a celkovou
skulpturalnost, kterou potfebujete, maji-li vds v televi-
zi brat vazné. Jack Paar je tplné jiny — neni ani roze-
vlaty, ani skulpturdlni. Na druhé strané je vsak jeho pfi-
tomnost v televizi zcela prijatelna diky jeho dokonale
chladné a nenucené verbdlni hbitosti. Show Jacka Paara
odhalila, Ze televize bytostné potfebuje spontanni povidani
a dialog. Jack pfiSel na to, jak rozsifit televizni mozaikovy
obraz do celkového formatu své show. Dokdze ziejmé
okamzité sehnat kohokoli odkudkoli. Ve skuteénosti viak
Paar velmi zru¢né vytvarel mozaiku z jinych médii, ze své-
ta Zurnalismu, politiky, knih, Broadwaye a uméni viibec,
az se nakonec stal nebezpeénym soupefem tiskové mo-
zaiky samotné. Stejné jako v zaldtcich rozhlasu Amos
a Andy snizili G¢ast na nedélnich vecernich bohosluzbéch,
Jack Paar svoji vecerni show nepochybné snizil ndvstév-
nost no¢nich klub.

Ai co vysildni televize pro skoly? Kdyz sedi tfileté dité
pied obrazovkou a sleduje spolu s tdtou a dédou preziden-
tovou tiskovou konferenci, je to ukdzkou vyznamu v§-
chovné role televize. Zeptame-li se, jaky je vztah televize
k procesu uceni, zajisté odpovime, Ze televizni obraz svym
dirazem na participaci, dialog a hloubku vyvolal v Ameri-
ce novou poptdvku po rychlé reformé Skolstvi. NezdleZi
prili§ na tom, zda nékdy bude v kazdé ucebné televizor.
K revoluci uz doslo doma. Televize zménila nds smyslovy
Zivot a naSe dusevni procesy. Vytvofila smysl pro kazdou
hloubkovou zkusenost, ktera ovliviuje stejné vyuku jazykua
jako automobilové névrhafstvi. Diky televizi se uz nikdo
nespokojuje pouhou knizni znalosti francouzské &i anglic-
ké poezie. VSichni souhlasné volaji: ,, Mluvme francouz-
sky“ a ,, Poslechnéme si barda“. Je dosti zvld$tni, ze poza-
davek hloubky je doprovdzen pozadavkem rychlé reformy
Skolstvi. Diky televizi se béznym populdrnim poZadavkem
stalo nejen hlubsi, ale také $ir$i poznéni, zasahujici viechny
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oblasti. Snad jsme si jiz fekli o povaze televizniho obrazvu
dost, abychom mohli pochopit, pro¢ tomu ta!c je', J e moz-
né, aby televizni obraz jesté vice prostougll nasvzwot?-
Pouhé vyuziti ve $kole jeho vliv nemize zvyé_lt: Ve skf)l? si
jeho role samozfejmé vynucuje reorganizaci jednothvyvchl
predmétu i pfistupu k témto pfedmétim. Kdyby se dnvesm
udebna ocitla na obrazovce, bylo by to stejné, jako kdyz te-
levize vysila filmy. Vysledkem by byl hybrid, ani. ryba ani
rak. Je spravné si poloZit otdzku: ,,Co miZe tele\_f:ze, opro-
ti &kole, piinést ve vyuce francouzstiny nebo fyziky?“ Od-
povéd bude znit: ,, Televize miZe jako nic jiného ilustrovat
souhru procesu a rustu viech moznych forem.” y

Druhou stranou mince je, Ze ve vizudlné organizovane
vychové a spolecnosti je televizni dité neplnopréyn)’rm mr-
zikem. Nepfimo tento ohromujici obrat naznacil W1'lllam
Golding ve svém romanu Pdn much. Na jedné strarvue’thvl—
pam poslusngch déti velmi zalichoti, kdyz se dozxiedl,' ze
jakmile se dostanou z dohledu své guvernantky, pretecou
v nich divoké vainé, které je rdzem zbavi koCdrku i détské
ohridky. Na druhé strané ndm toto kratké pgsto’rélni po-
dobenstvi pana Goldinga fikd néco o psychickych zme-
ndch v televiznim ditéti. Tato véc je tak dulezitd pro kaz-
dou budouci kulturni & politickou strategii, Ze si vyzaduije
zvyraznéni titulkem a shrnuti v kostce:

PROC TELEVIZNI DITE
NEDOKAZE PREDVIDAT

Ponofeni se do hloubkové zkusenosti prostl‘ednictvim
televizniho obrazu lze vysvétlit jediné pomoci rozdili mezi
vizudlnim a mozaikovym prostorem. Schopnost rozliSovat
mezi témito radikdlné odlinymi formami je v naSem zi-
padnim svété dosti vzdcnd. Kdosi upozornil na to, ie’v ze~
mi slepych neni jednooky krdlem, Ze je povazovan za
blouzniciho nédmésiénika. Ve vysoce vizudlni kultufe je
stejné obtizné komunikovat nevizudlni v_l.astnc;sti prostoro-
vych forem jako vysvétlit slepym vizualitu. Bertrand Ru.vs-
sell zadal svoji prci Abeceda relativity poukazem na to, ze
na Einsteinovych myslenkdch neni nic obtiing’-,ho, -ie v:f.alf
vyzaduji zcela novou organizaci nasi pfedst?.leostl. Pravé
tuto reorganizaci predstavivosti pfinesl televizni obraz. }

Obyéejnd neschopnost rozliSovat mezi fotograﬁckym
a televiznim obrazem nejen zmrzacuje dnesni proces uce-
ni; je také symptomem prastar¢ho zanedb4ni zdpadni kul-
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tury. Literdrni clovek, pfizpiisobeny prostredi, v némz jako
princip organizace prevladd zrak, si nékdy mysli, Ze mozai-
kovy svét primitivniho uméni, & dokonce svét byzantského
uméni, se od naseho li§i pouze stupném, Ze se v nich proje-
vuje jakdsi neschopnost dovést vizudlni portrét na trover
plné vizudlni Géinnosti. Nic nemize byt dile od pravdy.
Tento chybny ndzor po staleti prekaZi vzdjemnému pocho-
peni Vychodu a Zipadu. Dnes stoji v cesté lepsim vzta-
hiim mezi barevnymi a bé&losskymi spole¢nostmi.

Vétsina technologii produkuje zesileni, které zcela expli-
citné oddéluje jednotlivé smysly. Rozhlas je extenzi slu-
chového, vysoce vémé fotografie je extenzi vizudlniho.
Av3ak televize je pfedevsim extenzi hmatu, v ném# docha-
zi k maximélni vzdjemné souhfe viech smysli. U zédpadni-
ho ¢lovéka viak tato vSeobsdhld extenze nastala pomoci
fonetického pisma, které je technologii extenze zraku. Na-
proti tomu jsou viechny nefonetické formy pisma umélec-
kymi mody, které si do znaéné miry podrzuji pestrost smy-
slové orchestrace: Samo .fonetické pismo mé schopnost
oddélovat a fragmentarizovat smysly a zbavovat se séman-
tickych komplikaci. Televizni obraz obraci smér tohoto li-
terdrniho procesu analytické fragmentarizace smyslovosti.

Vizudlni diraz na kontinuitu, uniformitu a spojitost, od-
vozeny z literdrnosti, nds pomoci fragmentarizovaného
opakovéni konfrontuje s velkymi technologickymi pro-
sttedky kontinuity a linedrnosti. Starovéky svét takovy
prostiedek nalezl v cihle, af jiZ byla pouZita pfi stavbé zdi
nebo silnic. Opakujici se uniformni cihla, nepostradatelna
pii stavbé silnic a zdi v jednotlivych méstech i celych impé-
riich, je extenzi zraku pomoci pismen. Cihlovd zed neni
mozaikovou formou a mozaikovd forma neni vizualni
strukturou. Mozaiku muZeme vidér, stejné jako tanec, neni
viak vizudlné strukturovdna a neni ani extenzi vizudlni
schopnosti. Mozaika totiz neni ani uniformni, ani nepfetr-
#itd a neopakuje se. Je preruSovand, nesoumérnd a neline-
arni, stejné jako hmatovy televizni obraz. Pro hmat je
viechno nahlé, kladouci odpor, originlni, skrovné, podiv-
né. Bésefi G. M. Hopkinse ,,Pestrd krdsa“ je katalogem
pozndmek o hmatu. Béseri je manifestem nevizudlna a —

podobné jako dila Cézannova, Seuratova a Rouaultova —
je pro porozumeéni televizi nezbytnd. Nevizuilni mozaiko-
vé struktury moderniho uméni — podobné jako struktury
moderni fyziky a modeli elektrické informace — umoziu-
ji jen maly odstup. Mozaikovd forma televizniho obrazu
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vyzaduje hloubkovou participaci a _vtaieni celé bytosti,
stejné jako hmat. Naproti tomu hte"rérnost .ném. dalla
schopnost odstupu a nevtaZenosti tim, ze psycl}lcky i soci-
4lné rozsifila vizudlni schopnost na uniformni organizaci
¢asu a prostoru. wiit
Vizuélni smysl — je-li rozsifen pomoci foneHcke literdr-
nosti — podporuje analyticky zvyk vnimat ze ’zw’ota fprem
jediny aspekt. Podobné jako zobrazujici uméni ndm wzyél—
ni schopnost umoZiluje izolovat jedinou udalostv v Case
a prostoru. Ve vizudlnim zobrazeni ?soby nebo pred.met'u
je jedina fize, moment Ci aspekt vydélena z mm?hosu znd-
mych a pocifovanych fizi, momentu a as'pe’ktu Qs&oPy ci
predmétu. Naproti tomu ikonografické uméni pouziva oka
tak, jako uzivime ruky ve snaze o vytvoreni 1pklunvnﬂ19
obrazu, sestivajictho z mnoha momentu, .fa;I a as:pektu
osoby & véci. Tak neni ikonicky modus ani vizudlnim 20~
brazenim, ani specializaci vizudlniho dirazu, deﬁnovqne’hci
pohledem z jediného stanovisté. Hmatovy mo’du’s vnimani
je neéekany, aviak neni specialistick_y. Je ltcvbtalm, ’syneste-
ticky, vtahuje viechny smysly. Televizni dité, které je pro-
niknuto mozaikovym televiznim obrazem, se setkavd se
svétem v protiliterarnim duchu. =iy

To znamen4, ¥e televizni obraz je extenzi hmatu v jeste
v&téi mite nez ikon. Tam, kde se stfetdvd s literdrni kultu-
rou, nutné zahustuje smés smysla a transformuje fragmen-
tarizované a specialistické extenze do beze§vého tkamya
zkudenosti. Takové transformace je pro literarni, specia-
listickou kulturu samoziejmé , katastrofou. Zne]a:snuje
mnohé viZené postoje a postupy. SniZuje ﬁéinn?st zaklad-
nich pedagogickych metod a relevanci osnov. Uz proto by-
chom méli pochopit dynamiku téchto forem, k‘t:c’re se
k nam derou a vzdjemné se ovliviiuji. Televize vytvari krat-
kozrakost. :

Mladi lidé, ktefi maji za sebou deset let televvsze, c;o sgbe
piirozené vstiebali touhu po hloubkové vtazeno:’;tl, v je-
jimz svétle se vzdélené vizualizované cile zavec’lenelkul'tury
jevi nejen jako neredlné, nybrZ také ireievafltm,‘ nejen jako
bezpfedmétné, nybri také anemické. Prostfednictvim tfflet
vizniho obrazu se v zivoté mladych lidi objevuje totalnf
vtazenost do vieobsdhlého red. Tato zména postgje nemd
nic spole¢ného s programy, a dochézelo by k ni iv pripa-
dé, ze by vysilala pouze kulturné hodnotné porady: Vy-
volal by ji mozaikovy televizni obraz. Nasim ukolem je sa-
mozfejmé nejen pochopit tuto zménu, nybrZ také vyuzit
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jejiho pedagogického potencidlu. Televizni dité odekdva
vtaZenost a v budoucnosti nechce jit do specialistického
zaméstndni. Chce naopak roli a hlubokou angazovanost
ve své spolecnosti. Tato velmi lidskd a pfitom nespoutand
lidskd potfeba se dnes muze projevovat ve zkreslenych for-
mdch, pfedvedenych ve West Side Story.

Televizni dité nedokdZe predvidat, protoze chee vtaze-
nost a protoze ani v uceni, ani v Zivoté nemize pfijmout
fragmentdrni a pouze vizualizovany cil & osud.

VRAZDA POMOCI TELEVIZE
| Ve chvili, kdy byl Lee Oswald zastielen Jackem Rubym,
- byl neprodysné obklopen strdZemi. Ty viak byly paralyzo-
vény televiznimi kamerami. Fascinujici a vtahujici schop-
nost televize ani nepotiebovala tento dal§i dukaz svého
specifického pusobeni na lidské vniméni. Zavrazdéni Ken-
nedyho dalo lidem bezprostfedni pocit, Ze je televize
schopna na jedné strané vytvdfet hloubkovou vtaZenost
a na druhé strané silné otupovat. Vétsina lidi byla ohrome-
na hloubkou sdéleni této udalosti. Mnozi dalsi byli prekva-
peni, jak chladné a s jakym klidem masy reagovaly. Kdyby
o této uddlosti prinddely reportdze tisk nebo rozhlas (a ne
televize), byla by poskytla zcela jiny zdZitek. Ndrodu by
dosla trpélivost. Vzruseni by bylo daleko vétsi a hloubkova
participace béZzného védomi daleko nizsi. |
Jak jsme jiz vysvétlili, Kennedy se pro televizi skvéle ho-
dil. Pouzival toto médium stejné efektivné jako Roosevelt
rozhlas. Kennedy povazoval za samoziejmost vtdhnuti ce-
lého ndroda prostiednictvim televize do provozu i image
prezidentské kanceldfe. Televize sahd po kolektivnich atri-
butech tfadu a nakonec miZe prezidentstvi transformovat
v monarchickou dynastii. Prezident, ktery je pouze volen,
muZe stézi dosdhnout hloubky oddanosti a angaZovanosti,
které televizni forma vyZaduje. Dokonce i televiznim ugite-
lam jejich studenti zfejmé pfisuzuji charismaticky a mystic-
ky charakter, ktery je daleko silnéjsi nez pocity vznikajici
v ucebné nebo posluchdrné. Tato zdhada se znovu a zno-
vu objevuje v mnoha studiich reakci publika na televizni
vyuéovani. V ocich divdki nabyva uitel téméf posvitné
dimenze. Tento pocit neni zaloZen na pojmech & ide-
jich, ale vkrdda se jakoby bez pozvéini a bez vysvétleni,
je zdhadny jak pro studenty, tak i pro analytiky jejich reak-
ci. Pro charakter televize neni zajisté nic pfiznaénéjsiho.

(310)

Televize neni vizudlnim médiem. Je méfiiem te&ktilné slu-
chovym, které v hloubkové yze:ljemne souhr_e vtahuje
viechny nade smysly. Ti, ktefi si uz dévnq zvykli na pouze
vizudlni zkusenost s typografii a fotografii, by mohll na?lyt
dojmu, Ze je synestézie, taktilni hloubka televizniho zdzit-
ku, vytrhuje z obvyklé pasivity a odstupu. B
Banélni a otfepand pozndmka konv?ncnf: !m?rarmc i
di, Ze televize predkladd zdZitky pasivrjlrp dlvakurgl, se zce-
la miji cilem. Televize je piedevéirfl Fnedxexln, které vyza(vl.\]x-
je tvofivé participujici reakci. Strézcn}, kterym se mvapo_darl (-J
uchrénit Lee Oswalda, nebyli pasivni. l?yh tak Vtazeni pou
hym pohledem na televizn{' ktarper}/,,ze ztratili smysl pro
sviij pouze prakticky a specmhsuck)v' ukol: i i
Mozni pravé Kennedyho pohrep dw’akur.n nejsi ml:{p
zprostiedkoval schopnost televize da’t ud'alosp raz‘_}(oif -
tivni participace. O Zddné celonérodq udalosti, s vyjim} ’(:lu
sportu, nepfinesla média tak ppd’robne zprayoda}stvl a zad-
na nebyla sledovina tolika dwaky..Odhahla m:.dosgzn?u
schopnost televize vtahovat Eul}itk}lm pros;vtredn}ctwtn
komplexniho procesu. Ve srovnani s timto pohibem jakoz-
to kolektivnim procesem se silné scvrkl‘a vybledl dokonce
i sport. Kennedyho pohieb zkratka uka}zal schopnost tele-
vize vtahnout celou populaci do rituah_n’ho procesu. ’Ve:
srovndni s tim jsou tisk, film a dokonce 1 rozhlas pouhymi
rebitelskymi obaly. )
Sp(i}r;kr’:rt:i fa)r:lé vsak }l:ennedyovsky fenomén'u!cazal para-
doxni vlastnosti ,,chladného® lelevizm’ho medlg. Ytahu]e
n4s do hlubin pohnuti, aySak nevzméu]fa, neagituje a ne-
burcuje. To je pravdépodobné vlastnosti kazdé hloubkove
zku$enosti.
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F32/
ZBRANE: VALKA IKONU

Kdyz dne 16. ervna 1963 vyletéla na obéznou drdhu
Valentina Téreskovovd, ruskd divka bez jakéhokoli pilot-
niho vvf;cviku, byl tento ¢in, alespon podle reakci tisku
a dalsic]n médii, jakymsi znesvécenim muzskych astronau-
ta, zvl4sté americkych. Rusové nestdli o odbornost americ-
kych astronauti, ktefi byli vichni zkuSebnimi piloty. Lety
do V(?smiru pro né ziejmé nemaji natolik tizky vztah k le-
tectvi, ably pilot musel mit ,kfidla*. Protoze ndm nase kul-
tura vyslani Zeny na obéznou drdhu zapovid4, mohli jsme
odpoevedeét jediné tim, Ze bychom do vesmiru vyslali skupi-
nu kosmickych déti, coz by ukazalo, Ze se konec konci
jedna o pouhou détskou hru.

: I"rvni sputnik byl vtipnym posméskem na adresu kapita-
hSthkéh“(? svéta pomoci nového druhu technologického
ob,rafu ¢i ikonu, na néjz jsme mohli dit pddnou.odpovéd
prévé vyslé.nim skupiny déti na obéZnou drdhu. Je zfejmé,
ze prvni astronautka je Zapadu predklddana jako darek k
svatku milencti. M4 se tak rozbusit nase sentimentdlni srd-
ce. Ve skute¢nosti uz dlouho zufi vdlka ikonu, eroze sou-
perovy i‘(olektivni rovnovahy. Tiskarska cern a fotografie
nzuipvr’azuﬁ :«ojéky a tanky. Perem psany denik se stdvd moc-
néjs$im nez mec.

Tomu, co pred dvaceti léty vyjadfovala francouzska fra-
ze ,,guerre des nerfs* (vilka nervi), se dnes iikd »Studend
vélkia“. Jednd se ve skutecnosti o elektrickou bitvu infor-
maci a c:brazt'l, kterd jde daleko hloubéji a je vedena s da-
leko vétsi posedlosti nez staré horké vélky, vedené pramy-
slovymi vyrobky.

v Vv ,,hgrkych“ valkdch minulosti se pouZivalo zbrani, kte-
ré nepidtele pordzely postupné. Dokonce i ideologické
vallqi v osmnéctém a devatendctém stoleti spocivaly v pre-
sv§dcovém' jedinct, aby postupné pfijimali nové nazory.
Misto toho dnes elektrické presvédéovani pomoci fotogra-
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fie. filmu a televize nardz nofi celé populace do nové pred-
stavivosti. Reklamni agentury na Madison Avenue si piné
uvédomily tuto technologickou zménu uz ped deseti léty,
kdy predly od propagace jednotlivého vyrobku ke kolek-
tivnimu vtahovéni do , firemni image*, které se dnes fikd
,.firemni postoj*.

Paralelou této nové studené valky, vedené prostiednic-
tvim vymény informaci, je situace, 0 niz psal z Washingto-
nu pro New York Times james Reston:

Domici politika dostala mezindrodni rozmer. Viadee britskych
labouristli se zde uchazi o fad britského piedsedy viady, a brzy
povede John F. Kennedy svoji kampaii za znovuzvoleni v Itdlii a
v Némecku. Dnes viichni jezdi na pfedvolebni vypravy do ciziny,
obvykle k nam.

Washington se této roli prostiednika dosud nepfizpusobil. Std-
le zapomina, Ze cokoli se zde fekne, mue byt pouzito jednou &
druhou stranou v néjaké predvolebni kampani, a Ze se muze, Cisté
nahodou, stat v téchto volbach rozhodujicim faktorem.

Studend vilka je v roce 1964 vedena na poli informacni
technologie, nebof kazdd vélka se odjakZziva vedla pomoci
nejnovéjsi technologie, kterou méla dand kultura k dispo-
zici. V jednom ze svych kézini dékoval John Donne za
dobrodini tézkych stielngch zbrani:

Tak jsme diky svétlu rozumu vynalezli svoji artilerii, ktera nam
umo#iiuje skongit valky rychleji neZ doposud . ..

Védecké poznatky, kterych je zapotiebi k pouziti stfel-
ného prachu a k vyvrtni hlavné déla, se Donneovi jevily
jako ,,svétlo rozumu™. Uniklo mu viak, 7e dalsi pokrok té-
%e technologie uspiSil pfichod véletnych jatek a zvetsil je-
jich rozsah. Miuvi o tom John U. Nef v praci Vilka a po-
krok ¢lovéka:

Vojdci v pribéhu sedmndctého stoleti postupné odkladali br-
néni, coz éasteéné uvolnilo zasoby kovu k vyrobé strelnych zbrani

a nabojl.

Podivdme-li se na psychické a socidlni dusledky techno-
logickych extenzi ¢lovéka, snadno v nich objevime bezedvé

tkanivo vzdjemné propletenych uddlosti.
Uz ve dvacétych letech naSeho stoleti na toto tkanivo
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poukézal krdl Amanullah, ktery vypdlil torpédo a pozna-
menal:

,»UZ se citim napul jako Angli¢an.*

Tohoto pocitu netinavné propletené textury lidského
osudu se dotkl jeden skoldk, ktery prohlasil:

. Tati, ja nendvidim valku.*

,,Pro¢ synu?

,,Protoze vilka déld déjiny, a ja dé&jiny nendvidim. *

Po staleti zdokonalované techniky vrtdn{ hlavni se staly
prf)stf'edkem, ktery umoznil zkonstruovéni parniho stroje.
Pr3 vyrobé hiidele parniho stroje a stfelné zbrané &lo o ten-
tyz prob}ém — wvrtdni do tvrdé oceli. Linedrni diraz na
perspektivu jiz predtim zaved! vnimdni na cesty vedouci
kvdélostfelecké palbé. Dlouho pied témito zbranémi byl
strel?_)'f prach pouZivin explozivné, jako dnes dynamit.
P?'lvlzm' §tfelnéh0 prachu k pohonu stfel po jejich drahéch
pfislo az ve chvili, kdy se v uméni objevila perspektiva.
Totov spojeni uddlosti v technologii a uméni nim moZni
v;_rsveth’ to, nad ¢im si uz dlouko limou hlavu antropologo-
ve. Podle jejich Casto pfedklddané argumentace strileji
negramotni lidé obvykle Spatné z pusky proto, Ze jiz pro
lovvce s lukem a Sipy byla blizkost zvéfi duleZitéjsi nez
presnost na dalku, kterd byla ostatné prakticky nedosazi-
telnd. Neéktefi antropologové v této souvislosti tvrdi, 7e se
dc:’rvnorodi lovei oblékaji do kozesin proto, aby se podobali
zvr-ran'lm a tak se dostali co nejbliZe stddu. Také se pouka-
zuje na to, Ze y)’rsti‘el z luku je bezhluény a Ze pokud lovec
zvife mine, zvitata se jen malokdy ddvaji na titék.

Je-li Sip extenz dlané a paze, je puska extenzi oka a zu-
bu. Mf)zné stoji za to si zde pfipomenout, Ze pravé literdrni
amvencti kolonisté jako prvni poZadovali drazkovanou hla-
veii a zdokonaleny hleddcek. ZlepSenim staré muskety vy-
tv9r1ii kentuckou pusku. Pravé vysoce literarni Bostoriané
stﬁle}i lépe neZ britskd pravidelnd armédda. Piesnou stielbu
nemame od domorodct ¢i zdlesdki, nybrz od literdrnich
kolonistii. To alespori tvrdi argumentace, které spojuje sa-
motnou palbu ze stfelnych zbrani se vznikem perspektivy
a s literdrni extenzi zraku. Ndmoini péchota pfisla na to, Ze
nepochybné existuje korelace mezi vzdélanim a pfesnou
stielbou. My si snadno vybirdme v prostoru oddéleny, izo-
lovany cil. Puska je pro nds extenzi oka. Toto neni nic pro
neliterdrniho ¢lovéka.

Sufelny prach byl zném dlouho pfedtim, nez byl pouzit
ve strelnych zbranich. TotéZ plati i pro pouziti magnetitu &
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magnetu. Jeho vyuziti v kompasu, umoZfiujicim linedrni
navigaci, muselo také pockat na objev linedrni perspektivy
v uméni. Mofeplavcim trvalo dlouho, nez pfijali moznost
uniformniho, propojeného a nepietrzitého prostoru. Dnes
pokrok ve fyzice i v malifstvi a sochafstvi piedpoklada re-
zignaci na predstavu prostoru jako nééeho uniformniho,
nepfetrzitého & propojeného. Vizudlno ztratilo sviy pri-
mat.

Za druhé svétové vilky byli presné mifici ostrostielci
vystiidani naslepo stfilejicimi samopalniky. Objevila se
takzvand prehradnd & oboustranné palba. Pamétnici bojo-
vali za udrzeni opakovacich pusek vzor Springfield, které
umoziiovaly jednotlivé presné vystiely a mifeni. Rozpraso-
vani olova, toto svého druhu hmatové objeti, se osvédcilo
v kazdé denni i noéni dobé a zaméfovdni se tak stalo zby-
teénym. Na tomto stupni technologie se literarni clovék
jaksi dostal do postaveni staromilce, ktery hajil pusku vzor
Springfield proti pfehradné palbé. Prévé tento vizudlni na-
vykly pfistup literdrnimu ¢lovéku bréni, aby pochopil mo-
derni fyziku, a také jej od ni odrazuje, jak vysvétluje Milic
Capek v dile Filozofické disledky moderni fyziky. Ve star-
Sich orélnich spole¢nostech stfedni Evropy jsou lidé lépe
disponovani k pochopeni nevizudlnich rychlosti a vztahl
panujicich uvnitf svéta atomu.

Nase vysoce literdrni spolecnosti si nevedi rady s novy-
mi ndzorovymi a pocitovymi strukturami, které jsou di-
sledkem mzikové rychljch a globdlnich informaci. Jsou
stdle v zajeti ,,hledisek** a navyku zachdzet s vécmi postup-
né. Takové névyky ochromuji kazdou elektrickou struktu-
ru pohybu informaci. Bylo by je viak moZno zvladnout,
kdybychom védéli, odkud jsme je ziskali. Literdrni spolec-
nost véak povazuje svoji uméleckou vizudlni zaujatost za
cosi pfirozeného a vrozeného.

Literdrnost zistdva dodnes zdkladem a modelem vsech
programii industridlni mechanizace, zdrover viak uzavird
mysl a smysly jejich nositelit do mechanického a fragmen-
tarniho ramce, ktery je k udrzeni mechanizované spolec-
nosti tolik nutny. Proto je pro nds pro viechny prerod od
mechanické k elektrické technologii tak traumaticky a kru-
ty. Mechanické techniky jsou i pfes svd omezent jiz dlouho
vyuziviny ve vyrobé zbrani. Elektrické techniky nelze
pouzivat agresivné, pokud nechceme s veskerym Zivotem
narédz skoncovat stejné rychle, jako kdyZ oto¢ime vypina-

¢em. Zivot s obéma témito technologiemi je charakteristic-

kym dramatem dvacitého stoleti.
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Ve své praci Automatizace vzdéldni povazuje R. Buck-
minster Fuller zbrané za zdroj technologického pokroku
h(,j.s,l,vai protoZe vyzaduji stile lepsi vykon se stile omeze-
néjsimi prostiedky. ,,Kdyz jsme piesli od ndmornich lod{
?cc vzducholodim, stoupl déle vyznam vykonu na vdhovou
jednotku zafizeni a paliva.*

Pro elektricky informaéni vék je charakteristicky pravé
tento trend ke stdle vétsi sile dosahované pomoci stile
omezenéjiich materidlnich prostfedki. Podle Fullerova
odhadu bylo na celém svété v prvnim pulstoleti letectvi in-
vestovano dva a pil bilionu dolara do vojenskych letadel.
Fuliler doddvi, ze je to dvaadedesdtindsobek hodnoty ves-
kerého svétového zlata. Jeho pifstup k témto problémim
je .t’echnologiétéjﬁ nez pristup historiki, ktefi ¢asto dochd-
zeji k zdvéru, Ze vilky nevedou k Zidnym novym vyndle-
zim,

,,TEEHO muz nds nauéf, jak ho mame porazit,” pozname-
nal pry Petr Veliky po pordZce své armddy $védskym kra-
lfm Karlem XII. Dnes se tomu mohou zaostalé stity nau-
¢it od nds. V novém elektrickém informaénim véku maji
z?ostaléstéty oproti literdrnim a industrializovanym kultu-
ram urcité specifické vyhody. Projevuje se totiz u nich nd-
klf)nnost k ordlni propagandé a presvédéovini, které byly

v‘mdustriélm’ch spolecnostech uz ddvno erodovany. Ruso-
vé v modernim informaénim svété dosdhli agresivni efekti-
vity; k tomu jim stadilo pouze prizpusobit svoji vychodni
tr‘z{dlm ikonu a vytvafeni obrazii novym elektrickym mé-
diim. My3lenka obrazové prezentace, které se reklamni
_odl_)ornici na Madison Avenue museli tvrdé ucit, byla tou
Jefimou, kterou méla ruskd propaganda k dispozici. Ruso-
vé ve své propagandé neprojevili ani pfedstavivost, ani n4-
paditost. Jednali pouze ve shodé se svoji ndbozenskou
a kulturni tradici — vytvareli obrazy. '

M(‘?'sto samo je tradicné zbrani, kolektivnim Stitem &
pancifem, extenzi nasi kiZe. Nakupeni lidi ve méstech
p{edchéze]a faze clovéka-sbérace a ¢lovéka-lovee. V dnes-
nim ele!(trickém véku se lidé psychicky i socidlné vratili ke
kocovnictvi. Dnes se tomu viak fika ,,shromaZdovdn{ in-
forn}aci“ a ,,zpracovéni dat*. Toto kocovnictvi je viak ce-
losvétové. Ignoruje a zdroveii nahrazuje méstskou formu
kterd proto zastardvd. Vzhledem ke mzikové pﬁsobic;’
elevktrick_é technologii nebude naSe planeta uz nikdy vétsi
neZ vesnice, a sama podstata mésta jakoZto mnohorozmér-
n¢ formy se musi nevyhnutelné rozplynout, podobné jako
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kdyz se ve filmu zatmivéd obraz. Za renesance dalo prvni
obepluti zemékoule lidem novy pocit, Ze objimaji a vlastni
scela novou zemi. V neddvné dobé to byli astronauti, kiefi
opét zcela zménili vztah ¢lovéka k jeho planeté, kterd se
nyni tak scvrkla, Ze bychom ji mohli obejit za jednu podve-
¢erni prochédzku. :

Podobné jako lod je mésto kolektivni extenzi hradu nasi
kiize, stejné jako je obledeni extenzi nasi individudlni kuze.
Avéak i zbrané jsou extenzemi rukou, nehti a zubi a vzni-
kaji jako ndstroje, kterych je zapotiebi ke zrychlenému
zpracovéni hmoty. Dnes, v dobé nahlého prechodu od me-
chanické technologie k elektrické, kdy je snadnéjsi pocho-
pit charakter viech pfedchazejicich technologii, jsme od
téchto technologii ziskali docasné odstup. Protoze nova
elektrick4 technologie neni extenzi nascho téla, nybrz nasi
centrdlni nervové soustavy, muZeme dnes pochopit, ze
vedkeré technologie, véetné jazyka, jsou prostredkem
zpracovani zkuSenosti, prostfedkem ukladdni informaci
a urychlovani jejich pohybu. V takovéto situaci je mozno
povaZovat viechny technologie za zbrané. Vélky minulosti
dnes miZzeme povazovat za zpracovani obtiznych a odpor
kladoucich latek pomoci nejnovejsi technologie, za urych-
lené vrhéni prumyslovych vyrobki na trh nepfitele, které
pokracuje az do chvile, kdy dojde na nasyceni spolecnosti.
Vilku lze ve skuteénosti povaZzovat za proces, v némz je
pomoci nerovnych technologii dosahovano rovnovazného
stavu. To snad vysvétluje Toynbeeho rozpaéitou pozndm-
ku, e kazdy objev nové zbrané je pro spolecnost katastro-
fou a ze pravé militarismus je nejbéznéjsi pfi¢inou rozpadu
civilizaci.

Pomoci militarismu roziifil Rim civilizaci, individualis-
mus, literdrnost a linedrnost do mnoha oréalnich a zaosta-
ljch kmeni. Dokonce jesté dnes se pouhd existence lite-
rérniho a industridlniho Zépadu zcela pfirozené jevi jako
hrozivd agrese proti neliterdrnim spolecnostem; stejné ja-
ko se samotna existence atomové bomby jevi jako univer-
Zilni agrese proti industridlnim a mechanizovanym spolec-
nostem.

Na jedné strané se novd zbran nebo technologie jevi ja-
ko hrozba viem, ktefi ji nemaji. Na druhé strané tam, kde
kazdy m4 k dispozici stejné technologické prostiedky, pro-
puké zufivy konkurenéni boj, vedeny v ramci homogenizo-
vaného a rovnostdiského modelu, proti kierému se v mi-
nulosti dasto uzivalo strategie socidlni kasty a tfidy. Kasta
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a tfida jsou totiZ techniky socidlniho zpomaleni, vytvérejici
stagnaci kmenovych spolecnosti. Dnes jako bychom byli
zavéSeni mezi dvéma véky — vékem ztrity kmenovosti
a vékem jejiho znovunabyti.

Cas mezi provedenim hrozné véci
a prvnim hnutim, celé mezidobi,
je jako prizrak, jako téZky sen.
Duch se sborem svych ¢inorodych sluhu
dli na poradéch; a tu ¢clovék je,
jak mala fiSe za bezvladi, hfickou
zufivych povstani a pfevrati.
[Julius Caesar, 11, 1, preloZil E. A. Saudek.|

JakoZto extenze Cdsti lidského téla byla mechanicka
technologie psychicky i socidlné fragmentarizujici silou. To
se nikde nejevi tak ndzorné jako v mechanickych zbranich.
Diky extenzi centralni nervové soustavy v elektrické tech-
nologii dokonce i zbrané nazornéji ukazuji jednotu lidské
rodiny. Sama inkluzivnost informace jakoZto zbrané nidm
kazdodenné pfipomind, ze politiku a déjiny je nutno pfeta-
vit do formy ,,konkretizace lidského bratrstvi.*

Toto dilema zbrani velmi jasné ukdzal Leslie Dewart
v praci Krestanstvi a revoluce. Poukazuje v ni na zastard-
vani fragmentarizovanych technik rovnovihy moci. Jakoz-
to ndstroj moci dnes moderni vilka znamend ,,existenci
a cil jedné spolecnosti, kterd vylucuje spolecnost druhou®.
Tak se staly zbrané nécim, co likviduje samo sebe.
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/33/
AUTOMATIZACE: UCIME SE ZIT

Jeden novinovy titulek z posledni doby: ,,Nové silnice
zaviela mistni Karkulce skolu®. Jednotfidky, v nichZ se vy-
ucuje véem predmétum ve vSech tiidach najednou, se
prosté rozpadaji ve chvili, kdy lepsi doprava umozni spe-
cializované prostory a specializované uceni. Avsak na ko-
nci tohoto urychleného pohybu se specializace prostoru
a pfedmétu opét vytrdci. Automatizace nejen odstranuje
specializované pracovni ¢innosti a obnovuje komplexni ro-
le. Na konci staletého vyvoje, kladouciho diraz na specia-
lizaci v pedagogice a organizaci dat, dnes mdme okamzité
vybavovéni informaci, umoznéné elektfinou. Automatiza-
ce je informace. Skoncovala nejen se specializaci préce, ale
také s jednotlivymi vyucovacimi pfedméty. Neskoncovala
viak s uéenim samym. Budoucnost prace je v uCeni. Bude-
me se muset naudit Zit ve véku automatizace. Jednd se o
mamy model, platny pro veskerou elektrickou technologii.
Ta skoncovala se starym oddélovanim uméni a obchodu,
prace a volného ¢asu. Zatimco se v mechanickém fragmen-
tarizovaném véku ve volném case nepracovalo nebo jen lel-
kovalo, v elektrickém véku plati pravy opak. Vék informa-
¢f si vyzaduje simultinniho vyziti v§ech naSich schopnosti.
Nejlépe si v ném odpoéineme tehdy, kdyZ jsme co nejin-
tenzivndji vtaZeni, do znaéné miry podobné jako umélci
viech dob.

Pii uvazovéni o industridlnim véku bychom mohli upo-
zornit na to, Ze rozdil mezi predchdzejicim mechanickym
vékem a novym vékem elektrickym se projevuje v ruznych
typech inventdfe. Od prichodu elektiiny se inventdie
vytvireji ani ne tak ze skladovaného zboz jako z ma-
teriali, a to v nepfetrzitém procesu transformace, pro-
bihajicim na riznych mistech. Elektfina totiz nejen kla-
de na prvni misto proces, at jiZ vyrobni nebo uéebni, nybrz
také &ini zdroj energie nezdvislym na misté, kde se proces
odehravda. V oblasti zdbavnich médii proto hovofime
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o ,,masovych médiich, protoze zdroj programu a proces
jeho proZivani jsou prostorové nezéavislé a zdroven ¢asové
simultdnni. Tato podstatnd skute¢nost vede v prilmyslu
k védecké revoluci, které fikame .,automatma(,e ¢l ,.ky-
bernetizace™.

Ve Skolstvi je konvencni rozdélovdni litky na predméty
jiz dnes stejné zastaralé, jako bylo po skonéeni renesance
sttedovéké trivium a quadrivium. Kazdy Skolni predmét,
jdeme-li v ném do hloubky, se okamZité zacne vztahovat
k jinym. Aritmetika na trovni tfeti nebo devité tfidy pre-
stdva byt pouhym cvienim v feSeni problému, vyuluje-li
se ji z hlediska teorie cisel, symbolické logiky a kulturnich
déjin. Pokud bude pokracovat dne$ni fragmentarizace
a nevztaZenost Skolnich osnov, vyrostou ndm obéané, ktefi
nebudou s to pochopit kybernetizovany svét, v némz bu-
dou zit.

VétSina védet si vitbec neuvédomuje, e od doby, kdy
jsme ziskali urcité poznatky o elektfing, uz neni mozné ho-
vofit o atomech jako ¢dstech hmoty. A &m vice se toho
dovime o elektrickém ,,vybijeni* a energii, tim méné bude-
me hovofit o elektfiné jako o véci, kterd ,protékd*
dratem jako voda nebo kter4 je ,,obsaZena* v baterii. Dnes
se zac¢ind hovofit o elektfiné stejnym zpuisobem, jak hovori
malifi 0 prostoru: jako o variabilnim stavu, v némZ jde
o zvldstni polohy dvou nebo vice téles. Dnes uz neméd ni-
kdo sklon hovofit o tom, Ze je elektfina v néfem ,,obsaze-
na*. Malifi uz davno védi, Ze pfedméty nejsou obsaZeny
v prostoru, nybrz ze si vytvareji svij vlastni prostor. Toto
si pred sto lety zacali uvédomovat i matematikové. Ox-
fordsky matematik Lewis Carroll si tak mohl vymyslet
Alenku v Fisi divd, v niz ¢as a prostor nejsou ani uniform-
ni, ani nepretrzité, jak se jevily od vzniku renesanéni per-
spektivy. A pokud jde o rychlost svétla, je pouze rychlosti
totdlni kauzality.

Zikladnim rysem elektrického véku je, Ze zfizuje globdl-
ni sit, kterd md do zna¢né miry charakter nasi centrilni
nervové soustavy. Nase centrdlni nervovd soustava neni
pouze elektrickou siti, nybrz vytvifi jediné a jednotné pole
zkudenosti. Biologové upozoriiuji na to, ze mozek je inte-
raktivnim mistem, kde se vyménuji a preklddaji viechny
druhy viemu a zkusenosti a které ndim umoZiiuje reagovat
na svét jako na celek. Je prirozené, Ze se po prichodu elek-
trické technologie rychle sjednocuje ohromnd pestrost
a rozsah operaci v prumyslu i ve spole¢nosti. Avsak tato
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organickd jednota vzdjemnych procesi, kterou elektro-
magnetismus prindsi v nejriznéjsich a specializovanych
oblastech a orgdnech lidské cinnosti, je pravym opakem
organizace mechanizované spole¢nosti. Mechanizace kaz-
dého procesu bylo dosazeno fragmentarizaci, pocinaje me-
chanizaci psani pomoci pohyblivych typu, které bylo na-
zvano ,,monofrakturou manufaktury®.

Elektricky telegraf zkfiZzeny s typografu vytvoiil podiv-
nou novou formu modernich novin. Kazda stranka tele-
grafického tisku je surrealistickou mozaikou utrzki'a ,,zaji-
mavosti* v zivé interakci. To byla uméleckda forma dél
Chaplinovych a prvnich némych filma. Extrémni urychleni
mechanizace, montdzni pds nehybnych zibérd na celuloi-
du, vedlo i zde k podivnému obratu. Mechanismus filmu
spolu s elektrickym svétlem vytvorily iluzi organické formy
a pohybu, stejné jako pevné stanovisté vytvofilo o pul tisi-
cileti predtim iluzi perspektivy na plochém povrchu.

Totéz se déje — ovsem ponekud skrytéji — i tam, kde
elektricky princip pfekrac¢uje mechanické linie industridlni
organizace. Automatizace si podrzuje mechanicky charak-
ter jen do té miry, do jaké si automobil podrzel formu ko-
¢aru s konmi. Avsak mnozi diskutuji o automatizaci tak,
jako by automobil stéle jezdil na oves a jako by v priStich
volbach mohly hlasy koni rezim automatizace svrhnout.

Automatizace neni extenzi mechanického principu frag-
mentarizace a oddélovini operaci. Je spiSe vpddem mziko-
vé rychlosti elektfiny do mechanického svéta. Proto tvrdi
ti, ktefi se zabyvaji automatizaci, Ze je zdroven zptasobem
mysleni a konani. Mzikové synchronizace pocetnych ope-
raci skoncovala se starym mechanickym modelem vytvére-
ni operaci v linedrni posloupnosti. Montézni pas se ode-
bral tam, kam odesla muzska nadfazenost. Automatizace,
elektrické urychleni a pfesnd synchronizace informaci, ne-
odstranila pouze linedrni a sekven¢ni aspekt mechanismu.

Automatizace ¢i kybernetizace se zabyva vSemi jednot-
kami a soué¢dstmi industridlniho a marketingového procesu
presné tak, jako rozhlas ¢i televize v novém wajemmm
procesu spojuji jednotlivé ¢leny pubhka Novy druh vza-
jemnych vztahti v pritmyslu i v zdbavé je disledkem mzi-
kové rychlosn elektiiny. Novi elektrickd technologie dnes
rozsifuje mzikové rychlé zpracovéni poznatki pomoci vzi-
jemného vztahu, ktery se v nasi centralni nervové soustavée
objevil uz ddvno. Tato rychlost konstituuje ,,organickou
jednotu* a konéi s mechanickym vékem, ktery se dostal do
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obrétek diky Gutenbergovi. Automatizace pfindsi vyrobu,
kterd je vskutku ,masovd“ — ne pro jeji objem, nybrz
proto, Ze jeji vliv je mzikoveé rychly a inkluzivni. Takovy je
i charakter ,,masovych médii*’. Nejsou masov proto, Ze by
jejich publikum bylo tak pocetné, nybrz proto, Ze vtahuji
viechny zdroven. Diky automatizaci maji tedy vyrobni
obory stejny strukturdlni charakter jako zdbavni prumysl,
a to v mife, do jaké se blizi mzikové rychlosti pohybu in-
formaci. Automatizace ovliviiuje nejen vyrobu, ale také
vSechny faze spotfeby a marketingu; spotiebitel se totiz
v automatizaénim obéhu stdva vyrobcem, do znaéné miry
podobné, jako si ¢tendt mozaikového telegrafniho tisku
vytvari vlastni zprdvy, ¢i dokonce je svoji vlastni zpravou,

V historii automatizace existuje prvek, ktery je pro tele-
vizni obraz stejné podstatny jako taktilita. Jde o to, Ze
v kazdém automatickém stroji, galaxii stroji a funkci, jsou
vytvdfeni a pfenos energie zcela oddéleny od pracovni
operace, ktera energii vyuzivd. Totéz plati o viech servo-
mechanickych strukturdch, vyuzivajicich zpétnou vazbu.
Zdroj energie je oddélen od procesu pienosu informaci &i
aplikace poznatkua. To je zjevné v piipadé telegrafu, kde
energie a pfenosovy kandl viibec nezdviseji na tom, zda je
pisemny kéd francouzsky nebo némecky. Totéz oddélovi-
ni energie od procesu se objevuje v automatizovaném pri-
myslu, v ,.kybernetizaci*. Elektrickou energii 1ze aplikovat
rychle a bez rozdilu na mnoho riznych éinnosti.

U mechanickych systémt tomu tak nikdy nebylo. Ener-
gie a vykonand prace byly vzdy v pfimém vztahu, af uz se
jednalo o ruku a kladivo, vodu a kolo, koné a povoz nebo
o0 péru a pist. Elektfina do'této véci vnesla zvldstni pruz-
nost, podobné jako svétlo samo osvétluje totdlni pole a ne-
diktuje, co se md vykonat. Svétlo miiZe umoznit rizné &in-
nosti, stejné jako elektrickd energie. Je nespecialistickym
druhem energie ¢i sily, kterd je totoznd s informacemi
a pozninim. Takovy je i vztah elektfiny k automatizaci,
nebot jak energii, tak informace miZeme aplikovat velmi
mnoha zpusoby.

Pochopeni této skutec¢nosti je nezbytné k porozuméni
elektronickému véku a zvlasté automatizaci. Energie a vy-
roba dnes splyvaji s informacemi a udenim. Marketing
a spotieba splyvaji s ucenim, osvétou a vstupem informaci.
To vie je soucdsti elektrické imploze, kterd dnes vystiidala
staleti exploze a rostouci specializace. Elektronicky vék je
doslova vékem osvétleni. Stejné jako je svétlo zdroven
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energif i informaci, elektrickd automatizace neoddélitelné
spojuje vyrobu, spotiebu a uéeni. Z tohoto divodu jsou jiz
dnes uditelé nejvétsi skupinou zaméstnanci v americké
ekonomice. Mohou se docela dobfe stit skupinou jedinou.

Proces, ktery zptisobuje, Ze dnes z pramyslu odchézeji
pracovni sily, &ini zdroveri z uceni hlavni druh vyroby
a spotfeby. Proto je smény panicky strach z nezameéstna-
nosti. Placené studium se v nasi spole¢nosti stavd hlavnim
typem zaméstndni a zdrojem nového bohatstvi. Toto je
nova role clovéka ve spoleénosti, zatimco v dobé auto-
matizace ztrdci vyznam star$i mechanistickd predstava
,pracovnich mist*, fragmentarizovanych ¢innosti a specia-
listickych $katulek pro ,,pracujici*.

InZenyii ¢asto tvrdi, Ze diky rustu \rovné informaci lze
plizplisobit pro kazdé pouziti téméf kazdy materidl. Tento
princip je kliem k pochopeni elektrické automatizace.
V piipadé elektfiny, kdy energie pro vyrobu pfestiva zavi-
set na pracovni operaci, jde nejen o to, Ze rychlost vytvafi
totalni a organickou vzdjemnou souhru, ale rovnéz o to, zZe
elektfina je ¢istou informaci, kterd skutecéné osvétluje vie,
¢eho se dotkne. U kazdého procesu, ktery se priblizi k mZi-
kové rychlému vzdjemnému vztahu totdlniho pole, se
projevuje tendence pozvednout se na droven védomi, tak-
7e se nam zd4, Ze poéitaée ,,mysli*. Ve skuteCnosti jsou
dnes tyto poéitaée vysoce specializované a zcela postradaji
slozity proces vzdjemnych vztahi, vytvafejicich védomi. Je
ziejmé, 7e poditade dokdz napodobit proces védomi, stej-
né jako globdlni elektrické sité nyni zaéinaji napodobovat
nadi centrdlni nervovou soustavu. [ poéitac s védomim by
stile byl extenzi naSeho védomi, stejné jako je dalekohled
extenzi o¢i a jako je figurina extenzi bfichomluvce.

Automatizace nepochybné potiebuje servomechanismy
a potitaée. To znamend, ze potiebuje elektfinu jakoZto zd-
sobdrnu a jako faktor usnadiujici pohyb informaci. Tyto
vlastnosti — zdsobarna ¢i ,,pamét* a zrychleni — jsou zé-
kladnimi rysy kazdého komunikaéniho média vubec.
V piipadé elektfiny se nejednd o ukldddni ¢i pohyb néjaké
hmotné substance, nybrz o vnimdni a informace. Techno-
logické zrychleni se dnes pfiblizuje rychlosti svétla. Ne-
elektrickd média dokdzala pohyb jen ponékud urychlit.
Kolo, silnice, lod, letadlo a dokonce i kosmickd raketa ne-
jsou mzikového pohybu vibec schopny. Je tedy tak podiv-
né, ze elektfina ddvd veskerym predchizejicim typim or-
ganizace spoleénosti zcela novy charakter? Lidskd dfina
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dnes prinasi jakousi tlevu. S automatizaci je to stejné jako
s Adamem, jemuz bylo v rajské zahradé — jests pred pé-
dem — ulo'ien_o, aby rozjimal a pojmenovéval tvory. Aby-
chf)rp 131_0}111 néjaky program, proces nebo vyrobek usku-
tecnit & vyrobit, staci jej pojmenovat. Nepodobd se to
piipadu Smatli Ala Cappa? Staéilo jen pohlédnout na
chg?lao S_Rlatlu a touzebné pomyslet na vepfovou nebo
kavidr, a jiz se s nadSenim zménil ve vytouienjr predmét
A’utonmuzacc nds privadi do svéta Smatli. Hromadnou:
vyr({pu ?ahrazujc vyroba na zakdzku.
Prisunime si nyni, jak fikaji Cifiané, Zidle blize k ohni
a zzjmys]emc. se 'nad tim, co zde vlastné fikdme. Elektrické
zmény squv;se_uci s automatizaci nemaji nic spoleéného
8 ld_eologvlcma nebo socidlnimi programy. Kdyby mély, bylo
by je MOZNo {)ozdriet ¢i kontrolovat. Technologicka e,xten-
ze nasi centralni nervové soustavy v podobé elektrickych
médii se viak objevila jiz pred vice nez sto lety, a to pod-
praullove’. I jeji ucinky byly a ziistanou pod[;rahovfnnj
Vv zadm?m obdobi vyvoje kultury lidé nechapali psychické
m:echanﬁmy pusobici pfi vynalézini a v technologii. Dnes
nam mzikova rychlost elektrickych informaci umoziuje
snadno rozpoznat modely a formdlni kontury zmén a vy-
voje. Celj svét, minuly i soucasny, se ndm dnes odhaluje
Ja_ko }'ostllna rostouci v enormné zrychleném filmu. Eleli-
trjik_a rychlost je synonymni se svétlem a s pochopenim
pricin. A tak diky pouiti elektfiny v dfive mechanickych
sntua‘cxch lidé snadno objevuji neformdlni spoje a model
které byly pfi pomalejsich rychlostech mechanické zmény,
zc.:ela_ r!epo'zorovatelné. Prehrajeme-li si pozpatku dlouh)’(
Vyvoj llFerarn(a_sli a knihtisku a jejich téinky na Zivot a 0r¥
ganizaci spolecnosti, snadno pochopime, jak tyto formy
Zpusovaly onen vysoky stupefi uniformity a homogenit
spolecnosti, ktery je pro mechanicky primysl zcela nepo{{
stradatelny. Prehrajme si je pozpdtku a zasdhne nis Sok
z qeznalosti znamého, ktery je nezbytny k pochopeni vy-
vc’ue’forfam. Elektfina nds nuti, abychom si sviij mechanic-
k;: V§voj Pi‘ehréli pozpatku, nebof jej do znaéné miry obra-
ci opa¢nym smérem. Mechanizace zdvisi na rozbiti procesti
(;o i h_omogenvllzovanych, aviak navzijem nevztaZenych
] ptlr‘zku. E}elflnna tyto fragmenty opét sjednocuje, protoze
Jeji operacni rychlost si vyzaduje znaénou neza’vislz)st viech
fizi jakékoli operace. V prumyslu pravé toto elektrické

Erychlem a vzajemnd zdvislost skoncovaly s montdZni lin-
ou.
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Potieba organického vzdjemného vztahu, vyvolana elek-
trickou rychlosti synchronizace, od nas dnes vyzaduje,
abychom ve vSech pramyslovych oborech, ve viech ze-
mich, zavedli pravé ten organicky vzdjemny vztah, kterého
bylo poprvé dosazeno v jednotlivém automatizovaném za-
fizeni. Elektrick4 rychlost vede k organické struktufe své-
tové ekonomiky do znaéné miry podobné, jako rand mecha-
nizace prostfednictvim knihtisku a silnice vedla k akcepto-
véni jednoty stdtu. Nezapominejme, #e nacionalismus byl
mohutnym objevem a revoluci, kter4 za renesance do
maéné miry zlikvidovala samostatné regiony a lokalni cite-
nf. Této revoluce bylo dosaZeno téméf vyhradné urychle-
nfm pohybu informaci pomoci uniformnich pohyblivych
typi. Nacionalismus zasahl vét§inu tradiénich mocenskych
a kulturnich seskupent, které se po dlouhou dobu na ri-
ych mistech vytvarely. Narodnostni rozitépenost Evro-
pu uz ddvno zbavila ekonomické jednoty. Spoleény trh se
v ni objevil teprve po druhé svétové vélce. Vilka je zrych-
lenou socidlni zménou, stejné jako je exploze zrychlenou
chemickou reakci a pohybem hmoty. Jsou-li prumysl a so-
cidlni Fivot ovlddany elektrickou rychlosti, stéva se béznou
exploze, prudky vyvoj. Na diuhé strané se staromodni
druh ,vilky“ stdva stejné nemoznym, jako kdybychom
chtéli skdkat pandka s buldozerem. V dusledku organické
vzdjemné zdvislosti se mize poruseni kterékoli ¢dsti orga-
nismu stdi pro celek osudnym. Vsechna odvétvi si musela
,znovu promyslet* — neohrabanost této frdze prozrazuje,
jak bolestny to byl proces — viechny své funkce a své
misto v ekonomice. Aviak automatizace nuti nejen pri-
mysl a urbanisty, aby vstoupili do uréitého vztahu ke spo-
ledenské skuteénosti, ale také vlddu a dokonce i skolstvi.
Automatizaci se musely velmi rychle pfizpusobit i ruzné
oblasti vojenstvi. Nepruzné mechanické formy vojenské
organizace jsou ty tam. Malé tymy odbornikii nahradily
obcanské armady véerejska dokonce jesté rychleji, nez
se ujaly reorganizace prumyslu. Uniformné vycvicené
a homogenizované obcanstvo, které se tak dlouho pfipra-
vovalo a které je pro mechanizovanou spoleénost tak ne-
zbytné, se pro automatizovanou spolecnost stdvd bfeme-
nem a problémem, nebot automatizace a elektfina vSude
a neustdle vyZzaduji hloubkovy pristup. To po druhé svéto-
vé vilce v Americe vedlo k nahlému odmiténi standardi-
zovaného zbozi, krajiny, zpusobu Zivota a vzdélani. Tuto
zménu si vynutila elektrickd technologie, zvlasté televizni

obraz.
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Automatizace se poprvé ve velkém méfitku objevila
v chemickém primyslu plynu, uhli a nafty a také v pru-
myslu rudném. Tyto velké zmény, které byly umoznény
clektrickou energif, dnes diky poéitadim zacaly pronikat
do viech oblasti ¢innosti ifednika a vedoucich pracovni-
kﬁ.- Mnozi proto zacali pohliZet na celou spole¢nost jako
na Jediny a jednotny stroj k vytvafeni bohatstvi. To je tra-
di¢ni ndzor burzidnii, ktefi ve spoluprdci s elektrickymi
médii tisku, rozhlasu, telefonu a délnopisu provadéji tran-
sakce s akciemi a informacemi.

Pri zkoumdni modelii automatizace zjistime, 7e auto-
matizovany stroj vyuziva principu ,,zpétné vazby*“. Tam,
kde pfedtim existoval pouze jednosmérny tok nebo me-
chanickd posloupnost, objevuje se informaéni smycka ¢i
obvod. Zpétnd vazba znamend konec linearity, kterd se
v zdpadnim svété objevila spolu s abecedou a kontinudlni-
mi formami euklidovského prostoru. Zpétna vazba, dialog
mechanismu s jeho prostfedim, vede k dalsi integraci jed-
notlivich stroji do celého systému poedobnych stroji
v rdmci tovirny. Poté ndsleduje integrace jednotlivych z4-
vodi a tovdren do celého primyslového systému materiali
a sluZeb dané kultury. Tento posledni stuperi se prirozené
dotyka celého politického spektra, protoze industridlni
komplex jakoZto organicky systém ovliviiuje zaméstnanost,
bezpecnost, Skolstvi i politiku. Vyzaduje, abychom predem
pochopili nadchdzejici strukturdlni zmény. V takovych
elektrickych a mzikové rychlych organizacich neni mista
pro bezduché premisy a podprahové faktory.

Pred sto lety zacali umélci konstruovat sva dila pozpat-
ku. Zacinali iicinkem a toté7 dnes éini primysl a pldnova-
Ci. Obecné vzato je k elektrickému urychleni zapotiebi
iplné znalosti kone¢nych Géinki. Mechanického urychle-
ni, jakkoli radikdlné pretvaif osobni a socidlni Zivot, mohlo
byt dosahovdno pouze sekvenéné. Lidé mohli vétsinou
projit Zivotem na zdkladé jednoho souboru dovednosti.
V piipadé elektrického urychleni je tomu tplné jinak. Ve
stfednim véku si musi vy3§i fednici osvojit nové zékladni
poznatky a dovednosti; tato rekvalifikace je jednou z nej-
béznéjsich potieb a jednim z nejnepiijemnéjsich disledki
vyplyvajicich z elektrické technologie. Vy3ii tiednici, ,,vel-
ki zvifata®, jak se jim archaicky a ironicky fik4, patii
k tém nejohroZenéjSim a nejobtézovanéj$im skupindm
v lidskych déjindch. Elektfina si nejen vyZaduje stdle hlub-
siho poznéni a rychlejsi souhry, ale také klade na harmoni-

(326)

zaci vjrobnich pléni stejné prisné poZadavky jako na hré-‘
e velkého symfonického orchestru. A mocni ufednici
nachézeji ve své prici stejné mdlo uspokojeni jako symfo-
nikové. Hudebnik ve velkém orchestru neslysi nic z hud-
by, kterd doléha k posluchacim. K nému doléhd jen
hluk. 3

Elektrické urychleni vedlo v celém prumyslu ke vzniku
intenzivni vnimavosti ke vzdjemnému vztahu a vzdjemné-
mu procesu celku. Tato vnimavost vyZaduje stile noyé ty-
py organizace a talentu. Z hlediska starych perspektiv ve-
ku strojii se elektrické sit tovdren a procesu jevi kiehkou
a tésnou. Ve skuteénosti tato sit neni mechanickd. Zacina
rozvijet citlivost a pfizpusobivost lidského organismu. V.y-
7aduje viak také stejné pestrou vyzivu a péci jako organis-
mus zviteci.

S mzikové rychlymi a komplexnimi vzdjemnymi pro-
cesy, priznaénymi pro organickou formu, ziskava i auto-
matizovany pramysl schopnost pfizpisobit se lrﬁzn)’rm
pouzitim. Stroj, ktery automaticky vyrabi elektnckév Za-
rovky, je kombinaci procesu, dfive vykondvanych néko-
lika stroji. S jednim pracovnikem obsluhy muZe bézet
stejné nepfetrzité, jako pomoci svych vstupi a vystupu roste
strom. Na rozdil od stromu viak stroj disponuje vestavé-
nym systémem piipravki a piislusenstvi, které lze nastavit
tak, aby mohl stroj vyrdbét celou fadu produktii, od elek-
tronek a sklenic az po vanoéni ozdoby. I kdyz se diky std-
lému vstupu a vystupu automatizovand tovdrna téméf po-
dobd stromu, je to strom, ktery se muze podle pféni
zménit z dubu v javor & ofech. K automatizaci ¢i k elek-
trické logice pati, Ze se specializace uZ neomezuje na jedi-
nou &innost. Stejné jako jsou nase ruce a prsty schopny
vykondvat mnohé ¢innosti, ma automatickd jednotka s.cholp-
nost adaptace, kterd zcela chybéla v predelektrickém
a mechanickém stadiu vyvoje technologie. Stane-li se
cokoli komplexn&j$im, stane se to zarovefi méné specia-
lizovanym. glovék je komplexnéjsi a méné specializovany
nes dinosaurus. Star§i mechanické operace byly tim
efektivn&jsi, &im byly rozsdhlejsi a specializovanéjsi. Elek-
trick4 a automatizovani jednotka je viak zcela jind. Novy_’{
automaticky stroj na vyrobu automobilovych vifuk’u
zabira plochu dvou nebo tfi kancelafskych stolu. Ovla-
daci panel jeho potitate ma rozméry fecnického pultiku.

Novy stroj neobsahuje zadné formy, Zadné ph’pravkyi
neni tieba jej nijak nastavovat. Ma vsak ur€ité univerzalni
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prvl_c_yZ jako jsou upinadla, ohybadla a podavace. Na tomto
stroji je mozno vyrabét nejen obycejné trubky, ale postup-
né také osmdesdt riznych druhi vyfukq, a to stejné snad-
no a levné, jako kdyby bylo vyrobeno osmdesdt vyfuka ve
s}e_]ném provedeni. Veskera elektrickd automatizace jde
timto smerem. Usiluje o univerzdlni femeslnou pruZnost,
Ja}cou maji nase ruce. Diky programovini muzeme dnes
vyrobni programy ménit donekoneéna. Elektrickd zpétnd
ya}zba. dialogicky model automatického, poéitacem fize-
ného , stroje”, je opakem starsiho mechanického principu
jednosmérného pohybu.
'I:enlo pocitac nabizi model, jehoz vlastnosti se projevuji

u viech druhtt automatizace. Od vstupu materidlu az po
}f)’rsotu.p hotového vyrobku jsou tyto operace nezivisle
i vidi sobé navzdjem automatické. Synchronizovany kon-
cert operaci probihd pod kontrolou méfidel a pfistroju, je-
}_mhi nastaveni lze fidit pomoci ovlidacich panela, které
jsou samy elektronické. Tvar, velikost a chemické vlast-
r{qsti vstupniho materidlu jsou relativné uniformni. To pla-
tiio materidlu vystupnim. Takovéto zpracovani umoziiuje
maximélné vyuzit vyrobni kapacity po jakoukoli potfeb-
nou dobu. Ve srovnéni se star§imi stroji se jedn4 o stejny
mzdﬂ jako mezi hobojem a elektronickym hudebnim n4-
strojem, vytvétejicim stejny tén. Elektronické hudebni né-
stroje mohou vytvorit jakykoli tén o jakékoli intenzité &i
délce. Stoji za povsimnuti, Ze star$i symfonicky orchestr
byl strojem oddélenych ndstroju, které vytvdrely dojem or-
gan_icke‘ jednoty. .U elektronického ndstroje zacindme or-
ganickou jednotou jakozto bezprostiedni skuteénosti do-
kopalé synchronizace. Proto by byl pokus o vytvoreni
dojmu organické jednoty zcela nesmysiny. Elektronické
hudbé musi jit o néco jiného.

. Takovd je tedy netiprosnd logika pramyslové automa-
tizace. VSe, ¢eho jsme pfedtim dosahli za cenu velké n4-
mahy a dsili o koordinaci, lze dnes dosahnout bez nama-
hy elektricky. Z toho v elektrickém véku vznikd piizrak
pezaméslnanosti a chudoby. Bohatstvi a price se stdvaji
mforrpac':nimi faktory a k rizeni firmy a k jejimu vztahu
k socidlnim potiebdm a trhim je zapotiebi zcela novych
struktur. Diky elektrické technologii dnes prebiraji kontro-
lu n_ad vyrobou nové druhy mzikoveé rychlé vzijemné zdvis-
losti a vzdjemného procesu, které také pronikaji do zpu-
sobu organizace trhu a spolecnosti. Z tohoto divodu uz
nejsou adekvatni trhy a Skolstvi, které se maji vyrovnat
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s produkty sluzebné dfiny a mechanické vyroby. Nase
gkolstvi se uz ddvno stalo fragmentdrnim a postupnym
mechanismem. Dnes je vystaveno rostoucimu dirazu na
hloubku a vzdjemny vztah, které jsou nepostradatelné ve
svété elektrické organizace, v némz vie probihd najednou.
Je paradoxni, %e automatizace ¢ini nezbytnym humanit-
ni vzdélani. Elektricky vék servomechanismil ndhle Elové-
ka vysvobozuje z mechanické a specialistické sluzebnosti
predchazejiciho strojového véku. Stejné jako stroj a auto-
mobil vysvobodily koné a ucinily jej nastrojem zdbavy,
automatizace vysvobodila ¢lovéka. Jsme najednou ohro-
7eni vysvobozenim, které klade velké ndroky na nasi
vnitini schopnost zaméstnat se a imaginativné participovat
na spoleénosti. Jako by osud ¢lovéka vyzgval, aby ve spo-
le¢nosti prevzal roli umélce. V dasledku toho si vétsina lidi
uvédomuje, jak silné dnes zdvisi na fragmentarizované
a opakujici se rutiné mechanické éry. Pfed mnoha tisici let
se Clovék-kotovnik, sbéra¢ potravy, orientoval na pozi¢ni,
relativné sedavou &innost. Zagal se specializovat. Vyznam-
nymi stadii tohoto procesu se staly vyndlezy pisma a knih-
tisku. Byly krajné specialistické, nebot oddélily roli pozna-
ni od role akce, i kdyz se obéas mohlo zdat, Ze ,,pero je
mocné&jii meée*. Diky elektfiné a automatizaci technologie
fragmentarizovanych procesii néhle splynula s lidskym dia-
logem a potfebou obecného ohledu na jednotu lidi. Lidé
se najednou stali koovnymi sbéradi poznatki, kocovnymi
jako nikdy pfedtim, informovanymi jako nikdy pfedtim,
osvobozenymi od fragmentdrniho specialismu jako nikdy
predtim — aviak jako nikdy pfedtim také vtazenymi do
celkového socidlniho procesu. Pomoci elektriny totiz glo-
balné rozsifujeme svoji centralni nervovou soustavu a pri-
tom mzikovou rychlosti klademe do vzdjemného vztahu
kazdou lidskou zkusenost. Na tento stav jsme si diky bur-
zovnim zprdvdm a novinovym senzacim uz dévno zvykli.
Vyznam této nové dimenze ndm jesté lépe oziejmi skutec-
nost, Ze pomogi pocitaci je mozné ,,létat™ v dosud nepos-
tavenych letadlech. Vlastnosti letadla je mozné napro-
gramovat a letadlo vyzkouset v riznych extrémnich pod-
minkéch je§té predtim, nez opusti rysovaci prkno. Tak
je tomu i v pifpadé riznych druhi novych produkti a or-
ganizaci. Dnes se muZeme pomoci pocitace vyrovnat
s komplexnimi socidlnimi potfebami se stejnou jistotou,
o jakou se dffve pokouseli architekti, stavéjici rodinné
domky. Cely primysl se stal jednotkou vypoltu, a totéz

plati o spolecnosti, politice a celém naSem Skolstvi.
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,Dliky ’elektrickfnn prostiedkiim rychlého a piesného
uk!ac}ém a pohybu informaci jsou i ty nejvétsi jednotky
stejné zylédnutelné jako jednotky malé. Automatizace to-
varny ¢i celého primyslového odvétvi je pouze malym mo-
dc;lem zmeén, které musi ve spole¢nosti v dusledku elektric-
ke’ _technologie nastat. Zakladnim faktem je zde totdlni
v.zajf:mné zdvislost. V tomto totdlnim poli elektromagne-
tlckveh.() procesu se vsak oproti véku mechanizace znacné
rozsifila skdla moznosti volby projekti, dirazi a cili.

Protoi:e elektrickd energie nezdvisi na misté & druhu
pracovni operace, vytvafi v préci, kterou je tfeba vykonat
modely decentralismu a riznosti. Tato logika se objcvujc;
dostatecné zietelné napiiklad v rozdilu mezi svétlem pla-
menu a svétlem elektrickym. Lidé, ktefi se seskupili kolem
tfip!a ohné ¢i svétla svicky, nemaji takovou schopnost ne-
zavnsh.a myslet a pracovat jako ti, ktefi maji k dispozici
elﬁktncké svétlo. Obdobné jsou v automatizaci latentné
pritomny socidlni a pedagogické modely samostatné prace
a umelef:ké autonomie. Panikafska proroctvi, podle nichz
automatizace pfinasi hrozbu celosvétové uniformity, jsou
pouhou projekci mechanické standardizace a specializace
do budoucnosti, pfestoze dnes jsou oba tyto jevy jiz zdlezi-
tosti minulosti.
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McLUHAN
PO PETADVACETI
LETECH

Kniha, kterou &tendf prave docetl, vySla poprvé v roce
1964 a byvéa poklddédna za vrchol autorovy tvorby. Mars-
hall McLuhan (nar. 1911) mél tehdy za sebou kromé rady
studif a eseji © Chestertonovi, E. A. Poeovi, Joyceovi,
Tennysonovi, W. Lewisovi, americkém jizanstvi a odcizuji-
¢f kultufe amerického Severu knihy Mechanickd nevésta
(The Mechanical Bride. Folklore of Industrial Man, 1951)
a Gutenbergova galaxie (The Gutenberg Galaxy: The Ma-
king of Typographic Man, 1962). Ve druhé poloviné Sede-
satych let se 0 McLuhanovych ndzorech vasnivé diskuto-
valo. Muz, jehoZ drivéjsich praci si médlokdo povsiml, stal
se rdzem nejdiskutovanéjsi postavou let Sedesatych. Ces-
koslovensku se tato diskuse vyhnula jen proto, ze se zde
tehdy diskutovalo jesté vésnivéji o zcela jinych vécech.
V Sovétském svazu a v Polsku se viak o McLuhanovych
teoriich diskutovalo se zna¢nym zdjmem. K nim z toho
tehdy pronikly jen dryvky prostfednictvim Svétové litera-
ry.

Ji7 v tomto smyslu mame k McLuhanovym podnétim
uréity dluh. Nebyly to podnéty ledajake. Rozhybaly pied-
stavivost nejen teoretickou a staly se jednim z priznaki
nadchézejici zmény myslenkovych vzorcd, jimiz si vykla-
dame a osvojujeme SVEL. McLuhan nepfekvapoval svymi
origindlnimi postiehy, dokud se pohybovaly v linii obvyk-
1ého kritického pohledu na vyspélou euroamerickou civili-
zaci. Jakmile se vSak odvaZil oteviené zformulovat mySlen-
ky zdsadné odporujici vzitym evolucionistickym predsta-
vam, které piece jen v skrytu ovladaly vétdinu kulturné
sociologickych koncepci, vzbudil znaény rozruch. Rozrusil
mysli tvrzenim, Ze po mezihfe gutenbergovske, z niz vzesla
kultura zaloZen4 na pismu a vystfidala kulturu slova mlu-
veného a sly$eného, vracime se pravé modernimi komuni-
kaénimi prostredky technickymi k praddvnym formam
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nas ve své knize Postmoderni védéni (La condition post-
moderne, 1979) upozornil, se véeobecnd dostupnost ter-
minalti nemusi zastat odlidétujici kletbou, jak nas uéili nasi
populisticti obhajci neznésilnéné humanity, ale Ze se muze
stat technologickou pojistkou proti viem formam totalitar-
ni kontroly.

McLuhanova kniha neulpiva na obvyklém néfku nad
nicivym vlivem modernich komunikaénich prostiedki na
individualitu, kterd alespoil ideologicky byla zakladem
moderni-obtanske spolecnosti. Neulpiva oviem ani na ne-
kriticky praktickém prijeti vzniklého stavu. Snazi se vécne
upozornit na problémoyou rovinu, s iz je nutno vypofd-
dat se tvarcim zpisobem:-A tu se neobejdeme bez docené-

ni hloubky konfliktu nejnovejsich komunikaénich techno-
logii s technologii gutenhcrgovsk()u. Uvédomime-li si, e
svou koncepci formuloval McLuhan na pocitku let Sede-
sétych, jesté pred komunikaéni explozi elektronizacni, ne-
miZeme mu uprit cit pro problémy soucasnosti i nadcha-
zejici budoucnosti.

Tim prekvapivéjsi je zjisténi, z jakych zdroju svou pre-
dikéni schopnost McLuhan gerpal. Vyrostl na kanadském
Zapade, v prostredi povylce agrarnim. S americkym a ka-
nadskym agrarismem je spiat konzervativismus mnohem
urditéjsi nez na eyropském kontinentu. Osadnické predsta-
vivost si po svém dotvéfela osvicenskou utopii spoleénosti,
kterd by svét obhospodafovala jako zahradu.

Takto naladény mladik dostal se do Cambridge pravé
v dobé, kdy staroslavnd britska univerzita odlozila pod vli-
vem Russellovym, Moorovym a Wittgensteinovym idealis-
tické déjinné filozofické floskule a obritila se k priuzkumu
konkrétnich logickych struktur praktického védomi coby
jazykovych her. 1. A. Richards zde uéil studovat literaturu
jako zvlatni piipad zachézeni se znaky. Podnét dnes po-

kladany za novopozitivisticky uchopil kanadsky katolik
Marshall McLuhan necekané osobitym zpusobem. Zatim-
co Richardsovi 8lo vyluéné o gramatiku literarni vypove-
di, tedy o pevné pozitivnévédnou informaci, pokousel se
McLuhan stejnymi vjzkumnymi postupy upeviovat suve-
renitu moralni vize inspirované teologicky. Setkdni s mo-
derni dobou objektivisticke védy pripravilo jej na setkdni
zcela jiného druhu — na setkéni s podnéty chestertonov-

skymi.
Vybaven prostiedky badatelské modernity, zacal se na
zikladé zkusenosti viry — V tom jej pozdéji srovnavali
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s Teilhardem de Chardin — zabyvat protikladem kultury
tvllavy a kultury srdce. Je mu samoziejmé mozno vytykat,
Ze §i idealizoval rany a vrcholny stfedoveék a Ze tuto ideali-
zaci prendsel na tradici amerického jizanstvi. Nutno viak
mit na mysli, Ze spife nez o apologii $lo tu o formulovani
opozice, o socidlni a civilizacni kritiku prostrednictvim vize
kultury, v niz by hlava bez Gjmy poslouchala srdce a v niz
by prace nebyla otrokyni zisku, nybrz kreativni podobou
modlitby.

Po svém ndvratu na americky kontinent — od roku
1-936 pusobil celé desetileti jako ucitel angli¢tiny na Kato-
lické univerzité v St. Louis v USA — McLuhan toto téma
z rﬁzpich strdnek rozpracovava. Na kritiku zvéciujicich
a odlidstujicich civiliza¢nich mechanismi vynakldda nejen
mnoho soustavné préce, ale téZ obraznosti. Charakterizuje
napiiklad rozdil mezi americkym Jihem a Severem jako
rozdil mezi kulturou spjatou s koném a kulturou, v niz po
k(jni zbyla pouze komskd sila. Nofi se do studia ‘literatury
stitedovéké a moderni, upoutdvaji jej pokusy pikardského
reformdtora Ramuse (1515) o zredukovani aristotelské
kategoridlni diferenciace na jednodussi, le¢ dynamicky
aplikovatelnou logiku dichotomii, jez by se staly zdroven
oporou paméti i zdravého dsudku, stejné intenzivné se
vs'ak zabyva Poem, Baudelairem, Eliotem, Poundem a Le-
wisem, gutory, s nimiz sdili odpor k ovliddave tcelovému
Ea}cmnahsmu moderni doby. Pozorné ¢te Burckhardtova
za_ka Heinricha Wolfflina a jeho pokracovatele Sigfrieda
S}!ediona (Space, Time and Architecture, 1944), predna-
Sejictho roku 1941 na Harvardu. Vyklada jejich nédzory
v duchu podnéti osvojenych v Cambridge: radikalizuje je-
jich obrat k formdlni analyze vytvarného uméni, kterd —
nematena rozmanitosti sdélovanych obsahi — zpresnila
nejen objektivné diferencujici hlediska rozpozndvani pra-
vosti a datace, nybrz otevrela novy vhled do hybnych zi-
votnich procesii.

Odtud ziskal McLuhan poznatek, ze zavedeni perspekti-
vy df) vytvarného uméni bylo komplementirnim jevem
k obcanskému individualismu. V Giedionové stopé vykla-
dfi kubismus jako opriavnéné rozvriaceni monoténneé iluziv-
ni renelsaném' kulisy, zaloZené na perspektivé. Kubismus,
jak zndmo, pokousi se nardz zpfitomnit véechny zdkladni
znqky pojednévaného objektu. Nikoli ndhodou vznikl ve
stejné dobeé jako zdkladni objevy Einsteinovy definujici si-
multaneitu fyzikalné.
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McLuhan pfenesl tato hlediska i na revoluci literdrni.
Zajimaji jej autofi zaméfeni na imaginativni diskontinuitu
predlogického mysleni. Polyfonické proze Thomase Nashe
vénoval svou cambridgeskou disertaci, v textech Joyceo-
vych odkryl bezgasovou prezenci, s niz se setkdvime v kla-
sickém tomismu a kterd je pfiznaénd pro diskontinuitu
sttedovékého uméni neznajictho perspektivu. Dilo malife
Maxe Ernsta jej pitahovalo simultdnnim zvladdnim dvoja-
kosti skuteéného, skuteénosti iluzivni a skuteénosti symbo-
lické.

V tom viem spatfoval pilné badajici, ale téz spekulujici
Marshall McLuhan vyraz kontinuity s principem sofistic-
kym, ktery nesmime nechat podlehnout principu sokratic-
ké vychytralosti, sugerujici proti celostnosti lidského Zivota
vztazené k vécnosti prevahu Casové prezence, logickych
spojui, trojrozmérné prostorovosti a kauzality. Historik fi-
lozofie namitne, ze konstrukce sofisticko-sokratické pola-
rity, tdhnouci se vice nez dvoutisiciletim evropskych kul-
turnich dé&jin, je fikce, navic k sokratismu nespravedliva.
Opravnénd namitka nedotyké se ovem toho, co a proc se
McLuhan pokusil svou konstrukei vyjadfit. Slo mu o syste-
matické prozkoumdni dynamiky lidskych motivaci, o pro-
zkouméni zpusobi, jimiz jsou skutecné motivace prekladd-
ny do programil vnimani, mysleni a jednéni. Podobné jako
v psychoanalyze, i zde se operuje s predstavou, Ze (st na-
geho chovani je ovldddna nevédomim. Vyrazy naseho cho-
véni a védomé komunikativni obsahy nelze viak pokladat
za pfimy kli¢ k utajenym motivam nevédomi. Proto ndm

nepomiize pouhd obsahovi analyza. Je nutno dedifrovat
zpusob kédovani. A podobné jako v psychoanalyze mé ta-
kové dekédovéani smysl nejen diagnosticky, nybrz i 1éceb-
ny: mé obnovovat bdélé struktury védomi, jez by byly
schopny rozlifit, co nds rozviji a co deformuje.

Obrat Marshalla McLuhana k rozboru masové kultury
a jejich komunikacnich prostfedki znamend proto pouze
vtazenf nové, vybusné aktudlni latky do uvedenych problé-
movych souvislosti. Proto se také jeho préce tak ndpadné
i od vétdiny téch, které se pred nim i po ném kritikou
masové kultury zabyvaly. Nevypreparovavaji totiz z trividl-
ni kyltury pouze vzorce chovéni a hodnot, dle nichz se mé
publikum Ffidit, jak to Cinily napfiklad rozbory gangster-
skych filma (Robert Warshow, The Immediate Experien-
ce, 1964) nebo eseje George Orwella o pohlednicich &
povidkdch v chlapeckych asopisech (Collected Essays,
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Journalism and Letters, Ed. Sonia Brownell Orwell a Ian
Angus, 1968), nespokojuji se dokonce ani s obnaZenfm
kédovacich technik. Vlastnim cflem McLuhanova dsili je
prokazdni jejich paralelity, af jiZ se uplatiuji v kulturni ko-
munikaci masové, v uméni modernim a avantgardnim, ve
vyrobé, dopravé a obchodu. V této myslence se kruh uza-
vird, zkouman, jez proslo piisnym tfibenim metodologic-
kym a proniklo mnoZstvim riznorodych latek, vraci se
k zdikladnim otdzkdm, plivodné poloZenym v chatrné po-
dobe konzervativniho protestu proti dehumanizaénim tiéin-
kim zesvétStélé dcelové racionality.

Na tomto stupni snadno pochopime, %e n$ autor mohl
prevzit podnéty téz ze zcela jiné strany, z americkgch tech-
nologickych teorii prisné deterministickych, jak je v Chica-
gu util Robert Ezra Park. Zprostfedkovéni obstaral ka-
nadsky historicky ekonom Harold Adams Innis. Zde se
McLuhan setkal s tvrzenim, Ze lidsky hlas by byl schopen
prendset nekone¢né mnoZstvi informaci, nebyt dvou zi-
kladnich omezeni: Ze jeho zvuk se muze ifit jen na po-
merné kritké vzdalenosti a Ze se $ifi rychleji v dase nez
v prostoru. Odtud je uZ jen kricek k rozpoznani, Ze pismo
umozriuje komunikaci na ¢ase i na prostoru nesrovnatelné
nezavislejsi.

V tomto bodé, stejné jako v usili dekédovat zpasoby, ji-
miZ nejskutecnéjsi le¢ zcela nekontrolované motivy vstu-
puji do nasich Zivotnich her, dostdvdme se k bodu, ktery
odkazuje k nové aktualité McLuhanova impulsu, k aktua-
lité dozajista nezamyslené a dosud nediskutované. Sméio-
vala by k textualité textu, k vykladu textu z ného samého,
bez hermeneutické iluze, Ze text je poselstvim o nééem, co
kdesi v mimotextovych hlubindch dychti po tom, abychom
se na né porozumivé podivali. Privé proto, Z¢ McLuhano-
vy teorie vychézeji z jingch neZ strukturalistickych inspira-
ci, zaujmou dnes svym dirazem na problematiku znaku
a pochopenim, Ze vztah mezi znakem a oznatovanym je
mozno vyloZit vyluéné rozluiténim interpretaéniho kédu,
a nikoli fantazirovédnim o jevu a podstaté, o subjektu a ob-
jektu a o podobnych vécech. Novd aktualita mcluhanov-
skych uvah by se dozajista dotykala debat o tom, zda jsme
jiz vstoupili do novych a lepsich Zivotnich pofédku post-
modernich, anebo zda mame povinnost proti takové
moznosti naddle héjit obéanské i kulturni projekty mo-
derny.

Nova aktualita McLuhanova pfinosu by se neobesla bez
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modifikaci. V Grammatologii Jacquese Dfarridy (L?e la
grammatologie, 1967), vénované rozboru Plﬁ(?m];lof'ﬂ nalsl
kultury, se setkdvame s tomismem v podoh? vylucné nega-
tivni: namisto luténi textu Stvorent, marné a r(_)zp(’:ruplne
hledaného za soubory jednotlivych vypovédi, je 1épe vy-
rovnat se s veSkerou metafyzikou uznénitp teze, Ze s tento
text ztratil. Nevede viak neostrukturalistlck? delft)nslrulsj
ce, ona velkolepd demystifikace jazyka.vsech’ l(}CO](.)gll,
k zdvéram, které se pfinejmensim nesenumental_rle bo;m{-
nou obranou kreativné Zité spontaneity Qudubap varova-
nim, k nimZ se nés snaZil pfivést svérdzny novopozitivista
a novotomista Marshall McLuhan? ’

Jaroslav Stiitecky
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