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1. UVOD

A. Politické vyuiiti psychoanalyzy

Tato stat hodla vyuzit psychoanalyzy k odhaleni toho, kde a jak je fasci-
ce filmem podpofena predem existujicimi vzorci fascinace, puisobicimi
v ramci jednotlivého subjektu a socialnich uspofadani, které jej utvare-
Nasim vjchozim bodem je zpiisob, jakym film odrazi, odhaluje a dokon-
| vsézi na pFimou, spolecensky ustanovenou interpretaci odlinosti po-
vi, kterd ovlada obrazy, erotické zpiisoby pohledu a podivanou. P¥i po-
1 0 formulovini teorie a praxe, kter4 zpochybni film minulosti, ndm
WiZe uvédomit si, &im film dosud byl, ¢im je a jak jeho kouzlo v minu-
ti puisobilo. Psychoanalytick teorie je zde tedy pfijata jako politick4
ai schopna ukézat, jak nevédomi patriarchélni spoleénosti strukturova-
ovou formu.
doxem falocentrismu ve viech jeho projevech je, 7e zavisi na obrazu
né Zeny, ktery poskytuje jeho svétu smysl a fad. Pfedstava Zeny je
em tohoto systému: pravé jeji netplnost [lack, manque] ddva zrod
Jako symbolické pfitomnosti, a ona touZi napravit tuto nedostated-
St symbolizovanou falem. Stats vénované psychoanalyze a filmu, které
Vno objevily v ¢asopise Screen, nevyzdvihly dostateéné vyznam zob-
[ Zenskosti v symbolickém f4adu, kde obraz zeny nakonec nevyjadiuje
€ho ne kastraci. Struéné to shriime: funkce Zeny p¥i formovani pat-
1iho nevédomi je dvoji, za prvé symbolizuje hrozbu kastrace sku-
¢i penisu a za druhé timto povysuje své dité do roviny symbo-
€ toho dosdhne, jeji vjznam v tomto procesu je u konce,
do svéta zdkona a Jazyka jinak nez jako vzpominka, ktera osci-
YZpominkou na mateiské naplnéni a vzpominkou na netplnost.
V4 v pFirozenosti (nebo v anatomii, podle Freudova slavného vy-
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roku). Zensk4 touha je podfizena obrazu Zeny jakoZto nositelky krvace-
jici rany, ktera muZe existovat pouze ve vztahu ke kastraci a nemiiZe ji pre-
kroéit. Zena méni dité v signifikant* své touhy vlastnit penis (coz je, podle
jeji predstavy, podminka ke vstupu do symboli¢na). Musi bud ochotné
ustoupit slovu, Jménu otce a Zakonu, nebo bojovat, aby své dité udrzela
spoleéné se sebou v polosvétle imagindrna. V patriarchélni kultute pak vy-
stupuje jako signifikant pro muzské jiné [other, autre], je vazdna symbo-
lickym Fadem, ve kterém muz muze prozivat své fantazie a obsese prostied-
nictvim ovladnuti jazyka tak, Ze je autoritativné vklada do némého obrazu
7eny, i nadale upoutané v pozici nositelky vyznamu a nikoliv jeho tvir-
kyné.

Tato analyza bude jisté zajimat feministky, a to proto, Ze pfesné interpre-
tuje frustrace zakousené v ramei falocentrického fadu. To nas pfivadi bli-
7e ke kofenim naseho ttlaku, podrobnéji artikuluje problém a stavi nas
pred rozhodujici vyzvu: jak bojovat s nevédomim strukturovanym jako ja-
zyk (vytvofenym rozhodujicim zptisobem v okamZiku vstupu jazyka), za-
timco jsme v patriarchélnim jazyku stale lapeny. Neni mozné vytvofit alter-
nativu jen tak najednou, ale miZeme se pokusit o zménu tim, Ze bude-
me zkoumat patriarchalni spoleénost néstroji, které nam poskytuje, a psy-
choanalyza je vjznamnjm, i kdyZ ne jedinym z nich. Stale nés velka pro-
past déli od dilezitjch problému Zenského nevédomi, které jsou ziidka re-
levantni pro falocentrickou teorii: otizka formovéni pohlavni identity u di-
téte zenského pohlavi a jeho vztah k symboli¢nu, pojeti sexualné zralé Ze-
ny jako nematky, mateistvi mimo vjznam falu, vagina... Ale psychoanaly-
ticka teorie miize nyni i ve své soucasné podobé pfinejmensim posunout
vpred nase chapani statu quo, patriarchalniho fadu, ve kterém jsme lapeny.

* signifikant - pro anglicky vyraz ,.signifier, cesky obvykle prekladany jako ,,oznaéujici“’
presnéji pak jako ,,nositel viznamu* (signifiant), zde pouzivam termin ,,si@iﬁkant“, zavede.'
ny do filmologické terminologie Jifim Pecharem v piekladu knihy Christiana Metze Inmgl:
ndrni signifikant (CFU, Praha 1991). Pro blizsi vysvétleni viz avod piekladatele k vyse zm»
néné knize. (Pozn. piekl.)
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B. Destrukece slasti jako radikalni zbran

Film jak’o pOk.l‘O(':il)" systém zobrazovani nas nuti ptit se, jak nevédomi
(ff)rmov.ane dominantnim ¥idem) strukturuje zpuisoby vidéni a slast z diva-
nifge. Film se béhem poslednich desetileti zménil. Jiz to neni monoliticky
systém z‘aloien)" na velkych kapitalovych investicich, jehoz nejlepsim pfi-
kladem ]e.Hollywood ve tiicdtych, étyficitych a padesétych letech. Rozvoj
techflologu' 516 mm atd.) zménil ekonomické podminky filmové pr'odukceJ
kt’era v soyc}asnosti muze byt jak uméleckym femeslem, tak i ka italisticj
kym podnikanim. Tim byl umoznén rozvoj alternativniho filmu AI:' uz Hol
lywood dokézal byt jakkoliv sebeironicky a rozpaéity sam ze se.be 9
o’m.ezoval na formalni mizanscénu odrézejici dominantni ideolo i;
ti fllfn-u. Alternativni kinematografie poskytuje prostor pro zrozim’ fil
kfery Je radikélni jak v politickém, tak i estetickém smyslu, a zpoch: bfin "
zdkladni premisy tradiéniho filmu tzv. hlavniho proudu [mz;illst}:reanf filxlrllj]e
To ne’znamené, ze moralisticky odmitame tradiéni pojet filmu, chceme 'er;
poul.(azat na to, jak jeho diraz na formu odrazi psychické obsese olJ ¢
nostlz ktera jej vytvorila, a dle chceme zduraznit, ze alternativni fihs nf:x:-
si,zavc?t pré‘jé reakei proti témto posedlostem a predpokladim. V souéasné:
l{obe Je mozZné natacet politicky a esteticky avantgardni filmy, ale stale jes-
t€ mohou existovat jen jako protipél. ’ :

Ko’uzlo toho nejlepsiho z hollywoodského stylu (a kazdého filmu, ktery
s})’ada do sféry jeho vlivu) vzeglo, ne vyluéné, aviak v jednom svém "znam}j
nfafn’as.pektu, z jeho zruéné a presvédéivé manipulace s vizualni sla‘g;i Tra-
diéni flll’r?, nijak nezpochybnény, zakédoval erotiéno do jazyka domi;xant-
'. ?lj.ho patrlarc}'lélniho fadu. Ve vysoce rozvinuté hollywoodské kinematogra-
| t: n:ezgz;ltc O;ii:llzeng subjelft, ’rozgolceny‘ve své imagindrni vzpomince poci-

. O)l'lze rli)z ou moZné neuplno.st‘l, predstavy, p¥iblizil zablesku uspo-
vlasmicli, - ms t1.‘ze ’t}}rlto kod}": skrze Jeji formélni krdsu a vyuzivani svych
e ? il1vn1c : (-)’bsest. Tento clanelf se bude zabyvat protkanim ero-
g - Rikr’nu, J:E_]lm vy’znamem a predevsim tstfednim postavenim
. tOhc.'tO éla‘ :3{, ze Ijﬁ}nalyzo‘u 56 slast, ’nebo krasa, zniéi. To je pravé za-

i ﬁ«'ilm - h.spok.ojefn a posvllem’ Ja, které predstavuje zlaty
i l.Ekonstrove 1s’t01]'1e, Je ted)i trebaulvlapa(!nout. Ne vsak ve pro-

iy inte]ektua]lilz()::ne' ]i asti, ]ftfzra nemiZe ?x1stovat jen Cisté teore-
pro tiplné p opFeni lehkoszgl: 1’10 lneprf]emnebo ’p(.)c1tu, ’a](? uvolnénim cesty
plnosti narativni filmové fikce [narrative fic-

vidy se
ké poje-
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tion film]. Alternativou je vzruseni, které p¥ichazi, ponechame-li minulost
za sebou bez toho, Ze bychom ji odmitali, pfekoname-i zastaralé ¢i omezu.
jici formy nebo se odhodldme skoncovat s obvyklym slastnym ocekavanim,

abychom poéali novou fe¢ touhy.

I1. SLAST Z DIVANI SE/
FASCINACE LIDSKOU
POSTAVOU

A. Film nabizi mnoho riznych slasti. Jednou z nich je skopofilie (slast

z divani se). Za jistych okolnosti muZe byt zdrojem slasti samotné divéni se,
tak jako v opaéné situaci mize slast vychazet z védomi, Ze jsme vystaveni
pohledu druhého. Freud puvodné, ve Trech pojedndnich k teorii sexuality,
vymezil skopofilii jako jeden z diléich sexualnich pudu, které jako pudy
existuji zcela nezévisle na erotogennich zénach. V té dobé& déavé skopofilii
do souvislosti s pojimanim ostatnich lidi jako objektt a jejich podrobenim
ovlddajicimu a zvédavému pohledu. Jeho konkrétni ptiklady se soustiedi
na voyeurské aktivity déti, na jejich touhu uvidét a presvéd¢it se o soukro-
mém a zakdzaném (zvédavost tykajici se pohlavnich a télesnych funkei
ostatnich, pfitomnosti ¢i absence penisu, a, zpétn&, prascény). V tomto vy-
kladu je skopofilie ve své podstaté aktivni. (Freud pozdé&ji v Pudech a jejich
osudech svou teorii skopofilie dale rozvinul: pFifadil ji nejprve k fazi pre-
genitdlniho autoerotismu, po niz je slast z pohledu analogicky pfevedena
k jinym osobdm. Zde dochazi k izkému spoluptisobeni ve vztahu mezi ak-
tivnim pudem a jeho dalsim vyvojem v narcistické forms.) Pestoze je pud
modifikovan dal3imi faktory, pfedeviim konstituovanim J4, nadale existu-
je jako eroticky zéklad pro slast z divani se na jinou osobu jako objekt. V ex-
trémni podobé se muze ustalit v perverzi a stvofit obsedantni voyeury
a Smiraky, jejichz jediné sexuélni uspokojeni pochazi z divani se — v aktiv-

nim, ovlddajicim smyslu - na zpfedmétnénou jinou osobu.

Na prvni pohled se muze zdat, Ze film je tomuto utajenému svétu po-
koutniho pozorovani nic netusici a nedobrovolné obéti velice vzdaleny. Co
je k vidéni na filmovém plitng, je piece zjevné ukazovano. Ale prevaina
vétsina tradiéniho filmu, jakoZ i konvence, v ramci nichz se védomé vyvi-
jel, zobrazuje hermeticky uzavieny svét, ktery se magicky odviji, lhostejny
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k privtomnos-tl publika, v ném# vyvol4va pocit oddéleni a na jehoZ voyeursk-
ou pl.red.stawvo.st’vse’{zi. Extrémni kontrast mezi tmou v hlediti (kte ra také
1zt31u1e ]ed’notllve divaky od sebe navzijem) a jasem pohyblivych obrazcu
sx:etla a stinu na pltné této iluzi voyeurského oddéleni dale napoméha

Px:estozev se fllm’ skuteéné ukazuje, predklads se k vidéni vyvolavaji pod:
mlnk}" pri prom.ltém’ a narativni konvence v divakovi iluzi, ,ie pozoruje sou-
kmfny ?vet.. Pozice divak v king je, mimo jiné, oividns potladenim jejich
exhibicionismu a projekei potlagené touhy na herce, o

itk e 1 it s ol s
, =) Sran
Konvence tradiéniho filmu soustiedhjji ;ozgfnlolslt:Jaejlli;:;;)cfnzl: pOIOI\Z/F'
1a, prostor, pribéhy: to vse je antropomorfni. Zde se zvédavostp a tav: d{-
vat se misi s fascinaci podobnosti a rozpoznéanim: lidské tvare lids(l);;ha t'l-
l'a, vvztahu mezi lidskou postavou a jejim okolim, viditelnou’ f'itomn0 ::
clo’vek?.ve svété. Jacques Lacan popisuje, jak je okamzik kdypdité ro e
zna;t sv13] ol?raz v zrcadle, zasadni pro konstituovani Ji. K r’laéi stati se ZI:O-
h.u]e’nekol.lk aspekti jeho analyzy. Stadium zrcadla nastivé v dobé kdVZ .
E ?1(Eke ambice ditéte prevysuji jeho motorické schopnosti nésledker;l ¢ )}'f}:
je jeho rozpoznani sama sebe triumfalni, protoze si dits 7pfedstavu'e ie o
ho zrcadlovy odraz je Gplngjsi a dokonalejsi nez jeho vlastni télo.J 1’30:};12-

;x’lam l;|vak0 n.éée}}o do'konalejéiho promita toto t&lo mimo sebe jako idealni
‘:l,. sobé odmzen)i subjel’(t, kter)". po opétovné introjekei jako idesl J4 pfipra-
je ce’stu Pro nésledné vrstvy identifikaci s ostatnimi. Tento okamzik

cadleni predchazi u ditste jazyku. " i
" zPali:)l :znit:l clzii::?k je dﬁl(fiité’ skuteénosf, Ze e to pravé obraz, ktery vytva-
. vy;;gd ! :;;1;,’ spra:ifneho a m.yl.neho p.oznénl' a identifikace, odtud
iy Sl b aa tg y sul?{ektlwty. To je okamzik, kdy se starsi fas-
B a} mat}cmu tvar, abychom pouzili jasny pfiklad) dostava

ZPOru s prvotnim naznakem védomi sebe sama. Zde se rodj ten dlou-

nym sehoy samym, ktery dos . X
) : > el tak int . cldv . .
tak triumfilng rOZPOznaiy a< intenzivntho vyjadren ve filmu a byl

; n filmovymi divéky. Zcela mi &3
mezi pl4 : Y- £cela mimo vnéjsi podobnost
e, nani}lt:lle;n a zrca.dlem (zaramovani lidské postavy i s tim, co ji obklopu-
Priklad) film disponuje strukturami fascinace dostateéné silnymi k to-
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mu, aby zpusobily docasnou ztratu Ja a zé/rov?ﬁ je posﬂilvy. .Pocit,kl;ter'y Ja
nasledné vnimé jako zapomnéni na okolni fvet (za'pox?me,l Jsem,Wko jsem
a kde jsem), nostalgicky pfipomind onen p.redsub]ektm,u' ok,al'nm, Tozpo:
znani obrazu. Kinematografie zaroven vynikla pl’Odl}k.Cl 1dez:lu Ja, ‘C(])(Z;e
projevuje predeviim v systému filmovych hvé’zd, které jsou St-l,-ed(im- ja il-
mového platna, tak i filmového piibéhu, z:‘:ltuncvo 'ro’zehr'av’a]l spletity pro-
ces podobnosti a odlignosti (slavni hraji roli obyéejnych lidi).

C. Oddily II. A a B vymezily dva protikladné aspekt’y str.uktur POhflﬁdEl
vzbuzujicich slast pfi obvyklém sledovani fﬂmu Prvni z mf:h, skcl))POk ni,
vznika ze slasti pocitované tehdy, pouzijeme-li jinou osobuv]ako' o !e t se-
xudlni stimulace pohledem. Druhy, ktery se rozvinul pro.stlied’mctwm nar-
cismu a skrze konstituovani J4, vychazi z identifikac('a s Yl.denyfn obra.zem.
V piipadé filmu zahrnuje prvni z nich oddéleni ertttlcke ld?n(;lt?' S}:lb]ei(‘tfy
od objektu na platné (aktivni skopofilie), ten dru¥1y p.ak Ki¥aduje identifi-
kaci Ja s objektem na platné skrze divikovu fascm’am a r(’)z.I’)oz?aml ijbe'rcrllu
podobného. Prvni je funkei sexudlnich pudi, druhy fun]sm jaského libida.
Tato dichotomie byla pro Freuda zasadni. Pfest(ii? pOVfu..ova.l tyto dlva pu-
dy za vzajemné se ovliviiujici a prekryvajici, nf:\petl mezi mstmktlvx.um'pu-
zenim a pudem sebezichovy nadale vyvolava dramat}ckou pola.rlzaabve
vztahu ke slasti. Oba jsou formativnimi strukturami, mecl,lan’lsmy bez
vlastniho vyznamu. Samy o sobé nemaji zadny vyzna’m, musf byt spojeny
s idealizaci. Oba sleduji své cile lhostejné k vm’r'nane 'reahte a podlvlecuj’l
erotizované pojeti svéta v obrazech, které ov}ivﬁu]e to, jak subjekt svét vni-
m4 a jemuz je empirické objektivita pro s‘mlc}’f. s " o

Zda se, ze kinematografie béhem své historie vytv?rlla sp.emflcko? l: uz
reality, ve které tento protiklad mezi libidem a Ja nagel f).b(’hvuvhodne l,(;mé
plementarni fantazijni svét. Ve skutecnosti viak fantazqm. svét na pla n-
podléha zakonu, ktery jej vytvari. Sexualni p.udy a procesy identifikace I:lé1
byvaji smyslu v symbolickém Fadu, ktery art}kulu]e t(’)uh'u. To.u}}a, ?rolz: "
s jazykem, ndm davd moZznost pfesahnout vie Pudove a 1rvr}ag1f1:.1fl11u, a dju.
ji osa souvislosti se neustale vraci k traumatickému okamz1k'1,1 jejtho Zro¢ i‘;
ke kastra¢nimu komplexu. Proto pohled, formalné vzbuzuluzl ?last, m;l .
byt ohrozujici svym obsahem, a pravé Zena jakozto zpodobnéni-obraz te
to paradox vyhrariuje.
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IT1. ZENA JAKO OBRAL,
MUZ JAKO DORUCITEL
POHLEDU

A. Ve svété uspofadaném nerovnosti pohlavi je slast z divani se rozitépe-

na na aktivni (muZskou) a pasivni (Zenskou) pozici. Uréujici muzsky pohled
promita svou fantazii do postavy Zeny, ktera je p¥isluiné stylizovana. Zeny,
ve své tradiéni exibicionistické roli, jsou zéroven sledoviny pohledem
a ukazovany, pFiéemz jejich vzhled je kédévan pro dosazeni mocného vi-
zuélniho a erotického Ucinku, takze muzeme Fici, 7e konotuji byti-pro-po-
hled [ to-be-looked-at-ness]. Zena vystavena jako sexualni objekt je leitmoti-
vem erotické podivané: od pin-ups* po striptyz, od Ziegfelda** po Busby
Berkeleyho*** Zena upoutava pohled, oznauje a rozehriva muiskou tou-
hu. Tradiéni film zruéné zkombinoval podivanou a p¥ibéh. (Uvédomme si
presto, jak taneéni a zpivans &isla v muzikélech prerusuji plynuti diege-
ze*.) Pfitomnost Zeny je nezbytnou souédsti podivané v obvyklém nara-
tivnim filmu, i kdyz jeji vizualni pritomnost obvykle piisobi proti VyVoji pFi-
béhu a zastavuje spad déje v okamzicich erotické kontemplace. Tato cizo-
rodd pfitomnost pak musi byt soudriné vélenéna do pfibéhu. Jak Fekl
Budd Boetticher:

Dilezité je, co hrdinka vyvoldvd, nebo spize to, co piedstavuje. Ona, pFesnéji pak las-
ka éi strach, které v hrdinovi vzbuzuje, nebo starost, kterou o ni ma4, jsou tim, co ho
nuti jednat tak, jak jednd. Zena sama o sobé zde nems sebemensi vyznam.

(Nedévno se v narativnim filmu objevila tendence se tohoto problému

- zeela vyvarovat: vyvinul se 7anr, ktery Molly Haskell nazyvé ..film o kdmo-

* pin-ups - plakaty predstavujici Zeny, popf. Zenské herecké hvézdy, obvykle v eroticky su-
gestivnich pézach. (Pozn. prekl.)

gfeld se proslavil sv¥mi broadwayskymi show se spofe odénymi taneénicemi.

*~** Bugshy Berkeley - inovativni filmovy a divadelni choreograf, jehoz nejslavngjsi filmova
aranzmj ze tricatych let se vyznacuji az barokni praci s labyrintovym prostorem a geomet-
ze Zenskych tél. (Pozn. piekl.)

* diegeze - roving pithhu, dgj v rémei vyprévéni. (Pozn. piekl.)
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sich* [buddy movie], ve kterém aktivni homosexudlni erotismus ustfednich

muzskych postav muZe bez jakéhokoliv naruseni nést zépletku.) Vystavena

Zena tradiéné existuje na dvou trovnich: jako eroticky objekt pro postavy

v piibéhu na platné a jako eroticky objekt pro divika v sile, pfi¢emz se na-

péti mezi témito pohledy pfesouva na obou stranéch platna. Napiiklad pied-
staveni revudlni tane¢nice umoziuje, aby se oba tyto pohledy technicky spo-
jily, aniz by doglo k preruseni diegeze. Zena vystupuje v ramci p¥ibéhu, a po-
hled divaka je zruéné zkombinovan s pohledy muzskych postav ve filmu,
aniz je tim narusena vérohodnost pfibéhu. Sexualni pusobivost vystupujici
zeny na okamzik zavede film na izemi nikoho, mimo jeho vlastni ¢asopros-
tor. Tak je tomu v prvnim filmu s Marilyn Monroe Reka do nendvratna (The
River of No Return) a pfi pisnich Lauren Bacall v Mit a nemit (To Have and
Have Not). Podobné i konvenéni detailni zdbéry nohou (napf. Marlene
Dietrich) nebo tvafe (Greta Garbo) vkladaji do p¥ibéhu odlisny druh erotis-
mu. Jedna ¢ast fragmentovaného téla rozbiji renesanéni prostor a iluzi
hloubky vyZadovanou pfibéhem, a dava tak obrazu na platné namisto véro-
hodnosti plochost charakteristickou pro vystfihovanku ¢i ikonu.

B. Heterosexuélni délba price na aktivni a pasivni podobné ovladla na-
rativni strukturu. Podle zésad vladnouci ideologie a psychickych usporada-
ni, ktera ji podporuji, nemuze muzskd postava nést tihu sexualniho
zpfedmétnéni. Muz se brani pohledu na svou exhibicionistickou podobu.
Zde tedy rozstépeni mezi podivanou a pfibéhem napomaha pozici muze ja-
kozto aktivni postavy, ktera posouva pfibéh dopfedu a je tviircem déje. Muz
ovlada filmovou fantazii a také se ukazuje jako predstavitel moci v dalsim
smyslu: jakoZto doruditel pohledu divaka, ktery pfenasi za platno, aby
neutralizoval extradiegetické* tendence pFedstavované Zenou jakozto efekt-
ni podivanou. To je umoznéno procesy uvedenymi do pohybu uspofadanim
filmu okolo dominantni hlavni postavy, se kterou se divik mtze identifiko-
vat. KdyZ se divik s muzskym' protagonistou identifikuje, promita sviij po-

* extradiegeticky — presahujici piibéh ¢ vymykajici se vypravénému dgji. (Pozn. prekl.)

! Samoziejmé existuji filmy, jejichz hlavni hrdinkou je Zena. Seriézni analyza tohoto feno-
ménu by mne zavedla p¥ili3 daleko od hlavniho tématu. Studie Pam Cook a Claire Johnson
vénovans filmu Vzpoura Marnie Stover (The Revolt of Marnie Stover) - in Phil Hardy, ed..
Raoul Walsh, Edinburg 1974 - je prekvapivym piikladem toho, jak je sila Zenské hrdinky
spiSe zd4nliva nez realn4.
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,}Eed do p?hledu své filmové podoby, svého filmového zastupce, tak, Ze moc
jiz muisky protagonista ovlada b&h udalosti, je vsouladu s aktivni moci erOj
UCkf’h? pohled'l.l, a ob& pfinaseji uspokojivy pocit véemocnosti. Oslnivost
muzské filmové hvézdy tedy nevychazi z erotického zpfedmétnéni pro po-
hlefi, ale z dokonalejsiho, Uplnéjsiho a mocnéjsiho ideédlniho J4, zrozeného
v ?umdl.lim okafniiku rozpoznani sama sebe pred zrcadlem. Pt;stava v pii-
beh]..l muze vytvaret déj a ovladat udalosti lépe nez divak (subjekt), presns
ta'k' Jako. obraiz v zrcadle lépe zvladal koordinaci pohybu. V protikla:ig k Ze-
né jako 1ko.ne vyZaduje aktivni muzska Postava (idedl Ja v procesech identi-
fikace) trojrozmérny prostor, ktery je v souladu s prostorem rozpoznani
erc:jld!e, v n§m2 odcizeny subjekt vniting pfijal své vlastni zobrasz):ni tét
imaginarni existence. Muz je postavou v krajing. Funkei filmu je reprod :
kovat o nejvérnéji takzvané prirozené podminky lidského vm'r-rllénipTo ;11-
nologie snimani kamerou (pFedstavovani predeviim hloubkou o;t ect')-
a Pohyljy kamery (uréované jednanim hlavniho hrdiny), spolu s nevi:l(i): ;
n?'m stithem {vyiadovan}"m realismem), to viechno vede k setfeni h:a:
ric prostoz"u filmového plitna. Muzsky protagonista muze volne ovladat
scenu - scénu prostorové iluze, ve které artikuluje pohled a vytvari dgj

: lln(il Ol({idﬂy III. A.a B osvétl.lfji’ n:..lpé.tl' me‘zi zpisobem prezentace Zeny ve
U a konvencemi obklopujicimi diegezi. Oboji je spojeno s pohledem:
§ pohledem divika v pfimém skopofilnim kontaktu s ienskoup ostavou‘
ukazovan.ou pro jeho pozitek (konotujici muzskou fantazii) a poh]?adem di
vaka fascinovaného obrazem své podoby, zasazené do iluze firozenéh -
pi‘o’storu, skrze n'ii mize v rimci diegeze ovladat a vlastnit ierf)u. (Totoenz:
ggetl fl posun od Jednohvo’péll} k druhému muze strukturovat jednotlivé
m{;t;i‘;a}({ f;l)my J(ein I;mde% m/a]i kridla /Only Angels Have Wings/ a Mit a ne-
/ wwe and Have Not/ na za¢atku ukazuji Zenu jako predmét -
:I:}};si};zizcnelflu po}'ll(?du divdka a vSech muiskj}"ch pro{agon};stﬁ filml‘g, SZt:
iy Vz:lla,ﬂos.lmva, vystavena;l na ob(.liv, sexualizovana. Ale jak ptibéh
o s‘;lé ’v-nél'lgl' u]flz §e,do hlavmho hrdiny a stane se jeho vlastnictvim,
ity i]c; ZS- :.{ve at.rlbuty,. svou vz’evéeobecnélou sexualitu, Iysy re-
Pvuﬂmmsﬁednicwfm . i If: iFillr;tlsmus,]e podrlzevn poyze’hlafnvli n'miské hvézdé.
-y B ((:1e . lzum a prostiednictvim Gasti na jeho moci
Z pohledy h P : Z
lémPPfipomi}:ISg’iog;r%alyzy viak z?nské postava predstavuje hlubsi pro-
1 cosi, okolo éeho pohled neustile krouzi, co ale z4-
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roven popiré: fakt, Ze Zena nema’E peni’s, kfery znamfiné hroz?il‘l,ék:s(t):lal?;
a z ni pramenici nepfijemny p.oc1t.: l\.Iera%m vyznam Zzeny SPOhmotn)’, i
nosti pohlavi, absence penisu je Z{lst’ltelna pohledem, a’to je el
kaz, na kterém je zaloZen kastra?m komplexl nezlfyiny il}()roa pstavené1
vstupu do symbolického Fadu a zakona’ ot(.:,e.’Zena ja (;) v(()in ,i\;)(’lstavuje
pro pohled a pozitek muzi, aktivné ovla:iajlclcvh pohlve ;lvz 1}\7/[ ﬂiské "
hrozbu toho, Ze vzbudi tzkost, kterou pUVOflne oznacoy a o
domi zna dvé cesty, jak této kastraéni tizkosti um’kn’oyut: za(_llem Stiﬁka;e 7
prapuvodni trauma bylo rekonstruovano (’zkoumam Zeny, fmyasenim vi‘n_
jiho tajemstvi) a kompenzovino znevazenim, ’potrestar.um (':;1’ spata ktorseh
ného objektu (charakteristickym pi'iklavdexfl této cesty yeoh el:h ra;eni I
se dotyka film noir), nebo tiplné popfeni lfastrace a jeji /:lé o
Sistickym predmétem 61 pfelrlllénou z,oti)rs?er’u: fbojéz?; :zn(lft))dtud pi'-ece;'lové_
Z j iSe nez pocit ohrozeni dodava g

fl?,sll(llll)ljf llifel;esép]:}sfh:ézdl;). Tato druha cesta, fetisisticka skopofilie, rozviji fy-

: . \zéni
cesta, voyeurismus, ma naopak blizko k sadismu: slast ;rychaztl z l;)rok’aszi "
( i i odrobeni -
i Zité spojené s kastraci), z ustanoveni kontroly a p ;
viny (okamzité spojené s : S
i fednictvi ¢ §téni. Tato sadisticka éast s
nika prostfednictvim trestu ¢i odpus Tate L
k vyprl)‘événi. Sadismus vyzaduje pFibéh, zavisi na podnetzovavr.u Elc}al(t)sfl, I;i
nuceni jiné osoby ke zméné, na bitvé vile a sily, na porazce }?l t\irgetz.s ]:I;, 5{ !
7 § éje v linearnim ¢ase se zacatkem a koncem. FetiSistic -
cemz to vie se déje v linearnim case . akpuoen . o
pofilie, na druhé strané, muze existovat mimo linearni c(als, Prot?ze etl.f(intlo
’ y 1 0jznacnostl mo-
y i 8T ohled samotny. Tyto protiklady a dvoj
s i i da Hitchcocka a Josefa
yt | Seji & iklady z dila Alfreda Hi
hou byt jednoduseji osvétleny p¥ . Alfred: 9o 1Y
von SZeranerga, ktefi oba pojimaji pohled téméF jako tematicky ob
| i fiklada feti-
mu. Sternbergova tvorba naopak poskytuje mnoho ryzich p¥iklad
Sistické skopofilie.

C.2. Jak je dobfe znamo, Sternberg kdysiBr?}ﬂéSm ievby uwtz:l, :)(gt):‘)/ynt
jeho filmy promitaly vzhiiru nohama, aby ptibéh a ANZAEOVAILOSE podhalujl'-
narusovaly divakovo ocenéni filmového obrazu. T?to pjohlas?nl Ji o
ci, ale naivni. Naivni v tom, Ze jeho filmy pl_né szadup, aby- ze11°s l?tsré < ni
(jejimZ dokonalym piikladem je Marlene Dietrich v 'CYkh(li fﬂmlj;.e fakt, 3o
nato¢il) byla identifikovatelna. Odhalujici al(:: v t,orr}, ]Vak 2 urszni l]b b b
Je pro n§j dulezitsjsi obrazovy prostor uzavieny zibérem nez p

126

LAURA MULVEY

procesy identifikace. Zatimco Hitchcock zabihg do investigativ.nl' stranky
voyeurismu, Sternberg vytvagi dokonaly fetis a dovadi jej do pozice, ve kte-
ré je mocny pohled muzského hrdiny (charakteristicky pro tradiéni nara-
tivni film) zlomen ve Prospéch obrazu v p¥imém erotickém vztahu s diva-
kem. Krédsa Zeny-objektu a prostor plitna splyvaji, ona uz nenese vinu, ale
je dokonalym produktem, a Jeji télo, stylizované a rozti{stene detailnimi za-
béry, je obsahem filmu a p
tlumi iluzi hloubky plitna, jeho obraz sméfuje k jednorozmérnosti, protoze
svétlo a stin, krajka, mlha, listovi, sifovina, stuhy atd., omezuji vizualn{ po-
le. Pohled je o¢ima hlavniho protagonisty pfendgen jen velmi omezeng, po-
kud viibec. Naopak, stinovité postavy, jako je La Bessiére ve filmu Maroko
(Morocco), netecéné k tomu, zda se s nimi divik identifikuje, zastupuji rezi-
séra. PrestoZe Sternbeg trva na tom, Ze jeho p¥ibéhy jsou nepodstatné, je di-
lezité, 7e v nich jde o situaci, nikoliv o napéti, a spise o cyklicky nez linedr-
ni as, zatimeo zvraty zdpletky se toéi vice okolo nedorozuméni nez konflik-
tu. NejduleZitéjsi absenci je absence muzského ovlddajiciho pohledu ve scé-
né na plitné. Emoéné a dramaticky nejvyhrocen;si okamziky v nejty-
pictéjsich filmech s Marlene Dietrich, okamziky jejiho nejvyssiho erotické-
ho vyznamu, se déji v nep¥itomnosti muZe, kterého v ramci pribéhu milu-
je. Jsou tu jini svédei, jini divdci ji pozoruji na platné, ale Jejich pohled ne-
zastupuje, nybrz splyva s pohledem divaka v king. Tom Brown na konci Ma-
roka jiz ddvno zmizel v pousti, kdyz Amy Jolly odkopne své zlaté stievicky
a odchazi za nim. Na koncj filmu X-27 (Dishonored) je Kranau k osudu
Magdy lhostejny. V obou Pripadech je eroticky Ucinek, posvéceny smrti,
Pfedveden jako podivans pro divaky. Muzsky hrdina nechépe a predeviim
nevidi.

Naproti tomu u Hitchcocka vidi muzsky hrdina pfesns to, co divici. Na-
~ vic ve filmech, kterym se zde chei vénovat, pojima Hitchcock fascinaci
- obrazem prostiedniotyim skopofilniho erotismu za své téma. Hrdina nad-
- to v téchto pripadech piedstavuje rozpory a napéti zakousené divikem.
- Predevsim ve Vertigu, ale i v Marnie a Okny, do dvora (Rear Window) je po-

‘| hled stfedobodem p¥ibéhu, oscilujicim mezi voyeurismem a fetigistickou
- fascinaci. Hitchcock Pouziva proces identifikace, obvykle spojovany s ideo-
logickoy SPravnosti a uznavanim zavedené morilky, jakoZto dalsi ze svych
triku, dalgi manipulaci obvykljch procesti divéni se, kters je v uréitém
- Smyslu odhalugje, tak, Ze ukaze jejich zvricenou strénkuy, Hitchcock nikdy
neskryval sviyj z4jem o voyeurismus, at uz filmovy nebo nefilmovy. Jeho hr-
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dinové jsou typickymi predstaviteli symbolického fadu a zikona - policis-
ta (Vertigo), dominantni muz, ktery ma penize i moc (Marnie) - ale jejich
erotické pudy je pfivadéji do kompromitujicich situaci. Moc podrobit ji-
nou osobu sadisticky své wiili nebo voyeurskému pohledu se obraci k Zen&
jako objektu obojiho. Moc je podpofena jistotou ziakonného prava a stano-
vené viny Zeny (evokujici kastraci, feceno psychoanalyticky). Skute¢na per-
verznost je jen stézi zakryta pod povrchni maskou ideologické spravnosti -
muZ je na spravné strané zikona a Zena na $patné. Hitchcock zruéné po-
uziva procesu identifikace a Casto déva prostor subjektivni kamefe z pohle-
du hlavniho muzského hrdiny, aby vtihl divika hluboko do jeho po-
zice a donutil ho sdilet jeho tisnivy pohled. Publikum je pohlceno voyeurs-
kou situaci v ramci filmového obrazu a diegeze, ktera paroduje jeho vlast-
ni voyeurismus pifi sledovani filmu. Douchet ve své analyze Okna do dvora
pouziva tento film jako metaforu pro situaci divaka v kiné. Jeffries pred-
stavuje divaky, udélosti v prot&jsim bloku domu odpovidaji platnu. Zatim-
co se divéa, jeho pohled ziskava eroticky rozmér a stavé se ustiednim obra-
zem dramatu. Jeho pFitelkyné Lisa v ném vyvolavala pramaly eroticky za-
jem, byla spiSe otravna, dokud zustavala na strané vyhrazené divikim. Jak-
mile viak pfekro¢i hranici mezi jeho pokojem a protéjsim blokem, jejich
vztah je eroticky obrozen. Nejen, Ze ji pozoruje pies objektiv jako vzdaleny
plnovyznamovy obraz, vidi ji také jako provinilou vetfelkyni, vydanou na-
pospas nebezpeénému mutzi, ktery ji hrozi trestem. Proto ji nakonec za-
chrani. Lisin exhibicionismus byl jiZ navozen jejim obsesivnim zijmem
o Saty a médu, jeji existenci jako pasivni, vizualné dokonaly obraz; Jeffrei-
siv voyeurismus a aktivita byly dany i jeho povolanim fotoreportéra, toho,
kdo vytvaFi pfibéhy a zachycuje obrazy. Avsak jeho vynucena neaktivita,
ktera ho upoutava ke kieslu jako divaka, jej umistuje pfimo do fantazijni
pozice filmovych diviku.

Ve Vertigu prevlada subjektivni kamera. Kromé jednoho flashbacku, kte-
ry je snimén z pohledu Judy, je pfib&h strukturovan okolo toho, co Scottie
vidi nebo co jeho pohledu unika. Divaci sleduji nartst jeho erotické posed-
losti a nasledné zoufalstvi pravé z jeho pohledu. Scottieho voyeurismus je
bezostyiny: zamiluje se do Zeny, kterou pronasleduje a sleduje, aniz by s ni
promluvil. Sadisticka stranka je zde rovnéz zfejma: zvolil si (a to zcela svo-
bodng, nebot byl pied tim tispésnym pravnikem) povolani policisty, se v3e-
mi doprovodnymi mozZnostmi sledovéni a vySetfovani. Nasledkem toho sle-
duje, pozoruje a zamiluje se do dokonalého obrazu Zenské krésy a tajemst-
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vi. Kdyz se s ni jfdnou skuteéné setka tvai v tvar, jeho eroticky pud ho v

de k tomu, ab’y 3 Z!Olflﬂ a nutil vypovidat v neustédvajicim k¥iZovém ’slz:
chu'. V:e druhé éasti filmy se potom snazi znovu rozehrit svoje obse‘gi,vn’
spojeni s olzr_a}zem, ktery tak rad tajné pozoroval. Pretvo¥i JudJ v Madel :
ne a do.r:utl i aby W kazdém detailu odpovidala skuteéné fyzi);ké de sl‘
Jehowf:anse. Jep. exhibicionismus a masochismus z ni délajf idesl ’PO i (?
protéjSek Scotticho aktivniho sadistického voyeurismu Ojna1 v? il: jg_;is:i‘;r:

> 9

ouze tim, Ze ji pfehraje a poté zacne hrat

nalého o G 1
brazu pro—pohled, I on Je na strané zékona, dokud nezatouzi stra
A e

vovan pos ijeji vi jeji i
r doﬁu t?:ill(os?- Jej{ v3n01} a _‘lféjlm tajemstvim, spatfit ji PTi spachani zlogi-
Priznani a tim ji spasit. A tak se stdv4 spoluvinikem, kdy# ro-

zehriva dﬁsledky 6 i
sve moci. Ovlad4 peni ; Zi & ktize z i
B . penize a slova; ziskal dve kize z jedno-

IV, SHRNUT]

Psycho icky ;

Pﬁj:glnyclnalﬁl'c{(y kVO.nt’evxt, ktery tento ¢lanek nastinil, se tyka slasti a ne-
pud (1ot 5 gl?c’ltlf, pnna.s.enych tradiénim narativnim filmem, Skopofilni
ki g ‘l':mll se na jinou f)sobu jakozto eroticky objekt) a v protikla-

Bédéns 5 o J; 6, ibido (utvafejici procesy identifikace) jednaji jako us
€Chanismy, které tento film vyuziva Obraz 7 jakoy -
B o vyuziva. Obraz Zeny jakozto (pasiv-
pro (aktivni) pohled muze zavidi tento argument o ng-
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co dile do obsahu a struktury zobrazeni a poskytuje mu dalsi vrstvu vyza-
dovanou ideologif patriarchélniho fadu, rozvinutou v jeji nejoblibenéjsi fil-
mové formé - iluzionistickém narativnim filmu. Nage argumentace se vra-
ci zpét k psychoanalytickému kontextu, nebot zobrazeni zZeny predstavuje
kastraci a spousti voyeurské ¢i fetiSistické mechanismy, prostfednictvim
kterych je moZné vyhnout se jeji hrozbé. Zadné z téchto vzajemné pusobi-
cich vrstev sice neni filmu vlastni, ale pouze v réamci filmové formy mohou
dosdhnout dokonalého, krasného protikladu diky tomu, Ze ve filmu je moz-
né presouvat diraz pohledu. Film je definovan pravé umisténim pohledu
a moznosti jej ménit a odhalovat. To odliSuje kinematografii v jejim
voyeurském potencialu tieba od striptyzu, divadel, show atd. Film zachazi
daleko za zdiraziiovani Zenského byti-pro-pohled a zadlefiuje zpusob, kte-
rym je Zena nazirdna, do samotné podivané. Filmové kédy vyuzivaji napéti
mezi tim, jak film ovlida rozmér Gasu (stfih, vypravéni) a rozmér prostoru
(zmény ve vzdalenosti, st¥ih), a vytvareji tak pohled, svét a objekt, ¢imZ na-
vozuji iluzi stfiZenou na miru touze. Pravé tyto filmové kédy a jejich vztah
k formativnim vn&jsim strukturdm mus byt zlomeny, nez bude mozné zpo-
chybnit tradicni film a slast, kterou vyvolava.

Na zavér feknéme, Ze voyeursko-skopofilni pohled, ktery tvofi vyznam-
nou ¢&st tradiéni filmové slasti, maZe byt sam o sobé zlomen. S filmem se
spojuji tfi rozdilné pohledy: pohled kamery, ktera zaznamenava predfilmo-
vou udalost, pohled divaki, kte¥i sleduji koneény produkt, a pohledy, kte-
ré si postavy vyméiuji mezi sebou v iluzornim prostoru platna. Konvence
narativniho filmu vzdy védomé popiraji prvni dva pohledy a podrobuji je
tfetimu, s cilem eliminovat rusivou pFitomnost kamery a zabrénit védomi
distance u publika. Bez téchto dvou absenci (absence hmotné existence
procesti snimani a divakova kritického éteni) nemtize fiktivni drama do-
sahnout redlnosti, samoziejmosti a pravdivosti. Pfesto viak, jak tvrdi tento
clanek, struktura pohledu v narativni filmové fikei obsahuje rozpor ve
svém vlastnim zakladu: obraz Zeny jakozto hrozba kastrace neustale ohro-
Zuje jednotu diegeze a prorazi do iluzorniho svéta jako rusivy, staticky, jed-
norozmérny fetis. Ony dva pohledy, hmotné pfitomné v Case a prostoru,
jsou tedy obsesivné podrobeny neurotickym potiebam muzského Ja. Kame-
ra se staiva mechanismem vytvatejicim iluzi renesanéniho prostoru, plynu-
ti pohybi kompatibilni s lidskym okem a ideologii reprezentace, kterd
krouzi okolo vnimani subjektu; ale pohled kamery je popten proto, aby by-
lo mozné stvorit presvédéivy svét, ve kterém se zastupce divdka vérohodné
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Je ale lll)ohledu divika upfena skutecn4 sila: jak-
1 zeny hrozi zlomit kouzlo iluze a eroticky

fetis _zobrazen : obraz

?a'glatne se Ob’jev.l’lj? Primo pro divika (bez zprostfedkovani), skuteénost

etiSizace, zakryva]_lm strach z kastrace, zastayi pohled, fixuje divaka a za-

stancovat od obrazu na platné pred nim.
e pohle’du Je pro film charakteristicka. Pryni dder
I}:}», i ;:illnu n'a;kupem tradi¢nich filmovych konvenci (jiZ provede-
nimi hilmari) spoéiva v osvobogent
f zeni pohledu kamery a v jeho
:i}::o?er.u’v ¢ase a prostoru a uvolngni pohledu divika do dialetické' o-
vasni i 1 Z
i vé nezau}a’tostl. I.\It?m pochyb, Ze se timto znigi uspokojeni sl};st
vy € postaveni ,.neviditelného hosta* a poukaize se na to Jak, fil
: m

vZdy zavisel na aktivnich a asivnich ; . )
JichZ obraz byl mnohokrétf:,d tvnich voyeurskych mechanismech. Zeny. ;
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