Umeéni ve vefejném prostoru

Umeéni ve vefejném prostoru v jistém smyslu za svymi divaky samo ptichdazi. Neni vystavovano v muzeich,
ale objevuje se na ulicich a naméstich. Tim se stava jednim z nejznaméjsich druhl soucasného umeéni.

V zdsadé mUzeme hovofit o dvou typech uméleckych dél ve vefejném prostoru. Mohou to byt dila
oficialni, tzn. dila pti svém vzniku zastiténa instituciondlné nebo statem, jez jsou umistovana na své misto
na zakladé arednich rozhodnuti. Jde o rlizné pamatniky, pomniky ¢i vybrana umélecka dila vznikla na
objednavku rlznych instituci, vefejnych grantl ¢i vladnich podpor. Vedle toho jsou zde dila svou
podstatou alternativni, aktivisticka ¢i pfimo intervenc¢ni, ktera mohou mit charakter uméleckého vstupu
do vefejného prostoru, at uz ve formé objektu, kratkodobé akce nebo jiného omezeného zasahu. S
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jistou rezervou sem mlzeme fadit i aktivity ,ilegalni” jako je napf. graffiti, které vznika bez svoleni
maijiteld objektd, na kterych je umistovano. Pro alternativni dila plati, Zze maji tendenci byt spiSe docasna,
vstupovat do stavajiciho prostoru na urcity omezeny ¢as a tim poukazovat na charakter verejného
prostoru samotného — pfipominat, Ze méstské prostiedi je ve své podstaté proménlivé, vystavené

raznym vlivim a zajmam.

Uméleckad dila ve verfejném prostoru mohou byt dila samostatné vznikla a na urcité miso dodatecné
instalovana, ¢astéji se ovsem jedna o dila site-specifickd, tj. o projekty jiz od svého pocatku zamyslené
pro konkrétni misto, koncipované pro pfislusné prostredi. Svoji situovanosti vdaném urbannim kontextu
rozehravaiji ,dvoustrannou” divackou recepci. Mdme jednak sledovat kvality objektu samotného a
zaroven i jeho vztah k okolnimu prosttedi. Provazanost i kontrastnost obou momentd je pro tato dila
typicka. Vstupuji do symbolického a percentudlniho dialogu se svym okolnim rdmcem.

Obecné tato dila tematizuji predevsim vztah uméni k vefejnému prostoru. Néktera dila jako graffiti
muzeme chapat jako konfrontaci s institucionalni moci. V rdmci uméni ve vefejném prostoru je ale tato
hranice rozostfenéjsi. Uméni tohoto typu si uvédomuje, Ze vstupuje do spolecenského prostoru, v némz
se prolinaji zajmy verejné a soukromé. Umélecka tvorba a privatni zajmy jednotlivcl ¢i korporaci, napf.
pUsobeni masovych médii, reklamy atp. se ve spolecenském prostoru mésta navzajem vymezuji a
kritizuji. Uméni ve verejném prostoru svymi aktivitami reflektuje, Ze klasicky umélecky projev postaveny
na galerijnim uméni se dostava do komunikacni krize, potfebuje poucené a soustfedéné divaky, zdroven
vsak tyto divaky i dila zde vystavena jistym zplsobem izoluje. Umélecka dila ve vefejném prostoru se
naproti tomu vice koncentruji na hleddni nového typu umélecké komunikace a na aktivizaci
divakud/ucastniku.

Odtud vyrasta i dalsi specificka tendence uméni ve vefejném prostoru — spojeni estetickych a socialnich
momentl. Uméni tohoto typu se snaZi zpracovavat aktudini spolecenské problémy a soucasné s tim
aktivizovat i nase vnimani. Cilem je prozivat uméni jako urcitou vyzvu ke zméné naseho mentalniho

nastaveni, vnimat jeho kriticky potencial, tyto skutecnosti sdilet s ostatnimi a v praktickém i estetickém

smyslu zapojit uméni zpét do bézného Zivota.



V Ceském prostredi se obé tendence tradi¢né propojuiji. Jiz od 60. let — tedy jesté pred existenci pojmu
,umeéni ve vefejném prostoru” — se zde objevuji typy umélecké tvorby postavené na propojeni uméni a
spolecnosti, na spolec¢enské angaZovanosti uméleckych aktivit. Milan Knizak a jeho umélecka skupina
Aktual to napriklad formuji timto zplsobem: , Nasim vychodiskem je angaZovanost, nasim cilem je
angaZovanost, totdlni angaZovanost. [... ] Nezajimaji nds estetické normy, slouZici jako méritko
dokonalosti. Zajima nas ¢lovék. Abychom prekonali jeho otrlost a citovou lhostejnost, tak typickou pro
dnedniho ¢lovéka, pouzivame, musime pouzivat, maximalné plsobici formy.“*

V prlibéhu 60. a 70. let se na americké a zapadoevropské scéné objevuji nejrlizné;jsi participativni
projekty, v nichZ velkou roli hraji rlizné formy socialni komunikace (napf¥. tzv. socialni plastika u Josepha
Beuyse). Tento typ aktivizujictho uméni se pak u nas objevuje v 90. letech, kdy se konstituuje uméni ve
verejném prostoru v sou¢asném smyslu. Jde o uméni existujici ve vefejném prostou a zaroven uméni
spolecensky angazované, uméni hledajici v umélecké tvorbé nastroje kritiky spolecenskych nebo
institucionalnich jev(. Verejny prostor je tak chapan ve dvojim smyslu: jako prostor urbanni i jako prostor
kulturni, komunikaéni. Uméni ve verejném prostoru tak neni jen pfinasenim estetickych podnétd do
prostfedi mésta, ale usiluje i o obnovu socidlniho vztaht, hledd moznosti jak otevfit prostor pro
kreativitu a komunikaci, ktery v souc¢asné spolecnosti z velké ¢asti chybi.

Obé zminéné tendence budou v prednasce ukazany na soucasnych prikladech. Obrazovy material k
prednasce uméni ve vefejném prostoru budou tvofit dila zahraniénich i ceskych autor( a skupin
vénujicich se uméni ve vefejném prostoru — napr. Pode Bal, Rafani, Guma Guar, Ztohoven a dalsi.
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