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1. Uvod

Umélecka skupina Pode Bal, zaloZena v roce 1998 je Casto fazena mezi tzv.
politicky angazovana umélecka uskupeni a to predevsim proto, ze kromé kritiky
forem vizualni komunikace se ve své tvorbé zaméiuje na soucasnd politicka a
socialni témata. Byla jednou z prvnich uméleckych skupin, které na konci 90. let
zpolitizovaly vytvarné uméni v Ceské republice. O sméfovani jeji umélecké
¢innosti svédci 1 podtitul skupiny — More than only Art, tedy jakési piekracovani
hranic uméni, kdy autofi zasahuji i do jinych sfér lidské ptisobnosti a poukazuji na
pal¢ivé problémy soucasné spolecnosti (vyrovnavani se s komunistickou
minulosti, novela protidrogového zakona, atp.). Zpocatku byly aktivity skupiny
Pode Bal vnimany se zna¢nou nelibosti', nebot’ tim skupina porugila jakési tabu
depolitizace, které bylo reakci na zneuzivani uméni k politickym ucelim béhem
komunistické éry. Postupem casu vSak pravé tyto umélecké aktivity ukéazaly, Ze
snaha o zménu zplisobu premysleni ¢i statutu quo ma opét smysl a vyznam.

Prvnim spole¢nym pocinem ¢lenti skupiny Pode Bal byla vystava s ndzvem
Prohibice Parlamentu, ktera byla koncipovana jako protest proti pifipravované
novele drogového zdkona. Vystava, kterd se uskutecnila v prostorach Parlamentu
Ceské republiky v roce 1998, byla jakousi plakitovou kampani poukazujici na
pokrytecky postoj statu, ktery se na jednu stranu zaobira drogovym zakonem a na
stranu druhou napliluje vefejnou kasu z velké ¢asti prodejem drog legalnich, jako
jsou alkohol a cigarety. V duchu této prvni spole¢né vystavy se pak nese i celé
umeélecké piisobeni skupiny, které poukazuje na fadu spolecenskych problému a
nete¢nost vétSinové spolecnosti vaci nim. V katalogu k vystavé Mezi nami
skupinami k tomu clenové skupiny Pode Bal ftikaji: ,,Ve vefejné scéné vidime
véci, které by byly v jinych statech nepftijatelné. Na bézné obCany je tu navaleno
tolik prisvihll denné€, Ze ona nete¢nost spolecnosti funguje svym zptsobem jako
obranny mechanismus. Proto je strasné dilezité, aby se spolecnost zase zcitlivéla.
A tuto funkci s sebou nese uméni.«

Vzhledem k tomu, Ze skupina Pode Bal je v nasem kulturnim kontextu jednim

z nejprovokativnéjSich umeleckych pocinti a témét kazda jeji aktivita rozpoutala

' Srov. Jaroslava Fricova, Pode Bal, Think Magazine, http://www.think.cz/issue/30/9.html,
vyhledano 20. 11. 2009.
* Frantisek Kowolowski, Mezi nami skupinami II (kat. vyst.), Dim uméni mésta Brna 2006.


http://www.think.cz/issue/30/9.html

mnozstvi diskusi jak v fadach odbornikd, tak i mezi laickou vefejnosti, rada bych
se ve své bakalarské praci zabyvala Cinnosti této skupiny, jejimi motivy a
koncepci s ptesahy do souvislosti historickych i zcela soucasnych, jakymi jsou

naptiklad problémy kritiky a cenzury ve vytvarném umeéni.



2. Vznik a koncept skupiny Pode Bal

Reakci na sociélni, politické a kulturni zmény, které se odehravaly v Cechach
na pocatku devadesatych let, bylo upfeni pozornosti souc¢asného uméni na reflexi
téchto zmén, potazmo na reflexi kazdodenni zkuSenosti a zpiisobu moderniho
zivota. Tato zména si vyzadala odklon fady autort od vyuzivani tradi¢nich médii
a vyrazovych prostfedkd, jakymi jsou malba a socha. Autofi hledaji novy a
piesnéjsi zpusob uméleckého vyjadieni. Uméni se zaméfuje na silu sd€leni a
vysledny efekt, spiSe nez na formu, kterou je tohoto cile dosazeno. S tim souvisi i
zména vytvarnych technik a postuptl, i pouzitych materiali. Do vytvarného uméni
zaCinaji vstupovat nova média. Autofi ke své praci vyuzivaji multimedidlniho
objektu, instalaci, performanci, video-instalaci, digitalni techniky, atp. Do této
situace vstupuje koncem 90. let skupina Pode Bal se svym osobitym zptsobem
reflexe svéta kolem nas a nasi kazdodenni zkusenosti.

Umeélecka skupina Pode Bal vznikla v roce 1998 a v soucasné dob¢ je tvofena
absolventy Vysoké Skoly uméleckoprimyslové v Praze. Zakladajicimi cleny
skupiny, ktefi se se§li u tvorby prvniho spolecného projektu Prohibice
parlamentu, jsou Petr Motycka, Antonin Kopp, Pavel Jedlicka, Martin Krpec a
Hana Valihorovd. Béhem jejiho desetilet¢tho plsobeni se pocet Cleni ménil.
V soucasné dob¢ je tvotena trojici Petr Motycka (nar. 1971), Antonin Kopp (nar.
1962) a Michal Siml (nar. 1962).

Nazev skupiny pochézi z telegramu Marcela Duchampa, kterym odpovida
Tristanu Tzarovi na pozvani na dadaistickou vystavu. V Duchampové telegramu
stdlo: PODE BAL - DUCHAMP. Pode bal je zkracenym vyrazem ,,peau de balle*,
coz v preneseném smyslu znamend néco jako ,kaSlu vam na to“.> Clenové
skupiny vSak Casto tvrdi, Ze je to zkratka ze slovniho spojeni POnozky DEsetileté
BALetky.

Podle samotnych umélcti byla jednim z divodt zalozeni skupiny situace
tehdejSiho Ceského socio-kulturniho prostfedi, kdy vétSina umélcii fesila pouze

své individualni problémy a ke spoleCenskym otdzkam se nikdo zdsadné

* Moira Roth - Jonathan D. Katz, Difference/indifference: musings on postmodernism, Marcel
Duchamp and John Cage : Critical Voices in Art, Theory and Culture, London 1998, 184 s.



nevyjadfoval.* Samotna volba skupiny jako uméleckého subjektu neni nahodna a
reaguje na dobu, kterd pieje vytvareni riznych organizaci skytajicich jistou
anonymitu, at’ uz v podob¢ politickych stran, velkych korporaci nebo stinovych
struktur. DalSim z divodu je tvrdé konkuren¢ni prostfedi, které v uplynulych
dvaceti letech vzniklo jednak zvySujicim se poctem uméleckych Skol, které
produkuji mnozstvi uméleti, jednak otevienim hranic. Diky zrusSeni Zelezné opony
k ndm pfichazi fada umélch ze zahraniCi. Soucasna galerijni scéna je vSak velmi
omezena. Kombinaci téchto faktort vznika velky konkuren¢ni boj, ve kterém ma
skupina ve vétSiné piipadii vetsi Sanci na Uspéch nez jednotlivec. DalSim
pozitivem skupinové tvorby je ,.Siroky kreativni zéklad, pficemz podnéty z ngj
jsou nutné podrobeny skupinové kritice a diskusi, coz vede k vétsi soustiedénosti
tvorby. Vzdjemna podpora je pak dalsim vyznamnym faktorem, ktery funguje
jako hybatel skupinovych aktivit. Soucasné vytvarné skupiny jsou i tou hlavni
lihni angazované tvorby. Pro nékteré z nich je dokonce angazovanost prvotnim

smyslem tvorby a piipadné i ditvodem samotného vzniku skupiny.<

Pravé vyse
uvedené skutec¢nosti jsou podle mého nazoru divodem, proc se autoii Pode Balu

sesli v umeélecké skupinég.

2.1 Vymezeni pojmi politické, angaZované a aktivistické uméni

JiZ viavodu prace bylo pouzito nckolik termini, jako je politické C¢i
angazované¢ umeéni. Skupinu Pode Bal je mozné vSemi témito pojmy
charakterizovat a Iépe tak porozumét jejim uméleckym aktivitdm. Je proto na
misté se témito pojmy zde zabyvat a pokusit se najit nejvhodné;jsi definici, ktera

by pojala charakter ¢innosti Pode Balu.

AngaZované uméni
S definici pojmu angazované umeéni se v soucasné dobé vyrovnava vétSina
odbornych textl zabyvajicich se danym tématem. Samotny vyraz ,,angazovany‘ je

vzhledem k jeho zneuzivani v obdobi totality dnes stile povazovan za castecné

* Viz Frantigek Kowolowski (pozn. 2), str. 32.
> Iva Horackova, Nekteré aspekty skupinovych aktivit v soucasném ceském vytvarném uméni
(diplomni prace), Seminaf d¢jin uméni FFMU, Brno 2007.



pejorativni. "Angazované uméni (francouzsky engagé - dobrovolné slouZici,
anglicky engagement — zavazek, zapojeni) je v Ceské marxisticko-leninské estetice
pojem pro oznaceni umélecké tvorby plnici politické ukoly socialistické revoluce,
socialistické spole¢nosti."®

Oproti vyznamu, ktery mél pojem angazované uméni za komunistické éry,
kdy takto definované uméni bylo zcela nekritické, angazované uméni v dneSnim
slova smyslu ma za ukol kritizovat dany problém at’ uz policky ¢i socialni. Tato
kritika by vSak zlogiky slova angazovany (slouzici, zavazek, zapojeni) m¢éla
vychazet z hlubsiho pfesvédéeni a jasné definovaného zivotniho postoje. Vaclav
Magid ve svém c¢lanku piSe, ze angazované uméni ,,...by mélo byt spojeno
s konkrétnim dlouhodobym programem, se zaujetim jasné¢ho politického, ne-li
zivotniho postoje, sodvahou odevzdat svou tvorbu sluzbé néjakému
mimouméleckému téelu, a tedy kompromitovat jeji vysostny status uméni.«’

Jak jiz bylo feceno, angazované uméni tedy reflektuje néjaky spolecensky
problém bez ohledu na zaméifeni (socidlni, politicky, mocensky, atp.). Z tohoto
uhlu pohledu by tedy bylo mozné fici, Ze politické uméni je jakousi podmnozinou
uméni angazovaného, nebot’ se zabyva pouze specifickou skupinou problému a to
tou, kterd je néjakym zplisobem spjata s politickou moci. Z nasledujici definice
politického umeéni je vSak jasné, ze pravidlo o mnozin€ a podmnozing je neplatné,
nebot’ termin politické uméni se v ¢eském prostiedi pouziva bud’ ve spojeni se
slovem ,,angazovany“ (politicky angaZované uméni), Ccastéji vSak jako
synonymum k terminu angazované uméni. Ve své praci pouzivdm terminu v obou
téchto variantich, nikoli vSak s pejorativnim zabarvenim pfisouzenym pojmu

beéhem komunistické éry.

Politické uméni
Termin ,,politické uméni* je v Ceském kontextu pouzivan ve dvou rovinach.
V $ir§im slova smyslu je kazdé uméni politické, nebot’ kazdé uméni je vzdy reakci

na stav, v jakém se umélec nachazi. Jeho tvorba je ovliviiovana prostfedim, ve

¢ Emanuel Poche, (ed.), Angazované uméni, in: idem, Encyklopedie ceského vytvarného uméni,
Praha 1975, s. 28-31.

" Vaclav Magid, Pode Bal: nedé€lni aktivisté v Letech, A2,
http://www.advojka.cz/archiv/2006/40/pode-bal-nedelni-aktiviste-v-letech, vyhledano 3. 8. 2009.
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kterém se pohybuje, at’ uz se jedna o vlivy kulturni, historické, teritoridlni,
politické, socialni, genderové, aj.

V uz8im slova smyslu je termin politické uméni uzivan pro takové umelecké
vyjadfeni, které ,,...védom¢ a kriticky zkouma politicka a spoleCenska témata.
Zaroven by méla byt splnéna podminka, Ze zdmérem tohoto zkoumdni neni
stranickd ideologickd objednavka, ale svobodné autorské rozhodnuti.«®
Svobodného rozhodnuti je zde pfitom klicovym momentem.

Ludvik Hlavacek se na strankach databaze soucasného umeéni Artlist vénuje
pojmu politické uméni a rozdilu mezi uménim a politikou. ,,...pojem politické
uméni poukazuje k tvorbé, ktera se explicitné vztahuje k socidlnim a politickym
problémiim soucasného svéta. Podminkou pii tom je, aby tato Cinnost ziistala
uménim a nestala se politikou.*’ Za hlavni rozdil mezi uménim a politikou pak
povazuje fakt, ze politika je boj o ziskdni moci. Politické uméni vSak naproti tomu

neusiluje o ziskani moci, ale o zviditelnéni onoho boje o moc.

Aktivistické uméni

Kdy je vS§ak moZzné predstavit si onu jiz zminénou mnoZinu a podmnoZzinu, je
v pripad¢ vztahu politického uméni a uméni aktivistického. Aktivismus je krajnim
pfipadem politického uméni. Lenka Kukurovd ve svém pfispévku v katalogu
k vystavé Czechpoint stavi aktivistické uméni do pozice, kterd je situovdna na
hranu uméleckého Zanru.'® Prestoze aktivistické uméni, stejné jako uméni
politické, je zaméfeno na problematicka mista v dané spole¢nosti ¢i kultute, ke
kterym casto chybi vetfejnd diskuse, je zde nékolik podstatnych rozdili mezi
obéma zanry. Politické umeéni, na rozdil od aktivistického, mize na konkrétné
zvoleny problém pouze reagovat a nemusi pfitom piredkladat Citelny postoj.
Aktivistické uméni se naproti tomu snazi k poukdzanému problému nabidnout i
moznosti jeho feSeni. Jeho zdjmem je motivovat divaka ke zméné postoje. Snazi
se o blizsi dialog s publikem s cilem zapojit jej, o jeho aktivizaci vedouci ke

zmeén¢ nevyhovujiciho statutu quo.

¥ Lenka Kukurova, Aktivistické umenie - Diverzita okrajov, in: Zuzana Stefkové - Tamara
Moyzes, Czechpoint (kat. vyst.), Praha 2008, s. 25-29.

? Ludvik Hlavagek, Politické uméni, Artlist : databdze soucasného uméni,
http://www.artlist.cz/index.php?id=163, vyhledano 4. 5. 2009.

' Viz Lenka Kukurové (pozn. 8), str. 25 — 29.
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K pojmim angazované, politické 1 aktivistické uméni se vaze fada témat jako
je naptiklad vztah angazovaného a volného uméni, pfistup k trhu s uménim,
institucionalni kritika a plsobeni uméni ve vefejném prostoru ¢i problém
aktualnosti uméni, kdy angazované umeéni reaguje Casto na aktudlni problémy a
jeho koéd se postupem doby miZe stat nefitelnym. Do jaké miry a jakym
zpusobem se tato a dalsi témata dotykaji tvorby skupiny Pode Bal je ptredmétem

dalsi ¢asti mé prace.

2.2 Klima ¢eské umélecké scény konce 90. let

Skupina Pode Bal byla zalozena vroce 1998. Ceskd umélecka scéna
devadesatych let se stale jest¢ vyrovnavala s traumatizujicim odkazem totalitniho
rezimu, kdy bylo oficidlni uméni zneuzivdno ve prospeéch politickych zajmi.
Propaganda a angazovanost vtomto sméru se pifimo vyzadovaly. Svobodné
umélecké vyjadieni naproti tomu bylo potlacovano a postupné odsouvéano do
undergroundu. V¢étSina spolecnosti v dané situaci rezignovala a dala prednost
pragmatickému chovani. Pud sebezadchovy nutil vytvarniky mnohdy ke
kompromisiim, aniz by to znamenalo, Ze autofi s nastolenym rezimem
souhlasili.'' To viak zapfi¢inilo, Ze se vytvarnici zamémné vyhybali politickému
vyjadfeni a stahli se do ustrani a soukromi svych ateliérti.

Toto vyzndvani umélecké autonomie a depolitizace uméni pretrvava i
v prvnich deseti letech po sametové revoluci. Postupné se vSak situace na Ceské
umeélecké scéné zacind ménit. S otevienim hranic se k ndm ve vétsi mife dostavaji
zapadni trendy a inspirace, které ovliviiuji Ceské vytvarniky. Nastupuje nova
generace, kterd stale Castéji vyuziva nova média, coZ souvisi s rozmachem novych
technologii, jakymi jsou napiiklad pocita¢ a internet. Vznikaji nové galerijni
prostory, které nabizeji autorim moznost vystavovat a konfrontovat své prace
s vefejnosti. Roste vSak také obliba témat zakotvenych v socidlnim kontextu a
prozivané kazdodennosti (Jifi Cemicky, Heroin crystal; Kristof Kintera, Plumbar)
&i vyuzivani vefejného prostoru (David Cerny, Riizovy tank, pamétnik osvobozeni

Prahy Rudou armadou, 1991).

" Srov. Jit{ Setlik, Léta sedmdesata a osmdesatd, in: Rostislav Svacha - Marie Platovska (ed.),
Déjiny ¢esého vytvarného uméni VI/1, 1958-2000, Praha 2007, s. 369-385.
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Otevieni hranic, Sirokd Skala novych inspiraci, pouzivani novych médii,
globalizace spojend s ptichodem komer¢ni reklamy, moznost vyuZzivani vefejného
prostoru ¢i tendence pracovat se socidlnim obsahem urcovali klima ceské
umeélecké scény, na kterou koncem devadesatych let vstoupila skupina Pode Bal.
Po roce 1989 zmizela stard struktura moci a sni i jasn¢ viditelny nepfitel.
Postupné s ustupem euforie prozivané t€sn¢ po sametoveé revoluci za¢ina vsak byt
zietelna struktura moci novéa a s ni spojené¢ nové problémy, na které je potieba
kriticky reagovat. Jednim z prvnich uméleckych uskupeni, které si tuto skutecnost

uvédomilo byla skupina Pode Bal.

2.3 Historické vlivy

Podivame-li se do historie se snahou odhalit pfipadné vlivy ¢i vzory skupiny
Pode Bal, je nezbytné najit pocatky tendenci socidlné¢ a politicky angazovaného
umeéni. Stejn¢ jako je tomu u samotné definice terminu politické uméni, ani zde
nepanuje mezi soucasnymi teoretiky jednotny nazor.

Ludvik Hlavacek se v tiskové zprave k vystaveé Politik-Um ptiklani k nazoru,
ze uméni bylo svym zplsobem politické po vétsinu svych déjin (at’ bylo vyrazem
kmenové magie, nabozenskych ideald, socialniho postaveni klientl, ¢i od 19.
stoleti pfedevsim vyrazem idedli demokracie) s tim, Ze v poslednich letech z4jem
o socialni otazky vzrista.'

Jana a Jifi Sevéikovi naproti tomu povazuji za tradiéni podobu politického
umeéni historické obrazy, které mame v zivé paméti z 19. stoleti. ,,Pravdépodobné
nejznaméjSim obrazem v Ceskych déjinach je BroZzikovo Odsouzeni Husa na
koncilu kostnickém. Podobn¢ jako jiné historické malby tohoto typu
monumentalizuje politické dé&jinné akce, aby jimi legitimizoval soucasné
narodnépolitické pozadavky. Obraz ovSem namaloval umélec v dobé, kdy
historickd malba piisobila jako anachronismus a oslava konzervativnich hodnot.
Dnes visi jedna verze obrazu pifi vstupu do sbirek Narodni galerie. V této

souvislosti je obraz chté nechté politikum. "

"> Srov. Ludvik Hlavacek, tiskovd zprdava k vystavé POLITIK-UM/New Engagement, Praha 2002.
1 Jifi Sevéik — Jana Sevéikova. Politické uméni a permanentni cenzura . Art & Antiques, Hjen
2002, s. 58-63.

12



Slovenska teoreti¢ka uméni, Lenka Kukurova, kterd byla vyzvana Védecko-
vyzkumnym pracovisttm AVU, aby sepsala slovnikové heslo — aktivismus
v uméni — se ke komplikovanosti pojmu vyjadrila takto: ,,Historici se v podstaté
nemohou ani shodnout na tom, kde hledat kofeny aktivistického uméni. Nékdo je
hledd v dadaismu, nékdo v Situacionismu. Ja se napiiklad pfiklanim k
Situacionismu.“'*

Uvedené vyroky patii Ceskym a slovenskym historikim uméni, ktefi se
tématem politicky angazované¢ho uméni zabyvaji soustavné a programove. Na
jejich vyrocich vztahujicich se k historickym kofenim politického uméni je
mozné ilustrovat, jak nejednotny ndzor vtomto ohledu panuje a o jak
problematické téma se jedna. Aby bylo mozné dojit k néjakému konsensu, bude
pravdépodobné potieba téma nahlédnout s jistym Casovym odstupem a podrobit
jej dalsimu uméleckohistorickému zkoumani.

Ptesto bych se zde rdda vénovala autorim a smérim, ktefi jsou nejéastéji
uvadéni jako predchtdci politicky angazovaného uméni v dneSnim slova smyslu.
Kapitola se vénuje pouze vliviim politicky angazovaného umeéni 20. stoleti, jedna
se vSak o Siroky ¢asovy zabér. Proto je nésledujici ¢ast diplomové prace vénovana
pouze stru¢nému ndastinu autorti ¢i smérd, které jsou povazovany za predchiidce
politicky a socialn¢ angazovaného uméni v soucasném slova smyslu, kdy je
angazovani umélcii povazovano za legitimni.

Podle nékterych teoretikli a zdroji musime kofeny socidlné a politicky
angazovaného uméni hledat v tvorbé dadaistl, jejichz hnuti bylo podminéno
zapornym stanoviskem k probihajici vélce. Dadaisté oznaCovali svou tvorbu za
antiuméni. Podobné€ jako dadaisté se dnes fada angazovanych umélct brani tomu,
aby jejich projevy byly oznafeny jako uméni (pf. Guma Guar). Dadaisté
»..-odmitali racionalismus méstanské epochy, jejiz technicky zalozena civilizace
vyustila nikoliv ve vyfeSeni socidlnich problémi, nybrz v hromadné ni¢eni hodnot
a zabijeni lidi. Odmitali moralni a umélecké hodnoty této spolecnosti, jeji tradice
a zvyklosti. Napadali ji ironii, cynismem, nihilismem, perziflazi, blufovanim,

destruktivnosti, provokaci, Sokem, protestem, anarchistickou revoltou, programni

'* Jana Stépanova, Uméni a aktivismus (Diplomni prace), Fakulta uzitého uméni a designu UJEP,
Usti nad Labem 2007.
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o S
absurditou ¢i nelogi¢nosti.*

I zde je zfetelna paralela se soucasnou uméleckou
scénou, kdy si angazovani autofi kladou za cil pomoci podobnych postupt
vyburcovat své publikum a videdlnim pfipadé jej vést ke zméné mysleni ¢i
postoje.

Nejcastéji jsou vSak za predchidce politicky angazovanych umélci
povazovani Situacionalisté. Situacionalistickd Internacionala byla zalozena v roce
1957. Vznikla slou¢enim dvou avantgardnich skupin, Lettristické Internacionély a
Mezinarodniho hnuti za imaZinisticky Bauhaus.'® Uskupeni bylo zalozeno na
myslence, Ze umélecké pretvareni kazdodenniho prostfedi miize vést k celkové
pfeméné spolecnosti. Uskupeni dominovaly osobnosti Asgera Jorna a Guye
Deborda. ,,Na zakladajici schiizi Debord pronesl manifest, jehoz programova teze
pfiblizovala koncepci konstruované situace, kterd predstavovala ustfedni motiv
situacionistickych strategii. V¢rili, ze umélecky zasah do kazdodenniho prostfedi by
mohl probudit lidi, aby se vice zajimali o své okoli, a vést tak k proméné spolecnosti.
Jinou z klicovych strategii byla tzv. psychogeografie, studium psychologického
dopadu méstského prostiedi na obyvatele. Jadrem situacionistického pristupu k uméni
byla radikalizace avantgardni piedstavy splynuti uméni a Zivota.*!”

Pro politické uméni hrala velmi vyznamnou roli 60. léta 20. stoleti. Jak
v Cechach, tak v zemich zapadnich dochéazi k odporu proti establishmentu. Bylo to
obdobi vzdoru a boufe, a tedy obdobi piejici politicky a socidln¢ angazovanym
uméleckym vyraziim. V této dobé plsobila fada uméleckych uskupeni i
individualnich autorti, kteii dodnes ovliviiuji angazované uméni. Sedesati léta a
pozdéji i1 léta sedmdesatd zrodila jednu z nejvlivnéjSich ikon vytvarného uméni,
Jospeha Beuyse. Stejné€ jako k Marcelu Duchampovi, k dilu Josepha Beuse se dodnes
obraceji umélci, teoretici i vefejnost vSude na svété. Beuys pfichazi s rozsifenym
pojmem uméni a hlas4, 7e kazdy je umélcem: ,,Ukolem uméni je podle n&j rozvijet
tvarci potencial lidstva. Proto se s proménou spolecnosti musi zacit od déti. Kazdy by
se mél pokusit o to stat se umélcem, protoze kazdy ma v sob¢ tvofivou energii, kterou

je nutné kultivovat, aby se mohla podilet na utvafeni sociadlniho organismu svobodné

' Jan Baleka, Dada, in: idem, Vytvarné umeéni- vykladovy slovnik, Praha 1997, s. 73-74.

16 Srov. Robert Atkins, Situationism, in: idem, Art Speak : A Guide to Contemporary Ideas,
Movements, and Buzzwords, 1945 to the Present, New York 1997, s. 170-171.

""Marie Machové, Politické a angazované uméni (diplomni prace), Katedra vytvarné vychovy
JihoGeské univerzity v Ceskych Budg&jovicich, Ceské Bud&jovice 2008.
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spole¢nosti tzv. Socialni plastiky.“'® Jeho sochy, akce i performance jsou ¢asto velmi
provokativni. Hlavné ke konci Sedesatych let se zacina angazovat i politicky. Zaklada
napiiklad Studentskou stranu, Svaz pro pfimou demokracii a pozdé&ji se hlasi ke
Strané zelenych. V roce 1972 na Dokumenté v Krefeldu uskuteciiuje akci s ndazvem
100 dni informacniho byra pro primou demokracii. Tti mésice probihajici diskuse se
kromé politiky vénovaly i uméni a jinym libovolnym tématim. Umélec zde vyuzil
principu piimé konfrontace a interakce, které jsou charakteristické jak pro praci jeho
samého, tak pro ostatni politicky angazované umélce.

Vletech 70. mezi autory tvoficimi politické uméni vycniva Hans Haacke.
,Haacke se vzdy ve svém uméni zabyval politikou, jeho uméni bylo vzdy svym

19 R O
“ " Jeho provokativni umélecké vypovéedi se

zptisobem kontroverzni a prelomové.
dotykaji institucionalni kritiky, kdy tvrdi Ze sponzoii svymi dary ovliviiuji
kulturni instituce a tim 1 vefejné mysleni. Naptiklad ve své praci Shapolsky et. al.
(1971) poukazal na podezielé transakce realitni spolecnosti Harryho Shapolskeho.
Guggenheim Museum v New Yorku, pro které byl projekt pfipraven, vystavu Sest
tydni pfed zahdjenim zruSilo, nebot’ tato realitni spolecnost byla jednim
z hlavnich sponzort instituce. Haacke svou praci zavedl do spoleCensky
orientovaného uméni kriticky diskurs.

V 80. a 90. letech reagovali angazovani umélci v zdpadni Evropé a zejména
v Americe na fadu riznorodych podnétii a spoleCenskych témat jako je postaveni
gayll ve spole¢nosti, feminismus a genderové otazky viibec, rasové problémy ¢i
protesty proti konzervativnim vladam. Po padu Zelezné opony a uvolnéni pomért
v byvalém vychodnim bloku se tyto zahrani¢ni vlivy zacaly dostavat i1 do
tehdejsiho Ceskoslovenska a daly tak podnét souasnym Eeskym angaZovanym
umélctim.

Samotna skupina Pode Bal se svou tvorbou hlasi pfedevsim k odkazu Marcela
Duchampa®. Marcel Duchamp byl piedev§im analyticky pfemyslejici autor.

Zpusob jeho tvorby poodhaluje jeho vyrok: ,,Pfinutil jsem se odporovat sam sobé,

'8 Karel Matous Zavadil, Jak vysvétlime obrazy mrtvému zajici...: P¥ibh Josepha Beuyse, Art
Box: Portal pro vizualni umeni, literaturu a spolecnost, http://www.art-

box.cz/REFLEXE ESEJE BEUYS.htm, vyhledano 15. 10. 2009.

' Martina Glenn, Hans Haacke. Armuseum.cz,
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=1358, vyhledano 17. 10. 2009.

* Jiz samotny nazev skupiny odkazuje k Marcelu Duchampovi
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“2l Duchamp tak

abych zabranil tomu, Ze se pfizplsobim vlastnimu vkusu.
vyslovil navod, jak se branit pohybu po zabéhanych drahach. Jedna se o jakousi
obranu proti stereotypu a pokra¢ovani v ¢innosti, v niz je sice ¢lovek na vetejnosti
Gisp&sny, ale jemu samému uZ nic nového nepfinasi - pouze stagnaci.’” Duchamp
zcela pretvofil tradi€ni pojeti uméni svymi ,ready-made® objekty: vystavil
libovolny pfedmét z bézného zivota, pficemz uméleckou ideu mél predstavovat
samotny vybér a ne proces vytvaieni dila. V dile skupiny Pode Bal nalézame fadu
podobnych projekti, kdy autofi pouzivaji hotové piredméty, které davaji do
novych spojitosti a souvislosti. Casto se jedna o odpad, a to jak odpad nalezeny na
skladkach, tak odpad informa&ni®. Dal§im spole¢nym rysem je persiflaz, ktera je
velmi zfetelné ptfitomna jak v dile Marcela Duchampa (L.H.O.0.Q, Mona Lisa
s knirkem, 1919), tak skupiny Pode Bal (Chegeuewerich zroku 2005°%). Tato
podobnost tvorby Marcela Duchampa a skupiny Pode Bal jsou vSak viceméné
formalni. Marcel Duchamp se, podobné jako pro mnohé ze svych nasledovnik,
stal pro skupinu Pode Bal spise jakymsi vzorem, se kterym maji ¢lenové skupiny
velmi blizky myslenkovy svét, at’ uz se jedna o naroky na intelektualni uroven
umélce, c¢aste€né pohrdani zabéhnutym uméleckym provozem ¢i snaha o
pobouieni a posouvani hranic.

V tvorbé skupiny Pode Bal je mozné vysledovat i nékteré spolecné rysy se
skupinou Aktualni uméni®’. ,,Skupina Aktualni uméni byla zaloZena v roce 1964.
Jejimi Gleny byli Milan Knizak, Jan Trtilek, Sofia Svecova, Vit Mach a Jan Mach.
Cilem skupiny se stala propagace nového, ,,aktudlniho* umeéni, které by rozbilo
tradi¢ni estetické normy a vratilo uméni jeho paivodni vyznam.“*® V Manifestu

aktualniho uméni skupina pise: “Vychazime ze zakladniho pocitu umélce

2! Petr Volf, Duchamptv ohefi. Reflex, 2007, &. 37, s. 46-53.

2 Srov. Ibidem.

» Napt. instalaéni projekt Tajnd zprdva z roku 2006. Skupina zde pracuje s béznymi odpadky,
které kombinuje s odpadem informacnich tokt, jako jsou napf. uniklé tajné zpravy z vladnich a
policejnich okruhti. Rekonstrukce ndhodné nalezenych komponentl tvoii dimyslnou instalaci,
ktera nalezené odpadky pietvaii opét ve smysluplné struktury.

 Jedna se o akryl na platn& znazorfiujici podobiznu Jana Wericha s typickym Cheguevarovym
baretem na typickém Cerveném pozadi. Pod podobiznou je napis: ,,Kdyz uz ¢loveék jednou kouka,
tak ma koukat, aby koukal poradné.*

> Manifest Aktualu mé tieba i s &innosti Pode Balu jist& dost spoleéného®, fika Petr Motycka

v rozhovoru s Martinou Pachmanovou. Viz. Martina Pachmanova, Rozhovor Martiny Pachmanové
s Petrem Motyckou, in: Pode Bal, Pode Bal 1998-2008, Praha 2008. s. 191-193.

% Jiti Sev¢ik, Pavlina Morganova, Dagmar Duskova, Skupina Aktualni uméni a Aktual, in: idem,
Ceské umeéni 1938 - 1989 : programy, kritické texty, dokumenty, Praha 2001, s. 296.
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angazovan¢ho v8im, co ho obklopuje...Uvédomujeme si ¢lovéka tonouciho
v obrovitém mnozstvi produktd 20. stoleti, jde ndm o néj, jde ndm o n¢j
maximaln¢, nebot” jde o nés...Nezajimaji nds estetické normy, slouzici jako
mefitko dokonalosti. Zajima nas lovek.“?’. Skupina Pode Bal se svymi projekty
Casto uto¢i na divaka, kterého oslovuje, snazi se ho vytrhnout ze zavedenych
stereotypl, a poodhalit mu jiné mozné zptisoby pohledu na aktudlni problém.
K dosazeni kyzeného vysledku uptednostiiuje, stejné jako skupina Aktualni

umeéni, funkci pted formou.

27 Jiti Seveik, Pavlina Morganova, Dagmar Duskova, Manifest aktualniho uméni, in: idem, Ceské
umeni 1938 - 1989 : programy, kritické texty, dokumenty, Praha 2001, s. 297.
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3. Tvorba skupiny Pode Bal

Tvorbu skupiny Pode Bal je mozné rozde¢lit do dvou tematickych rovin.
V jedné roviné se autofi vénuji nasi historické paméti. Poukazuji na neptijemné
historické momenty, spoleCenské amnézie a zplsoby vyrovnavani se s nimi.
Naméty se jim stavaji témata, jakymi jsou napi. BeneSovy dekrety, kolaborace
Cechil s nacisty béhem druhé svétové valky, &i soucasné poskytovani vefejnych
postit byvalym spolupracovnikiim StB.

Druhd poloha tvorby se dotyka dneSni reklamy, jejiho vlivu na Clovéka a
problému medialniho zplosténi, kdy média informuji o aktudlnich udalostech
média vétSinou pracuji. Pode Bal ve své tvorbé vyuZzivaji obrdcenou polohu
reklamy — tzv. subvertising (parodovani komer¢nich ¢i politickych billboardd,
bannertl a jinych reklamnich nosict) ¢i demarketing (negativni reklama). Jedna se
o techniky, které jsou vyuzivany i samotnymi reklamnimi agenturami c¢i
objednavateli reklamy. Vzhledem k tomu, Ze vSichni soucasni ¢lenové plsobi
v reklamnich agenturach, maji moznost nahlédnout pouzivani a fungovani
podvratnych reklamnich technik z obou stran.

,Kromé politicky angazovaného a aktivistického uméni odstartovali ¢lenové
skupiny Pode Bal v Ceském prostiedi zdjem o reklamu a vefejny prostor jako
médium umélecké kritiky. Jejich tvorba se vyviji od reklamniho ,,ikonoklasmu* k
performancim, které se zvlasté¢ v poslednich letech stile Castéji dotykaji tématu

pomniki, pamatek a vlastnd paméti vibec*”®

, pisi ve svém ¢lanku pro casopis
Typo Denisa Kera a Pavel Kocicka. Nékteré z pristupi, technik, forem prezentace
¢1 tematickych okruhii se v této Casti prace pokusim ilustrovat na nékolika

prikladech tvorby skupiny Pode Bal.

3.1 Realizované vystavy a projekty

Skupina byla zaloZzena na kritice vizualni komunikace. Do uméleckého

prostiedi vstupovala stim, Ze citila potiebu politizace umeélecké scény. Na

** Denisa Kera — Pavel Kogitka, O sboru kastratii s impotentni vybavou aneb fascinace veiejnym
prostorem, Typo, 2004, €. 12, s. 10-19.
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pocatku devadesatych let v Ceském prostiedi prevazoval nazor, ze uméni je
v opozici k politice, coz bylo poziistatkem piedchoziho rezimu. Skupina Pode Bal
vSak postavila svou tvorbu na presvédceni, ze uméni je politickou ¢innosti. Citila
potiebu prozkoumdvat komunikaci ve spole¢nosti, vyhrafiovat konkrétni témata a
sledovat, jak na to lidi budou reagovat. A v neposledni fad¢ vyprovokovat k reakci
média. Svét médii je zvlastnim autonomnim prostfedim a prace skupiny Pode Bal
ziskéavaji prostfednictvim médii dal$i neCekané rozméry a vyznamy. Motivem
tvorby Pode Balu neni provokace ze strany umeéni, ale zvédavost, do jaké miry je
soucasna spolecnost stadovitd. Od pocatku je patrna snaha odklonu od klasického
galerijniho uméni. V dile je patrnd touha po obsazeni vefejného prostoru a
osloveni $ir§iho spektra divaki. Rada praci skupiny se zabyvé vztahem civilizace
a praptivodnich lidskych instinktt a z toho vychazejicich ritualt. Pode Bal chapou
sami sebe jako experimentdlni laboratot ¢i jako protihrace proti tomuto svétu.
Jejich prace je konceptualni v tom smyslu, ze nekladou téméf zadny diraz na

formu, ve které jsou dila zpracovana.

Politické uméni — sou¢asné problémy

Jednim z prvnich velmi kontroverznich projekti skupiny Pode Bal se stala
vystava s nazvem Malik Urvi / GEN — Gallery of Established Nomenclature, ktera
byla uspofadana v galerii Vaclava Spaly v Praze v roce 2000. Na vystavé bylo
reprezentovano 36 portréti znamych osobnosti soucasného politického,
ekonomického ¢i kulturniho zivota. Portréty byly doprovazeny Zzivotopisy, které
byly sestaveny z vetejné¢ dostupnych informaci. Tyto Zzivotopisy referovaly o
spolupraci zobrazenych osobnosti s kadry komunistického rezimu ¢i piimo s StB.
Mezi zobrazenymi osobnostmi miizeme najit jména jako Maridn Calfa, Jan
Cimicky, Vladimir Dlouhy, Jan Kavan, Karel Srp, Jarek Nohavica, Richard Flabr
a tfadu dalSich. Jako nazev pouzila skupina slovni hiicku, kterd slouzila velmi
konkrétné reklamnimu tcelu.

Smyslem vystavy bylo podle ¢lent poukdzani na mordlni stav nasi
spolecnosti ze strany uméleckého prostedi. V tivodni feci k zahdjeni vystavy fika
Ivan Medek: ,,Tato vystava neni jen o téchto nckolika nahodné vybranych

vzorcich. Je o néas vSech, o nasi neschopnosti udélat si potadek ve vlastni
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spole¢nosti.“*’ Autofi poukézali na celospoletensky problém tykajici se jak nasi
minulosti, tak soucasnosti. To, ze nejsme schopni se vyporadat se skutecnosti
obsazovani dulezitych postii byvalymi komunistickymi kadry, nevypovida pouze
o nasi lhostejnosti, ale 1 0 zapominani. Moment ztraty vetfejné paméti a pokus o
pfipomenuti dilezitych fakt znasi spolecné historie podpofila Spatnd kvalita
portrétli pofizenych znovinovych fotografii, kterd byla zapfi¢inéna jednak
blednutim novinového papiru, jednak velkym zvétSenim.

Kromé¢ kontroverzniho ndzvu, ktery mél za kol ptilakat navstévniky do
galerie, podpofila skupina vystavu vytvofenim medidlni udalosti. Den pied
zahajenim vystavy odeslali autofi do médii tiskovou zpravu, ze mezi ostatnimi
vefejné zndmymi osobnostmi bude na vystaveé k vidéni 1 portrét Miroslava Grégra.
Ten vSak do samotné vystavy zahrnut nebyl. Kancelat Miroslava Grégra si
nakonec zatazeni portrétu do vystavy vynutila. To vSe za velkého medialniho
zajmu. Ocekdvani Pode Balu, Ze se na uskupeni sesype fada zalob, z ¢ehoz
vznikne ur€ity precedens, se nenaplnilo. Celd aféra nakonec skoncila intervenci
tehdejsiho ministra primyslu a obchodu pfimo u generalniho sponzora galerie,
ktery v ndvaznosti na tuto skute¢nost s galerii ukoncil spolupraci.

Vystava vyvolala velky ohlas nejen v CR, ale také v zahrani¢i. Neni zadnym
piekvapenim, ze si skupina Pode Bal jako umeélecka politicky angazovana skupina
vybrala zrovna téma piimo se trefujici do jednoho z nejvétSich traumat ceského
staitu od sametové revoluce. Autofi se timto projektem snazili reagovat na
netecnost nasi spolec¢nosti. Pokusili se ji vyburcovat a ukazat, ze dany stav neni
v poradku a Ze je mozné se proti nému vetejné vyjadiit. Zaroven se Pode Bal
vyzkousSel 1 zplsob, jakym funguje negativni reklama a tzv. demarketing a jak je
mozné jej vyuzit ve svlj prospéch. Fiktivnim sdélenim se déni kolem vystavy
obratilo k ne¢ekanym udalostem a pfipraveny projekt tak dostal novy rozmér, coz
neni v dile skupiny Pode Bal nijak ojedinély ptipad. Skupina své projekty casto
pfipravuje tak aniz by predem ocekdvala zcela konkrétni vystup a je velmi
oteviena novym a necekanym pointam.

Pivodné mél byt projekt vystaven ve Veletrznim palaci Narodni galerie

v Praze. Ta jej odmitla v oficidlnim dopise s odiivodnénim: ,,Nedoplnili jste to

* Ivan Medek, Uvodni fe¢ pti zahajeni vystavy, in: Pode Bal, Pode Bal 1998-2008, Praha 2008,
s. 182.
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nejpodstatnéjsi, a sice piivodni zdroje a prokazatelnou hodnovérnost informaci,

které jste hodlali ve svém jisté zasluzném zaméru vyuzit. >

Jak je ziejmé jiz
z prvniho kratkého popisu projektu, skupina k doplnéni fotografii pouzila vefejné
pristupné informacni zdroje, které pochézeji predevSim z médii. Z tohoto uhlu
pohledu by bylo autorim mozné vytknout, Ze se své tvorb¢é vyuzivaji zplisoby,
kterymi pracuji média a viici kterym se skupina zaroven vymezuje. Jde predevsim
praci s informacemi vytrZzenymi z kontextu a jejich zasazeni do kontextu nového,
Casto ne zcela adekvatniho. Skupina vSak podle svého tvrzeni vSechny informace

ovetila za pomoci nezdvislych zdroji a s nepotvrzenymi informacemi tedy

1
nepracovala.’

Institucionalni kritika

Guerillova  (partyzénska) instalace skupiny Pode Bal snazvem
Institucionalizované umeéni (Guerilla instalace, vstup do sbirky moderniho uméni,
Narodni galerie v Praze, 2002), ktera se uskutec¢nila v inoru roku 2002, byla
reakci Clent skupiny na vyrok feditele Narodni galerie v Praze. Milan Knizak
tehdy vefejné prohlésil, Ze ho nazory vefejnosti na fungovani Narodni galerie
nezajimaji. Jako vyraz protestu proti této aroganci prilepila skupina na prosklenou
vylohu Veletrzniho palace cihlu rozpulenou na dvé ¢asti. Cihla budila zdani, ze
prolétava vylohou. Cely vyjev vSak byl staticky a bez tfisténi skla. ,,Chceme
vyzvat vedeni Narodni galerie, aby upustilo od arogance, se kterou ptehlizi nazory
laické 1 odborné vetejnosti, a zahdjilo dialog otevieny i t€ém nazorim na uméni,
které se 1i8i od nazorli generalniho feditele Narodni galerie Milana Knizdka. A
pfipomenout vetejnosti, Ze NG neni domem sluzeb pro samozvanou elitu, ale
instituci, ktera Gerpa finanéni prostiedky ze statniho rozpo&tu,“ ** pisi ¢lenové
skupiny v tiskové zprave. Projekt Institucionalizované uméni byl jednim z prvnich
guerillovych projektti, prostfednictvim kterého vyjadfila skupina nesouhlas se
zpusobem vedeni vefejné kulturni instituce. Nejedna se zde vSak o onen

vyhroceny zpisob nesouhlasu a protestu, tedy skutecné prohozeni cihly sklenénou

3% Odiivodnéni odmitnuti vystavy Malik Urvi v Narodni galerii, 30.7.1999 (prvni strana dopisu),
in: Pode Bal, Pode Bal 1998-2008, Praha 2008, s. 184.

3! Rozhovor s Michalem Simlem potizeny dne 6. 10. 2009.

32 Tiskova zprava k vystavé Institucionalizované uméni / biezen 2002, in: Pode Bal, Pode Bal
1998-2008. Praha 2008., s. 50.
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vylohou, ale pouze o jeho nendsilnou metaforu. Metaforu znézoriiujici jednak
protest, jednak snahu o prolomeni bariéry mezi kritizovanou instituci, v tomto
ptipadé konkrétné¢ Narodni galerii, a vefejnosti. Umélci se vSak diky této akci
snazili poukazat jest¢ na jednu rovinu problému a tim je ,,...obecnéjsi problém
sebesoustiedné institucionalni moci, ktera ignoruje nazor vefejnosti.*

Potieba kritiky zptsobu fungovani vefejnych instituci se v ¢eském prostiedi
objevuje po roce 1989. Uméni minulého rezimu ,,...zbavené svobody a ve
skutecnosti z n¢j vyloucené, odmitlo oficidlni systém a vytvotilo si sviij ndhradni.
Nemélo tehdy pfili§ velky smysl analyzovat instituce uméni, jako napf. galerie a
vystavni sin¢, kdyz je umélci nemohli vyuzivat a chtéli si zachovat autonomii
mimo n&, tfeba v uzkém okruhu publika“.** Po roce 1989 se viak situace zménila.
Kulturni instituce se staly plnohodnotnymi ,,propagatory* a aktivnimi partnery
umélct ¢i uméleckych skupin, ¢imZz vznikl 1 pozadavek na kvalitni program,
transparentni vedeni a provoz, a to piredevsim vetejnych instituci, dotovanych z
vefejnych financi.

Narodni galerie v Praze se do zorného thlu umélcti dostava pomérné Casto a
kvili kontroverznimu zpisobu jejiho vedeni pod taktovkou Milana Knizaka je
oblibenym ter¢em kritiky. O tom svéd¢i i nejvice diskutované umélecké akce
namifend praveé proti Milanu Knizdkovi. V roce 2004, dva roky po guerillovém
»utoku* skupiny Pode Bal, vyjadiilo sviij nesouhlas se zplisobem vedeni Narodni
galerie dalSich pét mladych umélct. Ondfej Brody, Jifi Franta, Vaclav Magid,
Marek Meduna a Petr Motejzik se vykaleli v expozici Veletrzniho palace a to
pifimo ve sbirce uméni 60. let pfed dily Milana Knizaka. Cilem obou akci bylo
upozornit na dany problém a pomoci médii vyvolat diskusi a touhu po zméné
stavajici situace. Diskusi se sice povedlo vyvolat v obou pfipadech, stav
v Narodni galerii je v§ak do dnesniho dne vice méné¢ stejny.

Skupina Pode Bal se ve svych akcich dotkla tématu institucionalni kritiky
jesté jednou, a to v projektu Institucionalni projekce (zati 2008). Skupina si
pronajala prostor pfed Narodni galerii, ze kterého na fasddu Veletrzniho palace

promitala napis: ,,Zadame kolemjdouci, aby pfi prichodu kolem tohoto mista

33 Martina Pachmanové, Rozhovor Martiny Pachmanové s Petrem Moty&kou, in: Pode Bal, Pode
Bal 1998-2008. Praha 2008, s. 191.

3 Jifi Seveik, Ideologie galerijniho prostoru, Védecko-vyzkumné pracovisté AVU,
http://vvp.avu.cz/aktivity/jine/spalovka/sevcik, vyhledano 1. 10. 2009.
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kokrhali.“ Ve svém katalogu popisuji ptipravu projektu nasledovné: ,,Vybereme si
libovolnou instituci reprezentujici oficialni umélecké hodnoty (napt. Narodni
galerie, Guggenheim, Museum der Bildende Kunste...) a naproti jeji budové si
pronajmeme prostor. Z n¢j budeme na fasddu instituce pomoci diaprojektoru
(nebo laseru) promitat vybrané projekce od riznych umélct, kteti se budou chtit
projektu zu¢astnit a vystavovat na vybrané galerii.*>

Skupina si k provedeni svého projektu nakonec vybrala pravé Narodni galerii
a text promitany na fasadu, jehoz ptiivodcem je pravé feditel Milan Knizak. Touto
vétou se Knizdk v 60. letech proslavil pfi svém happeningu namifenym proti
totalité, ktery prob&hl u Pravnické fakulty v Praze. Skupina Pode Bal touto akci
opét poukdzala na problém Narodni galerie, jejiho feditele a pfedevSim na
skutecnost, Ze Milan Knizak nakupuje do galerie z vetfejného rozpoctu své vlastni
préce, stejné jako ,,na to, jak se Milan KniZék coby feditel Narodni galerie odcizil
viemu, za co kdysi v mladi bojoval“.*® Oproti projektu Institucionalizované uméni

probéhla tato akce vSak zcela v tichosti bez vétsiho z4jmu médii €1 vetejnosti.

Dotykani se historickych traumat

Jak jiz bylo tfeceno v predeslé ¢asti prace, lze na tvorbu umélecké skupiny
Pode Bal nahlizet ve dvou tematickych rovinach. Jednou z nich jsou projekty
dotykajici se problematiky historické paméti. Do této skupiny patii i projekt Verni
zustaneme (objekt intervence do vetejného prostoru, guerilla instalace, event,
Zitkovy sady, Praha) z roku 2002. V dobé&, kdy byla aktualni debata o platnosti
BenesSovych dekretil, a kdy se Cesky parlament shodl na jejich nedotknutelnosti,
vytvofila skupina Pomnik BeneSovym dekretim. Jednalo se o bustu Edvarda
Benese s ¢eskou vlajkou namalovanou na obliceji po vzoru sportovnich fanouskd,
kterd byla nainstalovana a odhalena v Zitkovych sadech vedle Palackého namésti
v Praze. Pod bustou bylo vyvéseno skuteéné znéni BeneSovych dekretl, které
bylo pro mnoho kolemjdoucich stale velkym piekvapenim, a ndpis Vérni

zustaneme. Pode Bal se timto aktem chtél s nadsazkou pfipojit k jednoté, ktera

33 Pode Bal, Brief No. 20. Institucionalni projekce ve vefejném prostoru 9.12.2003, in: idem, Pode
Bal 1998-2008, Praha 2008, s. 162.

36 Martina Klapalova, Knizakovi nikdo nekokrhal, Lidové noviny,
http://www.lidovky.cz/In_domov.asp?c=A080916 232926 In_praha bat, vyhledano 15. 10. 2009.
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v otazce Benesovych dekretii v Cechach panuje.’’ , Pokusili jsme se v dile, které

za okamzik bude odhaleno, pfitakat celospolegenskému konsensu® **

, prohlasila
skupina béhem slavnostniho aktu odhaleni pomniku.

Problém historické paméti a konkrétné BeneSovych dekreti neni v dile
skupiny ojedinély. Je evidentni, Ze se podle umélch jednd o jedno
z nejzavaznéjsich témat soucasné spolecnosti, nebot’ se mu ve své tvorbé vénuji
opakovang. Poprvé se tohoto tématu autofi dotkli v instalacnim projektu s nazvem
TGM Chicken, ktery probéhl v roce 1999 v galerii MXM. Jednalo se instalaci
postavenou na tfech rovinach. Diky instalaci m¢l divak moZnost nahlédnout do let
devadesatych, sedmdesatych a Ctyficatych v ramci jedné vystavy.

Prvni rovina ukazovala Ceskou identitu 90. let. Centralnim motivem byl
stanek TGM Chicken. Karikatura vSudyptitomného fastfoodového fetézce, ktera
vyuzivala portrét zakladatele naSeho statu, T. G. Masaryka. Autofi si zde
pohravali s jistou schizofrenii, ktera se u fady Cechil objevuje, a to jednak
s touhou po cemkoliv, co je zdpadni a jednak s narodni hrdosti, kterou zde
zastupoval praveé portrét Masaryka, ktery se stal symbolem vseho ¢eského. ,,Prave
touto redukci na symbol je ovSem TGM sniZzen na troven reklam na rychle
uspokojujici zbozi, jehoz nejlepsim ptikladem je pravé fast food typu Kentucky
Fried Chicken.*”

Druha rovina zn4zornovala typické ¢eské obcany 70. let. Jedna se o fotografie
usmivajicich se lidi, které vysly v dobé komunistického rezimu v ¢asopisu Vlasta.
Fotografie byly prezentovany formou citylighti. Za usmivajicimi se lidmi bézi
tfeti rovina vystavy. Text na zdi, ktery se vinul po celé galerii, evokoval zvérstva
pachana ve jménu BeneSovych dekrett, které vedly k vyhnani etnickych Némct
z povaleéného Ceskoslovenska.** Text neni na prvni pohled zcela viditelny a
zpusob instalace evokuje jakési upozadéni této roviny, podobné jako zasouvame
nepiijemné vzpominky hluboko v naSi paméti.

wrwe

povahovymi rysy Cechii, které jsou typické znaénym oportunismem a jakousi

37 Srov. Denisa Kera, Umélci jsou také Cesi, Lidové noviny, 2002, &. 241, 16. 10. , s. 11.

3 Denisa Kera, Slavnostni akt v Zitkovych sadech, in: Pode Bal, Pode Bal 1998-2008, Praha 2008,
s. 209.

3% Petr Moty¢ka, TGM Chicken, in: Pode Bal, Pode Bal 1998-2008, Praha 2008, s. 180.

40 Srov. Caroline Wren, Pode Bal, The Prague Post,
http://www.thepraguepost.com/P02/pp.php/?id=30858&a=3, vyhledano 16. 10. 2009.
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pohodlnosti ¢i neochotu nést zodpovédnost za vlastni jednani. Podle autorti se
bézny Cech od 70. let nezménil.*' Stale mu jde piedeviim o snadno ziskané
vyhody a pohodlny zivot. Usiluje o to dobyt jakési relativni Stésti (prostfednictvim
zapadniho symbolu jakym je fastfood ¢i jinym zplisobem) a nemyslet pfi tom na
nepiijemnosti z dob minulych.

Dal§im z vyznamnych a velmi ostie sledovanych projektti skupiny Pode Bal,
ktery se dotykal historickych traumat, byla vystava s nazvem Flagelanti (Projekt
pro veiejny prostor, Galerie Artwall, Praha), ktera se uskutecnila ve vefejném
prostoru galerie Artwall na nabfezi kpt. JaroSe v Praze vroce 2006. Skupina
nainstalovala na nédbfezi sedm velkoformatovych fotografii déti, které mély na
krku pfipevnénou ceduli s napisem, ktery zmitioval urCité lokéalni historicka
trauma tykajici se bud’ obdobi druhé svétové valky, nebo komunistické éry. Nazev
vystavy Flagelanti (z latinského flagellare — bicovat) se vztahuje
k vyfotografovanym détem, které se vystavuji jakémusi sebemrskacstvi a svymi
cedulemi nabizeji, Ze budou za tato traumata trp&t.*

Sami autofi o vystavé fikaji, ze symbolizuje lehkost zlo¢inu pro ceskou
spolecnost: vzdy se najde n€kdo, na koho jde vina svést, a pravi vinici se
spravedlnosti nemuseji obavat. Expozice v letenské Galerii na zdi na nabtezi
kapitana JaroSe je druhym pokracovanim flagelantského cyklu, ktery Pode Bal
zahajil v listopadu 2005. Tehdy ptipravil tricka s napisem: "Jsem Ceskej srab,
kterej dumél, kdyz nakladali Zidy, hajloval nack@im, maval komoustim a pak chtél
jistotu desetinasobku", ktera nabizeli ke koupi béhem vecera romské poezie, ktery
byl souéasti festivalu Dialog kultur a festivalu Den poezie.*’

Tématu historickych traumat, spolecné historické viny a sebereflexe se vénovala i
intervence do vefejného prostoru s nazvem Zimmer Frei (Intervence do vetejného
prostoru, nadvoii Prazského hradu, Praha), kterd se uskutecnila v ramci
mezinarodni pfehlidky politického uméni s ndzvem Politik-Um ( 2002), a ktera se
stala pravdépodobné nejznaméjsi akci skupiny Pode Bal. Vzhledem k tomu, ze
¢ast vystavy byla vysokymi hradnimi ufedniky zakazéana, budu se ji podrobnéji

zabyvat v kapitole vénované cenzure.

! Ibidem.

*2Pt.: Uz nemusite trpét, Ze jsme mliceli k procesiim v 50. Letech. Budu trpét za vas.

*# Jan Sprincl, Pode Bal piipomina kolaboraci Cechtl, Aktudiné.cz,
http://aktualne.centrum.cz/kultura/umeni/clanek.phtml?id=164224, vyhledano 19. 10. 2009.
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Manipulace s médii a vyuzivani medialniho prostoru

Skupina v ramci projektu Lety (Malba v plenéru, Galerie Gambit, Praha 2006)
vytvotila béhem svého plenérového pobytu v Letech u Pisku fadu krajinomaleb,
které¢ poté vystavila v prazské galerii Gambit. Pfi vysloveni ndzvu obce Lety si
téméei kazdy vybavi romsky sbérny tabor a fadu debat o zneucténi pietniho mista
postavenim vepiina. Pii vysloveni jména skupiny Pode Bal se fad¢ navstévnikl
vybavi ,kontroverzni“ uméni. Skupina Pode Bal oba tyto pfedpoklady jesté
podpofila doprovodnymi materidly k vystaveé, které byly upravené tak, aby
navodily dojem dalsi kontroverzni akce skupiny. Skupina tim chtéla poukazat na
zplostovani médii 1 odborné kritiky. Na zkratkovité a schematické uvazovani,
které je v médiich dennodenné pfitomné. Tento zdmér vSak nikdo z novinaid,
kritikii ani teoretikii nerozlustil a tisk zaplavily ¢lanky zminujici se o tom, ze
skupina upozoriiuje na byvaly romsky tabor v Letech**.

S védomim zplsobu fungovani vétSiny ¢eskych médii skupina délala 1 jiné
projekty, které byly velmi politicky saturované (napft. projekt Verni ziistaneme). U
téchto projektli pak dochazi k tomu, ze pusobi jinak v médiich a jinak pfi
hloubavéj§im pfistupu k nim. Je béZnou praxi cCeskych médii, Ze informuji
piredev§im o kontroverznich a skandalnich udalostech. Jinak tomu neni ani
sumeénim, coz je zietelné vzpomeneme-li si na n€kolik ptipadd ,,uméleckych
skandali“ a miru jejich medializace (David Cerny — Entropa, Ztohoven —
Medidini realita®, Jiti David — Trnovd koruna). Skupina Pode Bal se s timto
jevem® snazi jednak bojovat prostiednictvim projekti jako jsou pravé Lety,
jednak se snazi nefungujici média suplovat. Pokud média uptednostiiuji rychlost,
sd€leni musi byt nutné zkratkovité a tim je umenSovan dliraz na samotny obsah.
Vzriista neochota spolecnosti o0 médii naservirovaném problému pfemyslet a to je
moment, kdy piichazeji Pode Bal, aby nas vyburcovali a donutili se zamyslet

alespon nad n¢kterymi klicovymi spole¢enskymi problémy.

* Viz. Jana Sustova, Umélecké skupina Pode Bal upozoriiuje na byvaly romsky tabor v Letech,
Romové v Ceské republice, http://romove.radio.cz/cz/clanek/21125, vyhledano 19.10.2009. a
Vaclav Magid, Pode Bal: nedéIni aktivisté v Letech, 42, 2006, ¢. 40.

* Fiktivni atomovy vybuch ve vysilani CT 2.

% Petr Moty&ka v katalogu Pode Bal 1998 — 2008 #ika: ,,Snizena viditelnost béznych véci je
zna¢n€ rozsifenym jevem*.
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Se zkratkovitosti médii se skupina setkala naptiklad 1 v souvislosti s vystavou
politického uméni Czechpoint (2006), kterd se uskutecnila v roce 2006. Nékteri
autofi se zminili o vztahu vystavy Czechpoint a vystavy Politik-Um z roku 2002,
vramci které pfipravili Pode Bal projekt s nazvem Zimmer Frei. Projekt se
zabyval odsunem sudetskych Némcii, piesto n¢kolik autorti napsalo, Zze namétem
projektu bylo koncici prezidentské obdobi Véclava Havla. Z projektu, ktery se
vénoval ,,odsunu konkrétnich domii na Liberecku, se stala trapné ‘vtipna* agitka o
tom, Ze po Havlovi zbude na Hrad& prazdna ,cimra‘.“*’ Projekt Zimmer Frei se
zptisobem prace médii setkal jiz na zmiflované ptehlidce v roce 2002. Projekt byl
tehdy zakazén (viz. kapitola vénovana tématu cenzury) a dostalo se mu tudiz
veliké medidlni pozornosti. Téma cenzury vSak bylo pro novindie daleko
pritazlivéjsi, nez samotné problémy zpracované umélci, coz zapficinilo absenci

hlubsi diskuse, ktera je nicméné v pracich skupiny Pode Bal velmi diilezita.

Vyuzivani reklamniho jazyka

Projekt Converse (vystavni projekt predstaveny na PragueBienalle2, Praha,
2005) se skladd zobjekt, Cprintl, videa a performance. Skupina pomoci
designovych detailti pietvofila tradi¢ni muslimské vyrobky tak, jak by mohly
vypadat, kdyby je vyrabély zapadni nadndrodni firmy pro muslimské spotiebitele.
Tradi¢ni burky nebo ghutry maji loga firem Adidas, Nike ¢i Hermés. NiiZ jambia
je stylizovany jako Svycarsky nliz Victorinox. Turban je vyroben z goretexového
materialu. Performance spocivala v projekci powerpointové prezentace nazvané
Converse — United Brands for Peace ptipravené pro manazery nadnéarodnich
firem. Autofi v projektu spojuji reklamu s naboZenstvim, vychodni kulturu se
zapadni, marketing a uméni, a to vSe zplisobem, ktery je vlastni reklamnim a
marketingovym agenturdm. Prezentace spliiovala veskeré pozadavky kladené na
reklamni agenturu pii popisu postupu uvedeni nového vyrobku na trh ¢i vstupu na
trh novy, véetné vyctu piinosu, které spocivaji v ustaleni vztahli mezi muslimy a
ktfestany a nastoleni miru. ,,Projekt Converse prostiednictvim konverze globélnich

brandl pfevede navyky lokalnich zakaznikl na spole¢ny jmenovatel s vyspélymi

*" Michal Siml, Piibéh politického uméni v novinach, 42, 2006, &. 50.
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rv e s qeax , 48
konzumenty, ¢imz pfispéje ke stabilité a miru.*

Kromé nékolika rovin, které je
mozné v projektu vysledovat (odsouzeni zpisobu chovani nadnarodnich
spole¢nosti, problém globalizace ¢i skute¢ny navod na dobiti arabskych trhi), zde
vyuziva skupina Pode Bal vyhradné fec reklamy a marketingu.

Reklamni postupy prostupuji fadou projektl skupiny. Nalezneme je jiz
v prvnim spolec¢ném projektu (Prohibice parlamentu, 1998). At uz se jedna
o projekty, které jsou tvorené jako plakatova kampan, vyuzivaji formy citylight
(Prohibice parlamentu, Vétsi mnozstvi statni drogy, TGM Chicken, City Lights,
Lidé lidem) ¢i pracuji s médii formou vytvoreni ptibéhu slibujiciho senzaci (Malik
urvi). Reklama, marketing a postupy public relations jsou ve své oblasti velmi
ucinné. Reklama je schopna ovlivnit naSe rozhodovani, vniméani 1 zpiisob
uvazovani a stejn¢ jako reklama vzdy vstfebavala podnéty z uméni, uméni mize
pouzivat podnéty z reklamnich strategii. Skupina Pode Bal si ovéfila, ze se jednd o
postupy, které jsou vumeéni velmi ucinné. K vystavé Malik Urvi fikd Antonin
Kopp: ,,Podobné instalace a happeningy jsou legitimnim postojem a miiZou otevtit
vefejnou diskusi o tématech, ktera si ob&ané zvykli ,,zamist pod tébich«.*’

Ruku v ruce s vyuzivanim reklamnich strategii ve prospéch svych projekti,
diky kterému se upird vétsi pozornost na samotna témata, jde i kritika reklamnich
strategii. ,,Pocatky protireklamniho hnuti sahaji k dadaistim a k rdznym
avantgardnim smértim z pocatku stoleti. VSechna tato hnuti se snaZzila upozornit na
manipulativni moc obrazli, at’ uz jako na filosoficky problém, jak odlisit iluzi od
skute¢nosti, nebo na politicky a ideologicky boj skryty za vSemi obrazy. Antireklamni
aktivismus, ktery bojuje proti reklamé¢ velkych korporaci svymi subverzemi
(podvratné techniky) a ni¢enim novodobych uctivanych symbolii, tak navazuje na
dlouhou tradici a je vlastn€é nejsilnéjSi kritikou obrazii od dob obrazoboreckych
valek.“® Tzv. antikomeréni aktivismus ¢&i antikomeréni piistupy vznikly
predevsim v americkém prostiedi na prelomu 60. a 70. let. Tyto piistupy vyuzivaji
techniky jako subvertising (antireklma), commerce jamming (vyvolavani

komeréniho Sumu), billboard alteration (zména billboardovych sdé€leni), fake

* Jan Vidlicka, et al., Czechpoint, Artycok.tv, http://artycok.tv/lang/cs-cz/47/czechpoint/,
vyhledano 19. 10. 2009.

* Jan Cap, Image je na nic. Nasleduj Entropu, Lidové noviny, http://www.lidovky.cz/image-je-na-
nic-nasleduj-entropu-dna-

/In_noviny.asp?c=A090613_000081 In_noviny_sko&klic=232014&mes=090613 0, 19. 10. 2009.
>0 Viz Marie Machova (pozn. 17), s. 51.
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advertisement (parodickd napodoba reklamy), media activism (medialni
aktivismus), adbusters (reklamni vytrznici), billboard bandites (billboardovi
banditi), media hoaxing (medialni balamuceni), guerrila theater (gerilové divadlo)
atd. Jedna se o pristupy, které se nesnazi reklamu zcela odmitnout, s védomim, ze
reklama je soucasti nasi kultury. U¢i nds vSak nahliZet reklamu a komer¢ni sdéleni
kriticky. U¢i nés ¢ist mezi fadky. ,,Snazi se zvyraznit to, co je na daném obrazu
nebo textu marginalni, nevyicené, ignorované nebo jinak potlaCené¢ a co muze
pFitom uplng zménit na§ pohled a chapani komeréniho sdéleni.*>! V tomto smyslu
pracuje Pode Bal napfiklad s jiz zminénymi projekty Prohibice parlamentu &i
Vetsi mnozstvi statni drogy.

Kromé vySe popsanych projektti se skupina Pode Bal vénuje ponékud
tradi¢néjSim spoleCenskym tématiim, kterymi se zabyvaji politicky angazovani ¢i
aktivistiti umélci po celém svété. Nechybi prace zabyvajici se socialni tématikou
(projekt Stars 2003), rasovou tématikou (Zahradka 2004) ¢i genderovou
problematikou (Crossdressing 2002). Clenové skupiny se vénuji aktivnimu
vyzkumu socialni reality, ke které se soustavné vyjadiuji. Prostfednictvim svych
akci zkoumaji spoleCensky diskurs a jeho fungovani. Nazory vefejnosti i odborné
kritiky na jejich praci jsou Gasto rozdilné, asto negativni. Rada kritiki ma
vyhrady k urcité prvoplanovitosti jejich projektd. Jak tikd Tomdas Pospiszyl:
»Mam pocit, Ze spousta témat a jejich zpracovani, jezZ Pode Bal pfinasi, zistava na
povrchu a naplituje uz dobfe zazité mysSlenkové stereotypy. ‘To je pfece daleko
komplikovanéjsi‘, fikdm si Casto pied jejich dily. OvSem malokteré uméni meé
donuti k tomu, abych si tak dobfe zformuloval, ¢im m¢ irituje. Pfiznavam: je to
¢asto na prvni pohled prvoplanové, ale témét vzdy néjakym zazrakem odchazim

vewvr , o W r , . . 52
obohacenéjsi o tvahy, jez prvoplanovymi nazvat nejde.

Zdani prvoplanovitost
muze byt matouci a ¢asto zavad¢jici. Realizované projekty maji Casto dvé i vice
vyznamovych rovin. Nékdy je vSak dilo Citelnéjsi, jindy je nutné se do n€j ponoftit
a odhalit dalsi skrytou polohu, kterd hraje velmi dualezitou roli. ,,Se

« 53

srozumitelnosti si radi hrajeme® >, ¥ika Michal Siml. V po&atcich tvorby mély

projekty skupiny Pode Bal vice aktivisticky charakter. Prave tyto projekty by bylo

> Viz Denisa Kera — Pavel Ko¢i¢ka (pozn. 28), s. 10.
> Tomas Pospiszyl, in: Pode Bal, Pode Bal 1998-2008, Praha 2008, s. 250.
> Rozhovor s Michalem Simlem pofizeny dne 6.10.2009.
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mozné oznacit za ¢aste¢né prvoplanové. Pokud by vsak tato prvoplanovitost nesla
ruku v ruce s onim aktivistickym charakterem. Pokud mé urcity projekt oslovit
siroky okruh lidi a atakovat jejich myslenkovy svét, musi byt srozumitelny, jasny
a uderny a tedy v jistém slova smyslu prvoplanovy. V posledni dob¢ se skupina
od svych aktivisticky ladénych projekti odklonila. Jejich tvorba se zacala
pohybovat v nékolika vyznamovych rovinach. Dulezitym prvkem se stal humor,
ktery jaksi paradoxné vyostfuje dany problém. Tato zména v tvorb¢ skupiny muze
sice uspokojit né¢které kritické hlasy, pro neskoleného navstévnika vSak mohou
byt aktivity skupiny Pode Bal nesrozumitelné a tim nepfistupné.

»Skutecné¢ angazované uméni by mélo byt spojeno s konkrétnim
dlouhodobym programem, se zaujetim jasn¢ho politick¢ho, ne-li Zivotniho
postoje, s odvahou odevzdat svou tvorbu sluzbé n¢jakému mimouméleckému

Gcelu, a tedy kompromitovat jeji vysostny status uméni*

, 1ika Véclav Magid na
adresu Pode Balu a naznacuje tak dal$i problém, ktery je v souvislosti se skupinou
Casto diskutovan. Autofi nejsou piimocaii. Neptedkladaji nam své fteSeni
problému a sviij postoj. Netikaji ndm sviij osobni nézor. Prostfednictvim nové
identity, kterou vytvofili zaloZenim umélecké skupiny, nastoluji otazky, ke kterym
se jako jednotlivci nemuseji vetejné vyjadrovat. Jejich projekty mifi na aktualni
témata, ktera bud’ podléhaji v§eobecnému zaslepenému konsensu, nebo k nim do
znacné miry chybi diskuse. Cilem je takovou diskusi rozvifit a pfinutit vefejnost
se nad problémem zamyslet. Zda ma divak sviij postoj pfehodnotit nebo se v ném
pouze utvrdit, nechava Pode Bal jen a jen na nas.

,UCelem nesmi byt pouha reklama na problém. Socialnd a politicky
angazované umeéni nastavuje zrcadlo spolecnosti, a to je zaleZitost dlouhodobé
strategie, vytrvalosti a pfedevS§im schopnosti obhajovat své ndzory i mimo prostor
vlastniho vystoupeni®, piSe David Kulhanek ve své recenzi k vystavé Malik Urvi
v roce 2000. S odstupem casu je jasné, ze se tato obava nenaplnila. Pode Bal se
problému na$i minulosti a naSemu narodnimu svédomi ve své praci vénuje
soustavn¢ a soustavné nas udrzuje v bdélosti. Béhem svého desetiletého pisobeni
autofi prokazali, Ze maji zcela jasnou koncepci. Piesto, Ze pro né neni dulezité

hledani novych forem sdéleni a nesnazi se o experimenty s uméleckym jazykem,

> Viz Vaclav Magid (pozn. 7)
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nasli si autofi ke své komunikaci postupy ur¢ené komerénimu sektoru, ke kterému

byly schopni pfidat i pfesné a kvalitni provedeni svych projektt.

3.2 Zptusob prezentace, problém verejného prostoru

Aby dané téma, zpracovavané politicky angazovanym ¢i aktivistickym
se umélecké aktivity z uzavienych prostor muzei a galerii do vefejného prostoru.
Vyuzivani vefejného prostoru pro prezentaci umeéni nicméné neni vydobytkem
poslednich 20 let, ale miiZeme se s nim setkdvat v rdmci celych d&jin uméni. Opét
zde nardzime na dvé rliznd pojeti vyznamu ,uméni ve vetfejném prostoru®.
V SirSim slova smyslu mizeme za uméni ve vefejném prostoru povazovat
jakékoliv umélecké dilo umisténé ve vefejném prostoru. V této souvislosti
mluvime pfedevs§im o pomnicich, sochach ¢i architektonické vyzdobé. V uzsim
slova smyslu mluvime o vefejném uméni (public art) jako o tendenci vzeslé ve
Spojenych statech americkych v 60. letech. Tato tendence usilovala o pfimy
kontakt umélce s vefejnosti. V tomto pojeti neznamena umeéni ve veiejném
prostoru pouze umélecky artefakt umistény na vefejném prostranstvi. Jedna se o
projev uméleckych aktivit, které vnimaji vetejnost jako zdroj svych analyz.>

Moderni uméni bylo po celé 20. stoleti v urcité izolaci vici Sirokému spektru
publika, coZ bylo vniméno ¢éste¢né jako handicap. Uménim ve vetejném prostoru
v Cechach byly minény piedeviim pomniky a vefejné zakazky, které viak byly
Casto realizovany ku prospéchu a propagaci politické moci. Soucasni umélci si
naproti tomu ¢ini narok na vstup do vetfejného prostoru a snazi se o to, aby se
jejich dila stala soucasti kazdodenniho Zivota, aby oslovovala $ir§i okruh lidi a
nezamétfovala se pouze na do zna¢né miry elitni publikum, které navstévuje
vystavni saly. Je to zplisobeno tim, Ze se fada soucasnych autort vyjadiuje
k zakladnim Zivotnim problémim a aktualnim tématim, ktera by nemela fungovat
pouze jako sdéleni pro uzavieny okruh obecenstva. ,,Uméni vzdy usilovalo o
zkoumani jinych neZz zndmych podob reality. V souCasné situaci musi tedy

vstupovat do vetejného prostoru, protoze to je dnes jediné misto, kde 1ze zkoumat,

% Srov. Ludvik Hlavacek, Public Art (vefejné uméni), Artlist : databdze soucasného umént,
http://www.artlist.cz/index.php?id=159, vyhledano 20. 10. 2009.
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zda a jak se setkavame s realitou.“>® Soucasné se proméiiuje chapani veiejného
prostoru a jeho vlastnictvi. V rozhovoru pro ¢asopis Typo Pode Bal k vefejnému
prostoru tika: ,,Vzdyt mi patfi, je to vefejny prostor! Problém je, ze ho tak lidi
nechapou. Je to v nich zakédované Upln¢ jinak. Ale komu by méli ulice patfit
jinému nez lidem.*”’

Piimé komunikace s divdky je jednim ze zékladnich principi uméni ve
vefejném prostoru. Umélec tuto komunikaci a tim 1 vysledné ,,umélecké dilo*
muze ovlivnit, a to pfedevsim vybérem vhodného média a srozumitelného
uméleckého jazyka. Ne vzdy vSak dochdzi k porozuméni ze strany divaka ¢i
vyvolani diskuse. Odmitavé reakce na uméni ve vefejném prostoru ze strany
vefejnosti jsou pomérné Casté a vefejné uméni se 1 diky tomuto faktu casto
dostava do sporu s cenzurou. Co by za zdmi muzea a galerie bylo tolerované, ve
vetejném prostoru je nepiipustné. I velmi kontroverzni dilo, pokud je vystaveno
v instituci a instituci bohaté podporované, nese punc uméni. Cosi jako omluvenku
pro jeho kontroverznost. Nalepka ,,uméni® jakoby zamlzuje predmét sd€leni.
Umélecké dilo je ¢asto vnimano jako cosi, co v sob¢ nenese tolik zdvazné sdé€leni.
Je na n¢j nahlizeno jako na intimni vypovéd’ umélce, ktery se pohybuje mimo
realitu. Navic v pripad€ uméni uvnitf instituce existuje pro divaka moznost volby.
Miuizeme se rozhodnout do galerie jit €i nejit. S uménim ve vefejném prostoru
jsme konfrontovani, aniz bychom si to zvolili. Atakuje nas nepfipravené a nuti nas
se zamyslet. V tom je jeho moc a sila. To je diivod, pro¢ je uméni ve vefejném
prostoru umélci tak oblibené a vetejnosti a vladnimi garniturami tak diskutované.
Skupina Pode Bal vyuziva veifejny prostor s velkou oblibou a jejich akce maji
vétsinou kyzeny dopad. Jsou diskutované, zatracované, zlehcované nalepkou
umélecké akce, zakazované, pferuSované policejnimi zésahy, ale predev§im velmi
medializované.

Pravé medidlni komunikace je zpisob, ktery skupina Pode Bal zvolila. Svou
praci ndm ptipominaji, Ze jsou to nakonec pravé média, jejichz prostfednictvim
vnimdme svét okolo nds. Co vime o svété, vime predevSim z novin, televize,
internetu, rozhlasu, knih, filmi nebo videoklipt. ,,Kazdé médium manipuluje

s realitou, protoZze nam k ni zprostfedkovava pfistup. Bezprostiedni piistup ale

% Miroslav Petticek, Pode Bal na hrang, in: Pode Bal, Pode Bal 1998-2008, Praha 2008, s. 246.
> Viz Denisa Kera — Pavel Ko¢i¢ka (pozn. 28), s. 19.
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neexistuje. Nezbyvd nez pfijmout masmedialni konstrukci reality se vSemi
nahodilostmi, moznostmi a nemoZznostmi, které se v ni neustdle utvareji a
proménuji. Pospojovat potom rtizné vyznamy kolujici v médiich a pfitom vnutit
vyznamy nové a ne¢ekané, to je ukol hodny uméni**®, pise Jiti P¥iban v katalogu
skupiny Pode Bal. A pravé to se Pode Balu Uspé$né dati at’ jiz pouziva medialni
techniky (Malik urvi, Tajna zpradva, Lety) ¢i medidlni nosice pro prezentaci svého
dila jako jsou reklamni plakaty (Prohibice parlamentu, Veétsi mnozZstvi statni
drogy), inzeraty (Lidé lidem), city lighty (City lights, TGM Chicken, Converse) ¢i

Casopisy (Stars).

3.3 Problém cenzury

,.Politické uméni v Cesku nenarazi kviili obsahu &i smyslu, které nabizi, nybrz
proto, ze piekracuje formalni hranice, povazované za nedotknutelné, a to i
umélecky. Symbolickym ptikladem je odmitnuti vystavy Pode Balu Politik-Um na
Prazském hrad¢. Napis "Zimmer frei" nad vstupem do Hradu by dle tehdejsiho
prezidenta Havla mohl zmast turisty. Posvatné misto staronové ¢eské demokracie
(mytus Hradu a prezidenta) a srdce prazského turistického priimyslu (mytus Trhu)
nesméji byt umélecky zneuctény.*”’

Problém cenzury v uméni je velmi choulostivé téma a to nejen proto, ze
cenzura byla hrozbou béhem komunistického rezimu, ale také proto, ze klima plné
strachu a obav o budoucnost, které zde v té dob¢é panovalo, zapfi¢inilo, Ze autofi
z pragmatickych diivodl uplatiiovali jistou autocenzuru. I v soucasné dob¢ je zde
cenzura pfitomna a s politickym ¢i aktivistickym uménim jde dokonce ruku
vruce. Pfi blizSim pohledu na nékteré umeélecké akce, které byly cenzuie
podrobeny, se dokonce zd4, Ze dnes je situace jesté horsi, nez byla pied par lety.
Tésné po revoluci zde pro cenzuru nebylo témét zadné misto. Svoboda se stala
mottem, které fungovalo téméf jako magické zaklinadlo. S nastolenim novych

mocenskych struktur a se silicim pocitem vladnoucich garnitur o své vlastni

8 Ji¥{ Pribai , U¢init z vyznamu médium: Pode Bal a uméni zprosttedkovat realitu po
dekonstrukci, in: Pode Bal, Pode Bal 1998-2008, Praha 2008, s. 245.

% Petr Fisher, Ceské politické uméni: dialog kfi&icich s hluchymi, Hospoddrské noviny,
http://ihned.cz/c4-10041240-25559180-000000_d-ceske-politicke-umeni-dialog-kricicich-s-
hluchymi, vyhledano 5. 9. 2009.
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neohrozenosti a neomezené moci, se vSak znovu zacala objevovat i cenzura.
Dtivodem cenzury neni vZdy mocenskopolitickd snaha umlcet oponenta, jak to u
cenzur byva, nybrz pouze obava odpovédného tfednika z nepfijemnosti. ,,Cesti
umélci se potykaji s riznymi kuratorskymi zasahy a dokonce i zasahy vladni moci.*“®

Jednim z prvnich ostfe sledovanych vystavnich projektl, jehoz exteriérova cCast
byla nakonec zakazana, byla vystava Politik-Um / New Engagement uspotadana roku
2002 kuratory Keiko Sei a Ludvikem Hlavackem. Jednalo se o mezinarodni
skupinovou vystavu politického uméni, kterou krom¢ Centra pro soucasné umeni
spolupotadala i Sprava Prazského hradu. ,,Vystava reagovala jednak na zivy vyvoj
sveétového politického uméni v poslednim desetileti, jednak na domaci situaci v
uméni, politice a obganskych aktivitach. Ucastnilo se ji 28 umélci a uméleckych
skupin z Cech, Evropy, USA a Asie, z nichz néktefi maji v oblasti politického uméni
mezinarodni renomé.*®!

Jesté pred zahdjenim vystavy referoval casopis Tyden (€. 20/2002) o zakazu
exteriérovych instalaci. Sprava Prazského hradu figurovala v projektu jako
spolupotadatel, ktery byl s vystavni koncepci seznamen. Jiz znazvu jasné
vyplyvalo, Ze se bude jednat o vystavu politického a tudiz mozna vice ¢i méné
kontroverzniho uméni. Pfes tuto obeznamenost s vystavni koncepci nakonec
kanclét Ivo Mathé nepovolil realizaci projekti ptipravovanych od fijna 2001 pro
umisténi v exteriérech Prazského hradu. Své rozhodnuti odiivodnil zejména tim,
ze vystava by mohla omezovat fungovani Hradu nebo kontroverzné piisobit pfi
prezentaci Ceské statnosti v zahrani¢i: [Prazsky hrad] ,,...funguje jako cil
navstévniklt ze vSech konc¢in svéta vybavenych nepredvidatelnou mirou
intolerance 1 jako pracovist¢ nékolika stovek lidi placenych z velké Ccasti
danovymi poplatniky disponujicimi kritickym konzervativnim nazorem.“%

Skupina Pode Bal ptipravila pro vystavu projekt dotykajici jednoho z ¢etnych
tabu soucasné Ceské spoleCnosti. Instalace s ndzvem Zimmer Frei se zabyvala
nekterymi aspekty povalecného odsunu sudetskych Némct. Zamérem skupiny
bylo vénovat se tématu Ceské xenofobie a neochoté pifijmout zodpovédnost za
temné stranky v Ceskych déjinach. V galerii byly vystaveny fotografie

zdevastovanych libereckych domd, které patiily sudetskym Némctim, a které jsou

%0'Viz Marie Machova (pozn. 17), s. 70.
%' Viz Ludvik Hlavagek (pozn. 12)
62Rozhovor s Petrem Motyckou, in: Pode Bal, Pode Bal 1998-2008, Praha 2008, s. 200.
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dnes ve vlastnictvi ¢eského statu. Adresy téchto domil byly vytistény na velké
gumové mice. Tyto mi¢e mély byt volné instalovany na nadvofti Prazského hradu.
Tam mé¢l byt umistén i transparent s napisem Zimmer Frei. Posledni dvé
jmenované, stejné jako vSechny ostatni exteriérové instalace, byly na posledni
chvili zakdzany. Pode Bal se pfesto rozhodl svoji instalaci uskutec¢nit. Instalace
byla za pomoci soukromé bezpec¢nostni sluzby ihned nésilné odstranéna. Po tomto
zasahu se vzedmula silnd vina polemik o svobod¢ vyjadfovani a cenzufte.
Nejednalo se o cenzuru v onom slova smyslu, jaky zname z dob nedavno
minulych. Nikomu v tomto pifipadé nehrozilo vézeni ¢i zdkaz prace a navic se
nejednalo o projev statni kulturni politiky, ale o vystraSenost n¢kolika statnich
tfednikt.” Presto doglo k zakazu uméleckého vyjadieni. ,,Kurator vystavy Ludvik
Hlavacek 1 tehdejsi Séfka hradniho vystavniho odd€leni Duna Panenkova
zakazany projekt vetejné hajili s tim, Ze by Hrad nemél cenzurovanim strkat pied

politickymi a socialnimi problémy hlavu do pisku,“**

piSe Jan Vitvar.

Podivame-li se na druhy ptiklad, zjistime, ze se spole¢nost a téma cenzury
behem nékolika malo let proménila. Uméleckym svétem stale hybe kauza tykajici
se ukonéeni &innosti galerie ve vefejném prostoru Artwall. Cinnost galerie byla
ukoncena jako reakce na vystavu skupiny Guma Guar s nazvem Kolektivni
identita, ktera se uskutecnila vroce 2008. ,,Vystavou Kolektivni identita se
skupina kriticky vyslovuje k problematice ,,vyroby souhlasu“ v demokratické
spolec¢nosti. Tento termin oznacuje stav, kdy jsou nazory obCani usmériiovany
pomoci technik public relation tak, aby konvenovaly vladé a s ni spojené
podnikatelské elit¢. Guma Guar poukazuje na to, Ze je vice nez problematické
vyuzivat k jednostranné vyrob¢ souhlasu penéz z vetejnych zdrojﬁ.“65 Skupina
Guma Guar pouzila v projektu slogan magistratni olympijské reklamni kampané
s fotografiemi nechvaln¢ proslulych celebrit jako FrantiSek Mrazek, Tomas
Krejcit ¢i Viktor Kozeny. Celou realizaci provazely jiz od pocatku spory a zasahy
ze strany organizatorl, které skupina popisuje v jednom ze svych rozhovort.

»---Nakonec jsme jesté mezi né chtéli pridat Pavla Béma, ale to $éf centra Ludvik

53 Srov. Karel Hvizd’ala, Zakaz Pode Balu: Vitézstvi ky&e, in: Pode Bal, Pode Bal 1998-2008,
Praha 2008, s. 205.

64 Jan H. Vitvar, Grazlové v narodnim tymu, Respekt, 2008, &. 24, s. 51.

65 Centrum pro sou¢asné uméni, Groupe Guma Guar: Kolektivni identita, Artwall.cz,
Http://artwall.cz/index.php?option=com_content&task=view&id=105&Itemid=102., vyhledano
5.9.2009.
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Hlavacek odmitl. Uznali jsme, Ze v projektu, ktery jsme jim pivodné poslali, a
ktery byl schvélen, byli jen ti odsouzeni zlo€inci — a tak jsme ustoupili. Nakonec
to ale Hlavacek nechtél povolit ani bez Béma. Dostal strach, Ze centru na zaklad¢
tohoto projektu vezmou grant. Museli jsme se za nim vypravit a piesvedcit ho,
aby projekt povolil, kdyZ uz ho jednou pfijal, a pfedev§sim, aby neprovad¢l
takovou autocenzuru.“®® Okamzité po nainstalovani portrétii se objevily hlasité
protesty. Centrum pro soucasné uméni, které galerii provozovalo, dostalo stiZznost
od spolecnosti Praha olympijskd, ze skupina zneuzila jeji oficidlni logo. Vedeni
galerie vyzvalo autory, aby loga okamzité zakryli a za projekt se postavilo az
v momentg, kdy byla vystava zniena, a portréty pretfeny ¢ernou barvou.®’” Jak jiz
bylo zminéno vyse, spory vedly aZz k ukonceni Cinnosti galerie Artwall. Magistrat
hl. m. Prahy se rozhodl, v reakci na projekt skupiny Guma Guar, zakazat dalsi
provoz galerie. U¢inil tak zruSenim nijemni smlouvy na uZivani op&mé zdi
Letenskych sadd, ktera je v jeho sprave.®®

Odhlédneme-li od faktu, Ze ob& vySe zminéné vystavy byly vystaveny
politickému tlaku a cenzuie, je mozné vSimnout si jeSt¢ dalSiho aspektu.
V ptipadé zasahu do vystavy Politik-um / New Engagement stali kuratofi od
pocatku za svymi projekty a vystavujicimi umélci. V piipadé vystavy skupiny
Guma Guar vSak postoj kuratort jiz tak jednoznacny nebyl. ,,U billboardii skupiny
Guma Guar se daly &ekat potize, ale kuratorka Artwall Gallery Zuzana Stefkova a
feditel Centra pro soucasné¢ uméni Ludvik Hlavacek se pred nimi schovali.
Dokonce nechali skupinu podepsat umluvu, ze piebird zodpovédnost za nasledky
svych ¢ind.“® K tomu stale Gast&j§imu postoji vede obava vystavujicich instituci,
ktera mlize pramenit nejen z oekavani nepiijemnosti, ale naptiklad i ze strachu
z moznosti pieruseni piisunu gran‘[u.70 Tento stav je alarmujici uvédomime-li si,
Ze instituce prostfednictvim svych kuratort maji za ukol byt hlavnimi
zprostiedkovateli a obhdjci uméni. Kulturni instituce jsou vSak stile vice

navazdny na politickou sféru, a to bud’ v podobé grantli, ¢i jinych zplsobl

% Guma Guar, Groupe guma guar, http:/gumaguar.bloguje.cz/, vyhledano 5. 9. 2009.

57 Portréty preteli sami ¢lenové skupiny Guma Guar jako vyraz autocenzury.

% Srov. Centrum pro soucasné uméni, Artwall.cz,
http://artwall.cz/index.php?option=com_content&task=view&id=108&Itemid=115, vyhledano
5.9.2009.

% Jifi Ptacek, Zrugena planeta Jiftho Ptacka, Reflex, 2008, &. 23, s. 64.

7 Srov. Marie Machova (pozn. 17), s. 71.
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finan¢ni 1 nefinan¢ni podpory. Soucasnéd politickd garnitura méa krom¢& statnich
podniki nezanedbatelny vliv i na soukromy podnikatelsky sektor. Soukromé
spoleCnosti se vSak také stavaji sponzory kulturnich instituci. Galerie se tak ¢asto
dostavaji do zaCarovaného kruhu, ktery je nuti byt politicky korektni. Tento
zpusob chovani vSak zcela protife¢i principim politického ¢i aktivistického uméni
a vyust'uje pak v podobné situace, jaké jsou popsany v této kapitole.

Skupina Pode Bal se s ur¢itou formou cenzury setkdva od samého pocatku
své tvorby. Kvuli jeji kontroverzni vystavé, Malik Urvi, ptisla galerie Vaclava
Spaly o generalniho sponzora. Béhem intervence do veiejného prostoru
Crossdressing’’ dolo k policejnimu zasahu, kdy intervenci pierusili dva policisté,
kteti sochu svlékli. Projekt pro mésto Bolzano s ndzvem Eagles’ (2005) byl po
vice nez ro¢nim piedkladdani projektu odmitnut s odivodnénim nedostatku
finan¢nich prostfedkt. Dalsi policejni zdsah se uskutecnil béhem akce ve
vefejném prostoru ReAction Painting” (2005). Tentokrat policie obrazy piimo

zabavila a vratila je témé&f po rocnim zkoumani.

7! Skupina oblékla jedné postavé tehdy odhalenému pomniku Ob&tem komunismu Zenské Saty a o
akci vedla diskusi s kolemjdoucimi.

7 Projekt mél reflektovat sloZitou italsko-némeckou historii mésta a spocival ze dvou instalaci ve
vetejném prostoru. Na most¢ spojujicim némeckou a italskou ¢ast Bolzana mély byt na pilifich,
kde ptivodné staly sochy fasizujicich orlt, umistény sochy vajec. Na sklenéné fasady ve mésté
meély byt nalepeny siluety némeckych a italskych orlic.

7 Skupina namalovala v okoli Karlova mostu obrazy se symbolem srpu a kladiva a hiakového
ktize.
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4. Nasledovnici na poli angaZovaného uméni

Umeéleckd skupina Pode Bal se stala prikopnikem politického uméni
v Cechach po roce 1989. Ve své roli politicky angazované umélecké skupiny viak
neziistala dlouho sama. Kratce od zaloZeni skupiny, zacala vznikat nova umélecka
uskupeni zabyvajici se politicky angazovanym ¢i aktivistickym uménim.

V roce 2000 vstoupili na vytvarnou scénu genera¢né mladsi Rafani. Od svého
vzniku se skupina vénuje otazkdm moralky, zodpovédnosti a stejné jako uskupeni
Pode Bal kolektivni historické paméti.”* ,Zahy se vyprofilovali jako ostfi

glosatofi ¢esko-némeckych vztahi’.

Pomoci pfib¢ht, mystifikaci, hry a
vyznamovych posunt se divdka snazi znejistit a donutit k reakci. Za cil své
umélecké tvorby si stanovili utopisticky, neuskute¢nitelny ideal ,,budoucnosti s vyssi
kvalitou lidstvi®.”®

Rafani se poprvé predstavili vystavou v galerii Akademie vytvarnych uméni v
listopadu 2000. Mediélni ohlas vSak méla hned jejich druha akce s ndzvem Ldska,
diky které se skupina zviditelnila. V rdmci této akce autofti pretieli tzv. Lennonovu
zed’ na prazské Kampé na zeleno. Tento natér rozladil prazské ufedniky natolik,
Ze natér musel byt na naklady Rafanii ihned odstranén. Mezi dal§i zndmé akce
Rafant patii Demonstrace demokracie (2002), v ramci které byly zapaleny tii
ernobilé verze Geské vlajky, vystavni projekt s nazvem Cesky les (2002), projekt
Vstup a ucast (2002 -2003), kdy Rafani na jeden rok vstoupili do KSCM,
performance Bez ndzvu (2004), kdy se tfi lenové vykaleli ve Veletrznim paléci ¢i
akce snazvem Na okraji jamy (2006), kdy autofi utopili obraz zapujceny
z Narodni galerie v Orlické pfehradé.

Pfestoze sami umélci fikaji, Ze se stale zabyvaji podobnymi spoleCenskymi
otazkami, které je zajimaly 1 v minulosti, zplsob, jak je reflektuji, se citeln€ méni.

Tato zmény byla nejlépe patrna na vystavé v galerii Vaclava Spaly, ktera probéhla

vvvvvv

™ Srov. Ludvik Hlavagek, Rafani, Artlist - databdze soucasného umeéni,
http://www.artlist.cz/index.php?id=131, vyhledano 20. 10. 2009.

7> Jan H. Vitvar, Trpime za vas, Respekt, 2009, 15. - 21. 6. 2009, s. 44-46.

76 David Kulhanek, O Rafanech, in: Tomas Pospiszyl (ed.), Cena Jindficha Chalupeckého, Findle
2006 (kat. vyst.), Dim uméni mésta Brna, 2006, s. 45-52.
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7ivym a nevyfeSenym otazkam nasi historie na vystavé nebylo ani stopy.”’
»Skupina Rafani, kterd je spojovana s reflexi socidlni a politické situace v této
zemi, se nyni koncentruje vice na cCist¢ umélecké otazky, jejichz obsah je

obecn&jsi a tyka se otazek po nasich moZnostech porozumét sami sob&’®

, piSe
Lenka Lindaurova v tiskové zpraveé k vystavé. Tato zména tématu $la ruku v ruce
se zménou zpusobu prezentace. Skupina definitivné a zcela odmitla jakykoliv
textovy doprovod svych praci, a to do t& miry, ze zruSila své webové stranky 1
emailové adresy. Tento novy koncept odmita psana slova jak v samotném
uméleckém dile, tak i pfi jeho prezentaci. Nova strategie jde proti tomu, co jim bylo
vlastni, tzn. manifestacni texty, dokumentace tvorby, vystav ¢i projektd. Podle slov
Marka Meduny doslo k posunuti uvnité skupiny.” K tomuto radikalnimu kroku
dospéli Rafani po tivaze o konceptualnim umeéni, které smeétfuje k textu, ¢imz se
oslabuje sila vypovédi samotného uméleckého dila

V roce 2003 se na Ceské umélecké scéné objevuje skupina Guma Guar. Clenové
svou torbou vystupuji dasledné jako skupina. Dtvodem k jejich semknuti se
v umeélecké skupiné se stala politicka angazovanost. ,,Povazujeme za smysluplné
odevzdat tvorbu tomuto vy$§imu poslani“®’, ¥ikaji autofi. Skupina nemi piimo
program nebo né&jaky manifest, kterym by mohli shrnout své ptisobeni. Snazi se o
kritiku soucasné spolecnosti. Forma politicky angazovaného a aktivistického uméni
jim umoziiuje komunikovat se SirSim publikem. ,, Soucasné uméni je uzavieno do
odborného ghetta — a politické uméni ma mnohem vice divakil nez uméni formalni,

“81 Kromé¢ tohoto tvrzeni hraje velkou roli

protoze politika se vlastné tyka kazdého.
skute¢nost propojeni politického uméni s vefejnym prostorem, ktery taktéz usnadiuje
komunikaci se Sir§im publikem. Oproti Rafanim 1 Pode Balu se Guma Guar snaZi o
co nejjednodussi sdéleni. Snazi se své projekty délat tak, aby je kdokoliv pochopil a
mohl tak zaujmout vlastni nazor. Nékteré projekty se tak stavaji dokonce cistou
propagandou, u které nejde o umeélecké vyjadieni, ale o predlozeni konkrétniho a

podle autori jedin€¢ platného ndzoru. Jejich umeéleckd cinnost vychazi z jejich

77 Srov. Lucie Vostra (Vachova), Rafani v Galerii Vaclava Spaly, Nekultura.cz,
http://www.nekultura.cz/vytvarne-umeni-recenze/rafani-v-galerii-vaclava-spaly.html, vyhledano
13.9.2009.

® Lenka Lindaurova, Tiskova zprava k vystavé Umélecka skupina Rafani, Galerie Vaclava Spély,
2008.

" Viz. Marie Machova (pozn. 17)

% Frantigek Kowolowski (pozn. 2), s. 32.

* Ibidem.
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piesvédceni. Maji blizko k levicovym tendencim, které se michaji s anarchistickym
aspektem. Z tohoto thlu pohledu jsou oznacovani za aktivistické umélce. Guma Guar
se vyjadiuje nekorektné a doufd, Ze si jejich nazorli nékdo v§imne, nejlépe média.
Pfitom média jsou jednim z jejich hlavnich cila kritiky.

Mezi jejich nejznaméjsi projekty patii projekt s nazvem Milan Knizak — Podivny
Kelt (2008), vystavni projekt Meze tolerance (2008), ktery reagoval na zakaz
Komunistického svazu mladeze, ¢i projekt Kolektivni identita (2008), ktery vedl az
zruseni vystavniho prostoru Artwall v Praze.

V roce 2003 na sebe upozornila dalsi skupina oznacovana za aktivistickou a tou
bylo uskupeni Ztohoven. Béhem akce s nazvem Otaznik nad Hradem piekryla ¢ast
neonového sviticitho rizového srdce od Jiftho Davida. Ztohoven neni klasickou
vytvarnou skupinou, ale spiSe iniciativou. Jadro tvofi pfiblizné pét Clent. Pii
pripravé a samotné¢ realizaci konkrétniho projektu pocet aktéra narasta. Skupina se
tak stava jakymsi zivym organismem, v ramci kterého se sdruzuji lidé z riznych
uméleckych oborl. Skupina se zabyva socialnimi, politickymi a kulturnimi
tématy. Uto¢i na masmédia &i reklamu, snazi se nam odhalit nékteré nebezpeéné
aspekty nadnarodnich spole¢nosti.** Béhem akce s nazvem Zndsilnéné podvédomi
nahradila 750 vitrin s reklamou v prazském metru bilou plochou s otaznikem a
webovou strankou skupiny. V manifestu vydanému u piilezitosti projektu Medialni
realita (2007), kdy v Ceské televizi odvysilala fiktivni atomovy vybuch, skupina
fika: ,Nejsme Zadna teroristickd ani politickd skupina, Ucelem neni jakkoli
spole¢nost strasit, ¢i manipulovat, tak jako jsme toho dennodenné svédky ve svété
realném tak medidlnim. At uz to jsou politické zajmy, nebo zajmy trhu, firem,
nadnérodnich spolecnosti, které skryté¢ manipuluji, tlaci své produkty a ideje
vSemi moznymi cestami do podvédomi obc¢ana. Jemné naruseni tohoto systému,
apel na cisty rozum ¢lovéeka, jeho neovlivnitelnost, si myslime, nikdy neskodi ani
v demokratické zemi.“** Skupina je vefejnosti vnimana jako velmi kontroverzni.
Kazdy jeji projekt doprovazely zZaloby a soudni fizeni, coz paradoxné zajistilo
skupin€ ohlas nejen v ¢eskych médiich, ale jako jedné z méla ¢eskych uméleckych

skupin i v zahranici.

82 Srov. Markéta Stara, Let’s get out of this ... [?] (diplomni prace), University College London,
Department of Art History, London 2008.

8 Ztohoven, Medialni realita, Ztohoven.com, http://www.ztohoven.com/cz/medialni_realita,
vyhledano 13. 9. 2009.
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Z vySe uvedeného nastinu je ziejmé, ze skupina Pode Bal zvedla po revoluci
v Cechach zajem o politické a aktivistické uméni. V poslednich dvaceti letech se
nejen fada uméleckych uskupeni, ale i jednotlivel zacala vénovat kritice
socialnich, politickych a kulturnich témat. Kazda z vysSe uvedenych skupin si
nasla svij vlastni specificky prostor, sva témata a zpiisob vyjadfovani. Piesto, Ze
pocet politickych umélct vzrostl, je ziejmé, ze v disledku zkuSenosti s byvalym
rezimem stale pfevazuje k angazovani se urc¢ita nechut’ a teprve mlada generace

umelct se zbavuje skepse k angazovani ve vetfejnych otazkach.
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5. Zavér

Ve své praci jsem se pokusila predstavit tvorbu skupiny Pode Bal, a to jak
prostfednictvim nékolika vystavnich projektt, tak zasazenim do historického
kontextu ¢i prostiednictvim vztahu skupiny k aktudlnim tématiim soucasné doby,
jakymi jsou vztah k médiim, cenzura ¢i souasny stav politického uméni
v Cechach.

Skupina Pode Bal vstoupila na ceskou uméleckou scénu koncem
devadesatych let 20. stoleti a svou tvorbu postavila na kritice vladni moci,
nastavovani zrcadla a burcovani davu k bdélosti. Pode Bal se v té dobé stal
pritkopnikem politického uméni v Cechach a jeho projekty byly vzdy velmi
diskutovany. Umélecka scéna se vSak pomalu proménila. Vznikala nové uskupeni
a pridavali se novi autoii vénujici se politicky angazovanému uméni. S tim se
proménila i tvorba skupiny Pode Bal, kterd méla zpocatku vice aktivisticky
charakter. Autofi citili povinnost suplovat ne vzdy zcela fungujici média, proto
Casto pfistupovali k onomu aktivistickému charakteru svych projekti. Diky
tomuto aktivistickému charakteru poukazovali na problémy, o kterych média
informovala zkreslen¢. Navic vSak pravé timto zpltisobem dokazali zdjem médii
upoutat a to ur€itou mirou skandalnosti, kterd je pro média ptitazliva. Aktivisticti
umélci se v poslednich nékolika letech stali béznou soucésti vystavniho provozu a
skupina Pode Bal se ve svych projektech uchylila k méné kontroverznimu
zpisobu vyjadfeni. Jejich projekty se misto aktivismu pohybuji
v mnohovyznamovych rovinach. Pohravaji si se srozumitelnosti, ¢imz nuti divaka
o projektu a daném problému hloubéji premyslet, tim se vSak zaroven jejich prace
stavaji pro nezkuSené¢ho divaka neptistupnéjSimi. Ackoli okruh témat, kterym se
skupina vénuje, se nijak vyrazné nezménil, je ziejmé, Ze zpiisob uméleckého
sd€leni ano. S tim souvisi i skutenost, Ze v posledni dobé skupina vystavuje
prevazné uvniti vystavnich sini a zda se, jakoby vefejny prostor opustila. Je vSak
zcela logické, Ze Pode Bal za dobu svého ptisobeni prosla urcitym vyvojem, ktery
s sebou vzdy také nese urcité zmény.

Ackoliv se autofi brani oznaceni ,,otcii zakladateli* politického uméni
v Cechach po roce 1989, jsou to pravé oni, ktefi se jako jedni z prvnich zagali

soustavné vénovat pal¢ivym problémim tehdejsi ¢eské spolecnosti. Nesporné tak
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ovlivnili autory mladsi generace, ktefi na praci skupiny Pode Bal bud’ navazuji,
nebo se vici ni vymezuji. Voli jind témata a jiné zplsoby vyjadfeni, pokracuji
vSak v duchu politicky angazovaného uméni. Zustava otazkou, jakym smérem se
bude tvorba skupina Pode Bal ubirat i nadale, jeji skute¢ny vyznam vSak bude

mozné zhodnotit aZ s jistym ¢asovym odstupem.
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