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ABSTRAKT

Tato bakalafskd prace se zabyva konceptudlnim rozporem mezi graffiti a svétem uméni. V teoretické
Casti prace se kratce vénuji vyvoji vyznamu pojmu uméni od antiky aZ po institucionalistickou teorii
Georga Dickieho a jeho pouZiti terminu "svét uméni". Dale jsem vymezila nékolik zdkladnich pojm,
konkrétné terminy public art a street art. Na zdkladé analyzy odbornych textl jsem dospéla k péti
identifikanim kritériim, které povaZzuji za zakladni pro vymezeni pojmu graffiti a jeho uziti. Diky témto
kritériim jsem zjistila, Ze se termin graffiti Casto chybné vyuziva i v pfipadech, kdy se nejednd o graffiti
samotné, nybrz o jiné discipliny a formy vytvarného charakteru od néj odvozené. Tém se kratce vénuji v
kapitole s nazvem Post-graffiti. V dalSi kapitole zkoumam spolecensko-historicky kontext graffiti a poté
se zabyvam vylu¢né jeho propojenim s institucionalnim svétem uméni. Teoretickou ¢ast prace zakoncuji
kapitolou o historii graffiti v Ceské republice, potazmo v Praze. V praktické ¢asti prace zkoumam lokalni
pripady propojeni graffiti se svétem uméni. Délam synchronni a diachronni analyzy dél ¢tyr umélct, ktefi
maji spole¢ny zaklad v graffiti komunité. Vysledkem mé prace je zavér, Ze se graffiti nestalo soucdsti
sveta umeéni, tak jak to chape Gablikova, ale ovliviiuje jej prostfednictvim téch prvkd, které umélci

vychozi z graffiti komunity vyuZivaji ve své tvorbé

ABSTRACT

This bachelor thesis sets to understand the conceptual conundrum between graffiti and the world of art.
In the theoretical part | briefly dealt with the evolution of the concept of art from antiquity to the
institutionalist theory of George Dickie and specifically his use of the term "art world". Further in my
work | identified several key concepts, namely, the terms of public art and street art. Based on discourse
analysis of scientific texts, | came to the identification of five criteria that | consider essential for the
definition of graffiti and its use. Based on these criteria | found that graffiti is a term often erroneously
used in cases where there is no graffiti themselves, but rather other disciplines and forms of creative
character derived from it. To those | briefly turned to in the chapter titled Post-graffiti. In the next
chapter | examined the socio-historical context of graffiti and further focused exclusively on its
connection with the institutional art world. The theoretical part of the work | concluded with a chapter
on the history of graffiti in the Czech Republic, specifically, Prague. Furthermore, in the applied section
of my work | explored local cases of connections between graffiti and the world of art. | proceeded with
synchronic and diachronic analysis of the works of four artists who have a common basis in the graffiti
community. The result of my work is the conclusion that graffiti did not become a part of the art world,
as understood by Gablik, but it affects the art world through elements found in the graffiti artists

community work.



Prohlasuji, Zze jsem predkladanou praci vypracovala samostatné. Veskeré pouZité prameny a
literatura byly radné citovany. Soucasné souhlasim s eventualnim zverejnénim této prace

v tisténé Ci elektronické podobé. Prace nebyla vyuzita k ziskani jiného nebo stejného titulu.

V Prazedne 15.12. 2016 e e e

Luisa Maria Rusndkovd podpis



Podékovani

Na tomto misté bych rada podékovala panu Mgr. AlesSi Svobodovi za odborné vedeni
mé bakaldrské prace a PhDr. Vaclavu Hajkovi, Ph.D., za poskytnuti cennych rad. Ddle
bych rada podékovala své rodine za podporu, stejné jako stejné jako mym prateliim,

tém, co mé opustili, i tém, co zUstali. Dékuiji.



2 UVOD ouuumomirereeeessssssssssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssessesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssseseen 1
3 TEORETICKE UKOTVENI c.oooocscccussveemeeeneeeesssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssessessssssssssssssssssssssssssesesssssssns 3
3.1 UMENT coooooeseeeeeeessssssssseseesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessssssssssssssssssssssseee 3
3.2 PUBLIC ART VS. STREET ART ...uuuurrrrmmererseessssssssssssmssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessssssssssssssssssess 7
3.2.1  PUBLIC ART weeevvevveesssscsssesseessssssssssssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssesssssssssese 7
3.2.2  STREET ART weoveorroeossscsssseseesssssssssssssessssssssssssssssssssssssssesssssssssssssessssssssssssesssssssssssssesssssssssese 8

3.3 DEFINOVANI POJMU GRAFFFITI A TEORIE S NIM SPOJENE .......cccuuveemeereneeeeeesssssssssnnsess 11
3.3.1  FORMULACE OKLESTUJICI NASE CHAPANI POJMU GRAFFITI.......cooveeerrrrrrrsnne 15
3.3.2  PRILIS SIROKE DEFINICE A VOLNE FORMULACE ......uuummvveemmnrreessssssssssssssssssssssseeee 18
3.3.3  TEORIE VYCHOZI PRO TUTO PRACL....ccuurrreeemrerreeemssssssssssmsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssseees 20

3.4 POST-GRAFFITI.coossscsvvereeessssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssesssssssssssesssssnses 27
3.5  HISTORIE GRAFFIT....ooovorreeemssssssssssmssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssees 31
3.5.1  GRAFFITI V GALERIICH ..ooosooceveereeesssssssssseesssssssssssssessssssssssssessssssssssssssssssssssssssessssssssssee 35
3.5.2  HISTORIE GRAFFITI V CESKE REPUBLICE, POTAZMO V PRAZE........ooovmerrcvrrnnn 39

A KASUISTIKA cooooooesesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssessssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssee 43
4.1 INDIVIDUALITY coovveomsssisssseseesssssmsssssessssssssssssssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssesseess 44
411 JAN KALAB AKA POINT .ccuuuvvvveeeeerrereesssssssssssmssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessesssssssssssssssssssssseee 44
412  MICHAL SKAPA AKA TRON ....ooovrrreeoesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessesssssssssssssssssssssseee 55
4.1.3  PASTA ONER .cccccreoreeessssssseeeeeessssssssssssesssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssessssssssssssssssssoses 65
414 EPOS 257 cooceeeeeeereeseeeessssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessesssssssssssssssssssssseee 73

4.2 SPOLECENE PROJEKTY .oovoooeeueuusssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnsssssssssssssssees 85
421 NAMEST FEST woovvovveesssssssesessessssssssssssesssssssssssssesssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssessssssssssssesssssones 85
3.2.2 EXPO 2010 SHANGHAI CHINA ...oovvvrreeeesssssscccssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesee 87
4.2.2  MESTEM POSEDLI ...ooooooioceereeeeeeeneeeeeesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssseee 89
£.2.3  VIEWS ocseeeevveseesssesesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssessesssssssssssssssssssssssee 92

4.3 ZAVER KASUISTIKY ...umuereeeeeeeeeseseessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessssssss 93

5 4 ZAVER ooeesveeveeeeeeeeeeesssssssssssssssssssssssssessssssssssssssssssss s sssssssssssssessss s ssssssssssssssssesseessss 94
6 5.SEZNAM POUZITYCH ZDROJU ....ccomreervresssscsseesseessssssssssssesssssssssssssessssssssssssessssssssssssssssssssssssssseess 95
6.1 5.1 SEZNAM LITERATURY w.cocrrrvrrmmmsssssssssesssssssssssssssessssssssssssessssssssssssssssssssssssssessssssssssssssssssnss 95
6.2 5.2. ELEKTRONICKE ZDROJE ..oooooosssissveeeersssssssssssssesssssssssssssessssssssssssssssssssssssssessssssssssssesssssnss 96
5.2.1. WEBOVE STRANKY ..ooovororssssscccsssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessessssss 97

11 6. SEZNAM OBRAZOVYCH PRILOH oooooooeeeeeeeeeeeeesseeeeeeesssseeesssessessssssssssssssesssssssssssssssssesesssssessssssseees 98



1 UVOD

Dnes je to vice nez Ctyficet let od chvile, kdy The New York Times vydal ¢lanek o Takim
183 a spustil tak lavinu udalosti, jakési ,,davové Silenstvi“, vedouci ke vzniku fenoménu, jenz se
zahy rozsitil do celého svéta — grdffiti. Od té doby vzniklo kvantum graffiti dél, crews, komunit,
zpUsobl prezentace tohoto fenoménu, jeho nejrozlicnéjsich odnozi, zplsobUl potirani, zakon(
namifrenych proti tomuto fenoménu, i nejriznéjsich védeckych praci na toto téma. Kolem graffiti

vznikl cely ,,novy svét”.

V prlibéhu let se mnoho teoretik(, studentd, kritikd, akademikd i lidi z praxe zajimalo o
odpovéd na otazku, zdali je graffiti uménim, pfipadné je-li uménim nebo vandalismem. Této
otazce se vénovaly celé strany textu a rozsahlé rozpravy, bez naznaku shody ¢i Ustupku na jedné
nebo druhé strané. Pfitom odpovéd na otazku, zdali je graffiti vandalismem je pomérné snadna
— pokud nem3 tvlrce povoleni od majitele plochy, na které tvofi, tak vandalismem bez diskuze
je. Jestli timto takovouto plochu poskozuje, nebo naopak zvysuje jeji hodnotu, to je jina debata.

Podobné jako polemika o tom, zdali je graffiti uménim.

Jednim z argumentd proponentd nazoru prosazujiciho graffiti coby soucdst kategorie
uméni je jeho Udajné zafazeni do institucionalniho svéta uméni. Stalo se ale opravdu graffiti
soucasti svéta uméni tak, jak to chape kuptikladu Suzi Gablikovd? Cilem zde neni graffiti
vyzvedat, ¢i shodit z jakéhokoli piedestalu. Autorka této prace si mysli, Ze graffiti nepotirebuje
byti zafazeno do kategorie uméni, aby si "vydobylo své misto na slunci". Naopak, mize byt velmi
dobfe i sobéstacnou, autonomni kategorii, nezdvislou na instituciondlnim pfisouzeni

uméleckého statutu. O to vic ji ale zajimd rozporuplny vztah mezi témito dvéma kategoriemi.

Tato prace si klade za cil zjistit, zdali je graffiti soucasti svéta uméni tak, jak to v dnesni dobé
chape valna ¢ast ¢lenli tohoto svéta (termin ,svét uméni“ zde uzivdame ve smyslu koncepce
Georga Dickieho), v této praci zastoupena prevaziné Suzi Gablikovou, ale uvadime zde i lokalni

priklady zastupitel(l tohoto nazoru (Wohlmuth, Voskovcova).

Abychom mohli odpovédét na tyto otazky, budeme potiebovat teoreticky ukotvit
institucionalisticky ramec ,svéta uméni“ Georga Dickieho, ktery sice prevzal tento termin od
Arthura Danta, jenZ tento termin plvodné vyuzival ve smyslu umélecko-historického kontextu,
nicméné pro Ucely této prace je vhodnéjsi Dickieho koncepce. Nasim plvodnim zdmérem bylo
také se pokusit o uplatnéni nékteré z jiz existujicich estetickych teorii a na zdkladé této teorie
urcit, zda li je mozné zaradit graffiti do kategorie uméni, tak jak to chape Gablikov3, tj. pfed jeho

Udajnym zartazenim do svéta uméni po Times Square Show v roce 1980. Nakonec jsme ale



uvazili, Ze nejdrive je potfeba definovat pojem graffiti a ujasnit si jeho podstatu bez toho,
abychom zkoumali jeho pfislusnost do kategorie uméni. Avsak protoze definic tohoto pojmu
existuje mnoho a mnohé znich jsou kontradiktorni, nebudeme se moci spokojit s prvnim

vykladem, ktery nam ,padne pod ruku®, ale budeme jej muset podrobit kritickému rozboru.

Zaroven se podivdme na Uspésnost snah vystavovat graffiti v galerijnim prostoru a
s prihlédnutim na argumentaci proponent graffiti coby soucasti svéta umeéni, také na to, jestli

dila, které maji byt predmétem této argumentace jsou dily graffiti.

Hlavni hypotézou této prace je totiz tvrzeni, Ze graffiti neni a nemUze byt soudasti svéta
umeni tak, jak uvadi néktefi teoretici, tj. nestalo se plnohodnotnou soucasti galerijniho provozu,
jak implikuje kupfikladu pravé Gablikova. NejpodstatnéjSimi otazkami, na které tady budeme
hledat odpovédi, tedy jsou: Je graffiti skutecné soucasti svéta uméni tak, jak to pojima valnd ¢éast
¢len( tohoto svéta? MUze byt graffiti soucasti galerijniho provozu tak, jak se tomu dnes obecné

rozumi? A jestli ne, proc je tomu tak?

Zde bychom chtéli opét zdlraznit, Ze prostfednictvim této prace se nesnazime graffiti
devalvovat, upirat mu jeho kvality ¢i zasluhy. Nespochybriujeme jeho vliv na soucasné umeéni, ani
jeho narok na existenci v dnesnim svété Myslime si ale, Ze je v této problematice potfeba vétsi
kriticky odstup. Ten ndm vSak nebrani v ocenéni tohoto fenoménu, ktery se nemusime pokouset

nutné vtésnat na vyhrazené misto v provoznich strukturach tradi¢niho uméleckého svéta.



2 TEORETICKE UKOTVENI

2.1 UMENI1

Umeéni je tradiénim predmétem uUvah mysliteld jiz od antiky. Od té doby se hluboce zménila
povaha uméni samotného i povaha naseho smysleni o ném. Koncepce uméni se samoziejmé
vyvijela a ménila i v prabéhu vékil, nicméné viechny epochy od antiky aZz po romantizmus byly
provazany spoleénym chapanim podstaty uméni coby mimesis, tj. napodobovani skuteénosti, at
uz s vétSimi ¢i mensimi odchylkami v nahlizeni na to, jak vérna tato napodoba musi byt, a jaké
povahy je skute¢nost, kterou ma umélecké dilo za kol napodobit. K odklonu od mimesis jakoZto
hlavniho atributu uméni dochazi poprvé v romantizmu, kdy se romanticti umélci jiz nesnazili
zachytit skuteénost prostfednictvim napodoby pfirody ¢i lidské spolecnosti, ale misto toho se
pokouseli zachytit emoce a fantazii. To neznamenad, ze musi jit o rozluku s koncepci ndpodoby,
ale poprvé vromantizmu se nejednda o ndpodobu manifestni povahy. Jak vSak pise Denis
Ciporanov: , Definitivni ranu klasické formé mimetické koncepce [...] zasazuje aZ vyvoj moderniho
umeéni, a to nikoliv pouze proto, Ze podstatnou cdst jeho tvorby nelze jednoduse ztotoZnit s
krdsnou ndpodobou skutecnosti (expresionismus, kubismus) ani s ndpodobou krdsné skutecnosti
(dadaismus, surrealismus), nybrZ predevsim proto, Ze jeho prilomové a inovativni formy
nenapodobuji v intencich tradiéniho mimetismu zhola nic (abstraktni, minimdlni uméni)?."
Moderni doba se sebou pfinasi divody, kvili kterym prestala byt mimesis podminkou postacujici
— kupfikladu vynalez fotoaparatu, pomoci kterého lze zachytit skutec¢nost Iépe neZli pomoci
uméni — a vzapéti i podminkou nutnou® — vyvoj a vznik novych uméleckych forem nenapodobivé

povahy.

Na zakladé tohoto odmitnuti mimesis, jakozto postacujici i nutné podminky uméni, se
v moderni dobé zacaly vyvijet nové teorie, snazici se o novou definici pojmu uméni. K nim se radi
i esencialistické teorie. Jejich autoti se pokouseji nalézt vlastnosti spolecné vsem uméleckym
dilim coby ¢lenim kategorie uméni, pficemz by ale tyto vlastnosti nalezely jen a pouze témto
uméleckym dildm, a nevyskytovaly by se u Zadnych takovych predmétd, které Cleny kategorie
umeéni nejsou. Tyto vlastnosti by spolu dohromady tvofily postacujici podminku pro
identifikovani predmétu coby uméleckého dila. Tzn. esencialisté se snazi o identifikaci vlastnosti

charakteristickych pro vSsechna umélecka dila a pouze pro né. SnaZi se nalézt esenci — podstatu

1V této kapitole jsme obecné Cerpali z publikaci: KULKA, Tomas a Denis CIPORANOV, ed. Co je uméni?: texty angloamerické
estetiky 20. stoletf,, 2010. a ZAHRADKA, Pavel, ed. Estetika na prelomu milénia: vybrané problémy soucasné estetiky, 2010.

2 CIPORANOV. Definice pojmu uméni a analyticka estetika. K déjindAm pojmu umeéni. In: Co je uméni?: texty angloamerické
estetiky 20. stoletf, 2010.s. 27

3 DANTO. Svét umeni In: Co je uméni?: texty angloamerické estetiky 20. stoleti, 2010. s. 96



uméni*. Autofi esencialistickych teorii ale obvykle selhdvaji ve snaze o dostateéné vymezeni
pojmu uméni na zdkladé budto pfilisSné exkluzivity nebo inkluzivity svych definic. To znamen3, ze
nékteré teorie na zakladé své koncepce vylucuji nékterd dila patfici do kategorie uméni a jiné
teorie nevylucuji predméty, které patfi do jiné nez umélecké oblasti. Navic rychly vyvoj a vznik
novych uméleckych forem vola po méné rigidnim definovani pojmu umeéni, takovém, jez by bylo
dostatecné oteviené na to, aby ,struktura [pojmu uméni] vyhovovala otevienému a

nevyzpytatelnému vyvoji umélecké tvorby>”.

Na to reaguje spolu s dalSimi teoretiky i Morris Weitz, podle kterého neni moziné
uzavirat definici pojmu uméni vyétem jeho postacujicich a nutnych podminek. Ve své teorii se
inspiruje Wittgensteinovou myslenkou o rodinnych podobnostech a pfibuznostech her, kterou
se snazi uplatnit v koncepci uméni. Podle Weitze nespojuje uméleckd dila néjakd konkrétni
spoleénd vlastnost, ale sit rodovych podobnosti, pfibuznosti. Na zakladé tohoto tvrzeni Weitz
prichazi s argumentem o otevienosti, a tudiz nedefinovatelnosti pojmu uméni, pricemz tato
nedefinovatelnost je dle néj ,nutnym vysledkem jeho logické struktury, nikoli sloZitosti
problému®”, Na tuto Weitzovu tezi reagovali rizni dalsi teoretici, mnozi ji kritizovali a pokouseli
se ji vyvratit. My se zde ale zaméfime zejména na jeho argument o otevienosti pojmu uméni a
na nedostatky aplikace rodovych podobnosti v koncepci uméni u nékterych uméleckych dél.
Mluvime-li o néjaké kategorii v pojmech pfili§ otevienych, mize v disledku této otevienosti
dand kategorie pfijit o svoji specificnost. A budeme-li hodnotit pfedméty na zakladé rodové
podobnosti v tak manifestnich intencich, jako to déla Weitz, zjistime, Ze se tato jeho teorie
vlibec neda uplatnit na readymade objekty, jakym je kupfikladu Fontdna Marcela Duchampa.
Zatimco tento objekt fadime do kategorie uméni, tak dalsi pfedméty, které jsou s nim vizuadlné
identické, patfi do oblasti mimo kategorie uméni. Weitzova teorie nam neobjasfiuje, proc
nékteré objekty za uméni povazujeme, zatimco jiné nikoli, a to navzdory jejich manifestni rodové

podobnosti.

Znamena to tedy, Ze je potfeba takové koncepce uméni, kterd by byla dostateéné
oteviend, ale zarovenn by poskytovala dostateéné jasné vymezeni vici dalSim kategoriim
predmétl, které nelze povazovat za soucast sféry uméni. A také je potireba pohlédnout i na jiné
nez pouze manifestni vlastnosti predmét(i, aby mohlo k vymezeni takové koncepce dojit. Jednim
z teoretikll, ktefi se zabyvaji i vnitfnimi vlastnostmi uméleckych predmétd, a ktefi se snazi

stanovit pfimérené otevienou, a pfitom postacujici definici pojmu umeéni, je Arthur Danto, autor

+ZAHRADKA. Definice uméni In: Estetika na pelomu milénia: vybrané problémy soucasné estetiky, 2010, s. 15, 16
5 CIPORANOV. Je definice uméni mozna - Uvod. In: Co je uméni?: texty angloamerické estetiky 20. stoleti, 2010. s 47
6 CIPORANOV. Je definice uméni mozna - Uvod. In: Co je uméni?: texty angloamerické estetiky 20. stoleti, 2010. s 47
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pojmu ,svét umeni“. Danto se ,nesoustfedi na viastnosti Ci funkce uméleckého dila, nybrz na
kontextudini podminky jeho vzniku. Nejednd se vsak o analyzu tviréiho uméleckého procesu,
nybrZ o urceni podminek specifického (socidlniho, kulturniho Ci teoretického) ramce, v némz
umeéni vznikd, v némZ je hodnoceno, diskutovdno, pfipadné instituciondlné podporovdno a v
némZ se s nim také obchoduje.”” Danto pFichazi s novou teorii, kterd dle né&j kromé toho, ,Ze
ndm pomdhd rozlisit uméni od ostatnich véci, spocivd v tom, Ze uméni umoZriuje®“. Zaroven
touto svoji teorii s kone€nou platnosti odmitd mimesis, kterou nazyva teorii uméni jako
imitace. Jak jsme jiz uvedli vySe, Danto odsuzuje mimesis, coby postacujici a vzdpéti i nutnou
podminku k identifikaci uméleckého dila, k zaniku. Oba své argumenty ilustruje na pfijeti
postimpresionistickych uméleckych dél teoretiky. Méla-li by byt dila postimpresionist(
hodnocena na zakladé koncepce mimesis, nemohla by byt zafazena do kategorie uméni. Na
to, aby se uméleckymi dily stat mohla, ale nebylo potreba, aby zménila svoji podobu, stacila
pouze revize soucasné teorie. Jelikoz teoretici prehodnotili svoje postoje vici tomu, co je a
co neni uménim, mohla se tato dila stat soucdsti dané kategorie. Navic diky tomuto
prehodnoceni doslo k vymanéni se uméni z limitl pouhého kopirovani reality. Umélecka dila
prestala byt pouhou imitaci toho, co jiz existuje v lepsi verzi ve skutecnosti a sama se stala
novymi realnymi objekty, samostatnymi entitami. Podle této nové Dantovy teorie "uméni
jako realita" jiz umélecka dila nejsou hodnocena na zdkladé toho, jak dobfe napodobuiji
realny svét, ale na zdkladé svého vlastniho pfinosu do tohoto svéta. A na zakladé této teorie
Danto také objasnuje prislusnost objektl readymade do kategorie uméni, a to i ve srovnani
s navenek identickymi predméty, které vsak do této kategorie nezarazujeme. Dle Danta je
potifeba umélecké dilo vidy vnimat jako celek, se vSiemi jeho komponenty neoddélené. A to
jak s komponenty povahy manifestni, tak i s témi, které jsou navenek neviditelné. A co podle
jeho teorie vydéluje predméty umélecké povahy od téch neuméleckych, jsou pravé ty
vlastnosti, které nejsou navenek vidét. NejdllezitéjsSim je pfi tom umélecko-historicky
kontext, ktery propujCuje predmétim umélecky vyznam - ,dusi”, kterou predméty bez
vazby na tento kontext nemaji. Je to tedy sprdvné pochopeni kontextu, v kterém se fyzicky
predmét nachazi, které odliSuje umélecka dila od neuméleckych objektl. Aby ¢lovék dany
kontext spravné chapal, musi mit znalosti déjin uméni a vidét atmosféru umélecké teorie.
Tyto znalosti samy o sobé& moZno povazovat za konceptudlni, kontextudlni. A pravé tento

ramec Danto nazyva svétem uméni.

7 CIPORANOV. Institucionalni definice uméni - Uvod. In: Co je uméni?: texty angloamerické estetiky 20. stoletf, 2010. s 89
8 DANTO. Svét uméni In: Co je uméni?: texty angloamerické estetiky 20. stoleti, 2010.s. 97



Jednim zteoretikl, ktefi se inspirovali Dantem a termin ,svét uméni“ od néj
ptfevzali, je i George Dickie. Ten ale na svét uméni nenahlizi jako na umélecko-historicky
kontext, ale jako na ,kvaziinstitucionalni strukturu uméleckého pole”, tj. v sociadlné-
institucnich intencich. Podle Dickieho ma mit umélecké dilo povahu artefaktu a zaroven
povahu instituciondlni, tedy status umeéleckého dila musi danému predmétu udélit néjaky
zastupce instituce reprezentujici ,svét uméni“. Ten Dickie nevymezil velice pfesné, funguje
dle néj jako struktura jednotlivych systém(l a ¢lenem svéta uméni se muize stat vlastné

kazdy, kdo se povaZuje za vhodného kandidata.



2.2 PUBLICART VS.STREET ART

Ve svém c¢lanku zroku 2008 napsal Pasta Oner pro Casopis Ateliér, ze ,[d]efinovat
presnou hranici mezi street artem a uménim ve verejném prostoru Ize jen tézko, kazdy hodnoti
podle jinych kritérii a Zddny manudl na legitimni posouzeni co je co, neexistuje“. Udajné je to
také kvali ceskému prekladu vyrazu ,street art“ na ,pouliéni uméni“, coz zplUsobuje mylné
chapani street artu jako jakéhokoliv vytvarného projevu na ulici. Street art Uzce souvisi s
graffitit® a mnozi umélci (véetné Pasty), jeZ kdysi byli aktivnimi writery, se béhem svého Zivota
k tvorbé street artu dostali. Bylo by tedy vhodné alesponi zakladni porozuméni tomu, co to
vlastné street art je a jak se odliSuje od uméni ve verejném prostoru, jez je nyni obecné

povaZovano za soucast svéta umeni.

2.2.1 PUBLICART

Vyraz ,,Uméni ve verejném prostoru” je ¢eskym prekladem anglického terminu , public
art”, ktery vSak nezahrnuje vsechny vyznamy plvodniho vyrazu. JelikoZ bychom se radi vyhnuli

(11

yotrockému prekladu” Ludvika Hlavacka ,verfejné uméni“*', nebudeme v této praci termin

»public art” dale prekladat.

Public art je uméni, které existuje a funguje ve verejné sféfe. Jedna se o komplexni a
mnohostrannou disciplinu. Prakticky neustdle se vyviji a rozSifuje diky zaclefiovani rdznych
novych médii, disciplin, Zzanr(, styl(i, metod i technik. Do této kategorie se daji zaradit rliznoroda
dila — od pamatnikd a pomniku pres land art a site specific dila az po performance art, politicky

aktivizmus a mnoho dalsich.

Tato rlznorodost si vyZaduje definici dostatecné obecnou, aby toto Siroké spektrum byla
schopna obsahnout a aby zahrnovala vSechny dlezité (a neustdle proménlivé) aspekty public
art. Zaroven je potfeba vymezeni natolik specifické, aby odlisilo public art od jinych uméleckych

zanrq, disciplin a praktik.

JelikoZ se jedna o nesnadny ukol a jakakoli definice, o kterou bychom se zde pokusili, by

mohla ztratit svoji platnost na zdkladé zminéné proménlivosti public art, radéji zde uvedeme

9 PASTA. Names. Ateliér. 2008, 21(19), s. 8-9
10 Viz kapitola Post-graffiti
11 HLAVACEK. Verejné uméni, doprovodni text k vystavé Umélecké dilo ve verejném prostoru, 9.1997 - 10.1997 [online]



»Smérnice”, jez vytvorily Cameron Cartierova a Shelly Willisova, kdyZ se potykaly se stejnym
problémem jako my. Podle nich ,,je public art uménim [nachdzejicim se] mimo muzea a galerie a

musi spadat alespon do jedné z ndsledujicich kategorii:
1. [Nachdzi se] na misté dostupném Ci viditeIném pro verejnost: na verejnosti
2. Tykd se komunity Ci jednotlivci, nebo je ovlivriuje: verejny zdjem

3. [Je] udrZovdno ¢i uZivano komunitou i jednotlivci: vefejny prostor

4. [Je] zaplaceno vefejnosti: vefejné financovdno“?

2.2.2 STREETART

Street art je rovnéz druhem uméleckého projevu ve verejném prostoru. Neni to skola,
hnuti, ani program. Nesjednocuje jej technika ani namét. Street art je formalné velice riznorody
a jen t&Zko u n&j moZno vypozorovat néjaké zdkonitosti &i obecné tendence.®® Neni stylistickou
tradici, ale spiSe fadou uméleckych strategii'®, které streetartistim umoZriuji specifické vyuZiti
méstského prostoru. V tomto se street art ponékud podoba surrealismu. Podobné totiz vyuZziva
naladu a soucasti ulice, do kterych se integruje, reaguje na grafickou Uroven dobové vizudlni
kultury a poskytuje vlastni podobu vizudlniho zaZitku z urbanistického prostoru. No narozdil od
surrealismu, se vSak u street artu dilo nespojuje s méstem jen myslenkové a dusevné, ale stava
se jeho fyzickou sou&asti a diky tomu méni a utvafi jeho podobu.l® Mésto je nejen zdrojem

namétud street artu, ovliviiuje také jeho formy, umisténi i zplisob ¢teni divakem. Kuptikladu uz

jen proto, Ze streetartisté pracuiji s jiz existujicimi architektonickymi juxtapozicemi.

O street artu se ¢asto mluvi jako o post-graffiti a to proto, Ze se povazuje za vytvarnou
tvorbu z graffiti odvozenou. Jacob Kimvall ve své eseji Bad Graffiti Art Gone Good Street Art se o
street artu vyjadfuje jako o ,graffiti v rozsifeném poli“*®. Diivodem je jednak to, Ze se street artu
plvodné vénovali writeri, ktefi se chtéli vymanit z limit( tvorby graffiti a zacali proto pouzivat
nové techniky, formy a média. Zaroven to souvisi s faktem, Ze street art vyuziva verejny prostor

podobné jako graffiti a existuje v jeho rdmci podobnym zplsobem?’. | u street artu se plvodné

12 Tamtéz, s. 15

13 POSPISZYL. Street art Praha, 2007 s. 2

14 KIMVALL. Bad Graffiti Art Gone Good Street Art, 2007

15 JANICEK: Mésto jako kola%/Organismus aneb Surrealisticky aspekt street artu. In: Pouliéni uméni - teorie na ulici, 2008
16 Tamtéz

17 Viz SCHACTER. Graffiti and street art as ornament. In: Routledge Handbook of Graffiti and Street Art, 2016, s. 142

Viz kapitolu Post-graffiti



predpokladalo, Ze jednim z jeho hlavnich identifikacnich kritérii je jeho ilegalita a na zakladé

tohoto predpokladu jej mnozi teoretici odliSuji od public art.

Ross v glosati Routledge Handbook of Graffiti and Street Art vysvétluje, ze ,public art [...]
[p]Jodobné jako graffiti a street art je vSem verejné pristupné k prohlédnuti. Na rozdil od street
artu je public art legdini (bylo k nému udéleno svoleni) a casto vytvoreno na zakdzku

[viddnoucich kruhii].*8“

O street artu se vyjadiuje jako o ,stencilech, ndlepkdch, uméleckych/nekomercnich
plakdtech, jeZ jsou jednotlivci pripevnény k povrchu bez povoleni jeho majitele. MiiZe obsahovat

slova, symboly, postavy, obrdzky a/¢i jejich kombinaci“®.

Nejen, Ze street art v sobé zahrnuje
vétsi mnozstvi forem a disciplin, také se jiz vice neda tvrdit, Ze ma Cisté neautorizovany (Ci
ilegalni) charakter. Kromé toho, Ze (podobné jako u graffiti) existuji legdlni plochy ve verejném
prostoru, na kterych mohou streetartisté tvofit (a tedy alespon cast jejich tvorby se na
takovychto plochach mzZe nachazet), je zde také ¢im dal tim vice moZnosti, jak se prezentovat a
prosadit v oficidlnich uméleckych kruzich. Jiz béziné se dnes poradaji streetartové vystavy, ba

dokonce aukce?. Jaky je tedy rozdil mezi public art a street artem?

Oba Zanry funguji ve verfejném prostoru, tento prostor ozvlastnuji, pouZzivaji k tomu
razné techniky, formy i discipliny a rovnéz se oba Zanry snazi oslovit vefejnost — divaky — ktefi
diky nim zakouseji uméni mimo tradicni institucionalni prostor galerii a muzei. Diky tomu maji
potencial oslovit i ty jedince, ktefi by s uménim normalné do styku nepfisli, nebo alespon ne na

zakladé vlastni iniciativy.

Rozdil je v zplsobu zasazeni do verejného prostoru. Public art mlze existovat i mimo
urbanisticky prostor mésta, zatimco street art je s nim Uzce spjat — existuje témér vyluéné fyzicky
zasazen do méstského prostiedi’l. Za druhé je to zplGsob zasazeni do kontextu. Zatimco pro
public art je zasazeni dila do verejného prostoru postacujici podminkou pro jeho identifikaci, u
street artu je dlleZité i to, jak je do tohoto prostoru zasazeno.?? Podle Rafaela Schactera ma

streetartové dilo charakter ornamentu, a to jak vtom, Ze je doplnéno/pfiddno na jiz existujici

18 [Public art [...] Like graffiti and street art it is free for the public to see. Unlike street art, public art is legal (permission has been
given), and frequently commissioned.]

ROSS: Routledge Handbook of Graffiti and Street Art, 2016, s. 477

19 [Street art Stencils, stickers, and artistic/noncommercial posters that are affixed to surfaces where the owner of the property
has NOT given permission for the individual to place them on it. Can include words, figures, images and/or a combination of
these.]

ROSS: Routledge Handbook of Graffiti and Street Art, 2016, s. 478

Viz kapitolu Post-graffiti

20 Viz kapitolu Spolecné projekty

21 K narus$eni tohoto principu dochézi kvtili snaze o zatrazeni streetartu do galerijniho provozu. Jako funkéni se ale v praxi
ukazaly takové vystavy, jez zachovaly propojeni streetartu s venkovnim urbanistickym prostorem. Kupiikladu Street art
vystava, kterou organizovala galerie Tate Modern, ¢i Méstem posedIi v Praze. Snahu o ptenos streetartovych dél do muzei ¢i
aukénich sini, z pohledu odebrani konkrétniho dila z ulice, kritizuje ve své eseji Peter Bengsten. Vysvétluje, Ze takovéto dilo
posléze ptichazi o svoji hodnotu.

22 Viz. SCHACTER: Graffiti and street art as ornament. In: Routledge Handbook of Graffiti and Street Art, 2016, s. 142



plochu/misto, tak i v tom, Ze toto misto zdobi/dekoruje. Jednoduse ma svij vyznam jediné
v daném kontextu. Dilo public art pfitom sice mUzZe reagovat na kontext, ve kterém je vytvoreno

¢i do kterého je doplnéno (a byva to Zadouci), ale neni to nutna podminka pro jeho identifikaci.

Treti rozdil spociva ve vztahu public art a street art k ,,vysokému uméni“. Zatimco public
art se snazi o upevnéni své kredibility jakoZto soucast vysokého uméni a ze stran teoretikl
vénujicich se této oblasti zaznivaji kritické ohlasy, neni-li tak brano, street art se nadale snazi
zachovat si svou ambivalentni podobu uméni ,mezi vysokym a nizkym®; je na jednu stranu
akceptovano Sirokou vefejnosti a na druhou stranu si uchovava jisté ,partyzanské”

charakteristiky.

| kdyZz se tedy street art postupné zarazuje do oficidlnich sfér a vznikd i po svoleni
majitele modifikovaného prostoru, je porad vice ,organicky” neZ public art a funguje spiSe na
principu jednotlivc neZ organizaci. To mUZe samozifejmé public art také (jedna se tedy o oblast,
kde se tyto dva Zanry prekryvaji) a je tedy na subjektivnim posouzeni divaka, do kterého Zanru
dané dilo prindlezZi (pficemzZ to mohou byt oba). Public art je nicméné porad vice spojovan se
svym komunitnim charakterem a je bran jakozto umeéni, které vznikd pro verejnost. Street art
verejnost dobyva a role prevraci. Vefejny prostor si pfivlastiuje pro sebe a tim ho verejnosti

pfinavraci.®® Alespori dle streetartistd.

23 JANICEK. Mésto jako kolaZ/Organismus aneb Surrealisticky aspekt street artu. In: Pouli¢ni uméni - teorie na ulici, 2008
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2.3 DEFINOVANI POJMU GRAFFFITI A TEORIE S NIM SPOJENE

Jesté pred samotnou definici graffiti bychom méli vysvétlit nékolik zakladnich pojma, jez

se s timto fenoménem poji, a jeZ budeme pravidelné uZivat jiz p¥i definovani graffiti*.

Writer (z anglického write, psat) — autor dila graffiti; osoba, jez se této Cinnosti
pravidelné vénuje

Nick — pseudonym, pfezdivka writera

Crew (skupina, parta) — seskupeni writert, ktefi tvori spolu, pracuji spolu na
vytvareni dél, pomahaiji si,?® pfateli se. Struktury jednotlivych crews (mnozné &islo se
obvykle uvadi v angli¢tiné) jsou proménlivé, rlizni se pocet ¢lend i jednotlivé vazby
mezi nimi, tj. néktefi se kupfikladu znaji ze sousedstvi (Ci ,neighbourhoodu”, jak jej
radi oznacuji ¢lenové této subkultury), tzv. ,homeboys“, jini spolu jenom tvofi, dalsi
poji nerozluéné pratelstvi. Crews se €asto rozpadaji ¢i pfejmenovavaji, vzajemné se
jedna do druhé prelévaiji, jejich ¢lenové , migruji“.

Toy (hracka) — ,,amatér”; dehonestujici oznaceni pro tvirce graffiti, jehoz tvorba neni
povaZovana za kvalitni, at uZ jde o zacatecnika nebo o tvlrce, jenZ se vénuje graffiti
dlouhodobé bez znamek zlepseni. Zaroven se toto oznaceni v graffiti komunité uZiva
jako urazka.

Piece (kus) — jedno dilo graffiti. Nazev je odvozen z anglického slova ,,masterpiece”,
Cili ,,mistrovské dilo“. Je to nejkomplexnéjsi disciplina graffiti, jez ma stylizovanou
barevnost, writer pfi jeji tvorbé vyuziva rozlicné dekorativni prvky (Sipky, hvézdicky
atp.), a nemd, na rozdil od tagd ¢i throw-upd, jednotnou formu. V pfipadé, Ze
dosahuje pozadovaného formalniho standardu, je moZné piece zafadit do kategorie
»graffiti art”.

Tag — zakladni prvek moderniho graffiti; forma, z niz vzesly vsechny dalsi formy a
discipliny graffiti; stylizovany podpis writera

Charakter — kreslena figura cartoonové estetiky dopliujici, dekorujici piece
Production (produkce) — dila, jeZ na sebe navazuji

Chrom — piece vytvoreny stfibrnou barvou

Outline — kontura; linka obtahujici tvary jednotlivych znaku

Fillin — vybarveni znak( nepresahujici outline

24 Terminy, jeZ zde nejsou uvedené, ale bude potteba priblizit jejich vyznam, budou dodate¢né vysvétleny v poznamce pod

¢arou

25 Kuptikladu ,chodi na checka®, coz znamena, Ze ¢lenové crew vzajemné hlidkuji v okoli mista, kde jejich druh ilegalné tvori
svoje graffiti dilo
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- Background — vybarvené pozadi graffiti dila
- Throw-up — graffiti dilo, jenZ je méné komplexni neZ piece a narozdil od piecu ma
ustalenéjsi formu, podobné jako tag. Obvykle se skladd z jednobarevného outlinu a

jednobarevného fill-inu a pismena svym tvarem nejcastéji pfipominaji bubliny.

Wholecar — graffiti dilo pokryvajici celou plochu vagonu (metra ¢i vlaku), véetné oken

- One man wholecar — wholecar piece vytvoreny jednou osobou

Wholetrain — graffiti produkce pokryvajici celou plochu soupravy vlaku ¢i metra
- End to end — vagén vlaku ¢i metra pomalovany po celé své délce, ale jen pod Urovni

oken

Panel — graffiti dilo umisténé na vagénu metra ¢i vlaku obvykle pod drovni oken a
pouze na jednom uUseku, ne po celé délce vozu

- Bombing — rychlé malovani velkého rozsahu (na velkém mnozstvi ploch i s velkym
poctem dél), obvykle se pfi ném vyuzivaji techniky tagovdni a throw-upd, jelikoZ jsou
rychlejsi nez komplexnéjsi piecy. ,,Zbombit”“ znamena udélat tag i jiné graffiti dilo, na
rychlost provedeni se pak jiZz neklade dlraz.

- Yard - odstavisté souprav vlakl ¢i metra; depo

Legdl — plocha, na niz je graffiti vytvoreno legalné, s povolenim majitele

- Zona - lokalita s legalnimi plochami pro malovani graffiti (v Praze naptiklad Orionka)
- Jam — setkani writer(i pofddané za ucelem spole¢ného malovani a navdzovani konexi,
pfipadné jejich utuzovani

Sketch — skica/navrh dila

Blackbook — sesit/blok writera se sketchmi

Oldchool (stara skola) — ,timto vyrazem se [...] obvykle rozumi tzkd, v ndzorové
podstaté jednotnd skupina tvircl, zpétné povaZovdna za typické predstavitele
daného stylu a jejich dila pak za tradiéni & klasickd® u graffiti konkrétné se takto
oznacuji budto prvni tvdrci nebo styl jakym tvofili v pocatecnim obdobi v dané

oblasti?’

Oldschooler — tvirce graffiti spjaty s oldschool obdobim

Newschool (nova skola) — oznaceni pro tvlrce z pozdnéjsiho obdobi a jejich styl

Newschooler — tvlrce graffiti spjaty s newschool obdobim

Wildstyle (divoky styl) — graffiti dilo, jehoZ tvary jsou natolik stylizované a propletené,

aZ se stava témér necitelnym a abstraktnim, nékdy dokonce i pro samotné writery

26 QVERSTREET. In graffiti we trust, 2006, s. 51
27V Ceské republice je takto oznatovano obdobi ptiblizné od roku 1993 do roku 1996, podle nékterych nazorti az do obdobi
pocatkli newschool na prelomu tisicileti
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- Simple style (jednoduchy styl) — je protikladem wildstyle graffiti, jednotliva pismena
jsou dobfre ¢itelnd

- Blockbuster style — technika psani podobna simple style. Pismena jsou jednoducha, a
narozdil od simple style obvykle pravouhld a Citelnd i pro laika

- Buffovaci systém — systém odstrafiovani ¢i premalovani graffiti dél (pomoci

chemikalii, latexovych barev a jinych nastroju)

Termin ,graffiti vznikl plvodné jako plurdl italského vyrazu ,graffito”, Cili

“2 ieho kofeny ale nachazime jiz v Feckém slové ,graphein”, jeji preklddame jako

,Skrabanec
»psat”. Také proto se v soucasnosti tato plvodné pluralni forma pouziva, i kdyz mame na mysli
graffiti v jednotném Cisle, tj. jako podstatné jméno pomnoziné. V tomto tvaru jej uzivame
v pripadech, kdy danym terminem oznacujeme specifickou lidskou aktivitu, ¢i fenomén, jimiz se

budeme v této praci déle podrobné zabyvat.?®

V rlznych zdrojich nalezneme r(izné vyklady tohoto terminu. Ty sice maji nékolik
zakladnich spolec¢nych kritérii a odchylky, jimiz se od sebe vzajemné lisi, jsou vlastné nepatrné.
Ve vysledku ale znamenaji odlisSny tvar celkové mnoZiny véci, jez nazyvame zastfesSujicim
vyrazem graffiti, tj. toho, co do této kategorie spada a toho, co nikoli. Jak piSe Josef Smolik ve
své knize Subkultury mlddeZe: uvedeni do problematiky: ,Pojmem graffiti se v soucasnosti
oznacuje Sirokd skdla jevi. Nékteré zdroje se vénuji pouze historickému a etymologickému
plvodu, jiné jej definuji jako subkulturni projev nebo pouhé ,cmdrdani“ po zdech|...]Termin graffiti
se béZné pouZiva pro oznaceni jakéhokoli uZiti spreje (nebo jinak aplikované barvy) ve verejném
prostorul...]Vétsinou se o graffiti hovofi v souvislosti se specifickymi vytvory lidi, ktefi se oznacuji

30« Sam Josef Smolik pise, Ze

za writery &i sprejery a tvofi znacéné heterogenni subkulturu
Lterminem graffiti [...] byly plvodné oznacovdny riizné ndpisy ¢i malby vyskrabdvané do zdi

apod.31”,

Vjinych zdrojich se uvadi SirSi vyznam slova graffiti, jako napf. napis ¢i kresba
na¢madrand, vyskrabana, nebo nasprejovana na zed nebo jakykoli dalsi povrch ve verejném
prostoru, na verejném misté; a zatimco néktefi autofi zahrnuji legalitu tohoto projevu, jini ji

vypousti. Tyto definice slova graffiti pak maji za ndsledek jeho uZiti v jinych kontextech a

28 Plivod tohoto terminu se odvadi z infinitivu italského slovesa ,graffio”, neboli ,naskrabat“.

29 SMOLIK. Subkultury mlddeze, 2010; ENGLISH OXFORD LIVING DICTIONARIES: heslo ,graffiti“ [online]

30V tomto pripadé by bylo poti‘eba nejdiive definovat pojem ,writer” a zjistit, které osoby se timto terminem daji oznacit.
Obvyklou definici je kratké vysvétleni znéjici ptiblizné takto: ,writer je osoba, jez se vénuje tvorbé graffiti“. Toto vysvétleni se
vSak jiz da povazovat za vyrok tautologicky.

SMOLIK.: Subkultury middeze, 2010, s. 106

31 Tamtéz
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ru

vyznamech, nez v jakych jej vnima soucasny ,intuitivni“ pohled laické verejnosti, jenz se snad da
ve vysledku povaZovat za nejtrefnéjsi, byt explicitné neformulovany. Uzem u vefejnosti je pravé
pfedstava fenoménu, jimZz se budeme vtéto praci zabyvat, tedy ,fenomén[u] psani

“32

pseudonymnich podpist, “** jehoz pocatek vystopujeme v New Yorku Sedesatych a sedmdesatych

let.3®

Néktefi autofi se zminuji o tom, Ze aktivity mladych newyorskych sprejert zacaly byt
oznacovany terminem graffiti, ,,prestoZe jde o oznaceni de facto Sirsi, odkazujici i k historickym
projevim , lidového” psani po zdech” a 7e se ,[to] projevuje i v nejednotnosti terminologie“®*. Jini
autofi ve svych pracich vychazeji z predpokladu, Ze jsou historické cinnosti nazyvané v rliznych
odbornych kruzich®® terminem , graffiti“ zkratka pfedchdidcem tohoto soucasného fenoménu,
tedy jakymsi , graffiti dobovym“®®, a to navzdory jasnym formalnim i kontextualnim odlidnostem.
Tyto odliSnosti v pojeti dané problematiky vychdazeji nejen z nejednotné terminologie, ale také
z problematické definice graffiti jako takového. Zatimco nékteré formulace jsou pfiliS obecné a
zahrnuji i kategorie, u kterych je velmi sporné, zda je vlbec relevantni se o nich zmifovat ve
vztahu k dané tématice, jiné jsou pfili$ svazujici a neobsahnou moderni graffiti v celé Siti jeho

forem a stylQ, jeZ se neustale vyviji, méni a nové generuji.

Tradi¢ni definici graffiti jsme nacrtli jiz vySe, zde si uvedeme jeji strucnéjsi a jasnéjsi
formulaci, kterd by znéla pfiblizné takto: , Terminem graffiti je oznaCovan pisemny ¢i vytvarny
projev ve vefejném prostoru a na verejnych plochach®. Dalsi kritéria by se dala formulovat
nasledovné: K jeho vytvoreni se pouzivaji riizné techniky, zejména je to ale malovani za pomoci
spreje.” Nékteri autofi dopliuji své definice i o (rdzné formulovanou) motivaci jednotlivych
autoru graffiti, za kterou povaZzuji zejména revoltu, pobutrovani a Sokovani vétsinové spolecnosti,

iteni ,fame"?’

ale i vyjadreni hlubsi nazorové myslenky. Kazdé dalsi tvrzeni sice pfispiva ke
koherentnéjsi formulaci graffiti, zaroven ale ,, 0sekdva“ tuto kategorii o celé skupiny styl(, autor(

a proudu.

32 Tamtéz

33 Viz kapitola Historie graffiti

3¢ SMOLIK. Subkultury mlddeZe, 2010; BAIRDOVA a TAYLOROVA. Ancient graffiti. In: Routledge Handbook of Graffiti and Street
Art, 2016

35 se $irSim, ¢i jednoduse ,0dliSnym“ oborovym zaméienim

36 BAIRDOVA a TAYLOROVA. Ancient graffiti. In: Routledge Handbook of Graffiti and Street Art, 2016

GANZ. Graffiti World: Street Art fromFive Continents, 2004

ELEMENT. Hard Hiting Modern Perspective on Hip Hop Graffiti, 1996 [online]

37 Fame"“, pteloZeno do ¢eského jazyka jako ,slava“ znamena v tomto specifickém kontextu ,$iteni jména“
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2.3.1 FORMULACE OKLESTUJICI NASE CHAPANI POJMU GRAFFITI

Mezi takovato tvrzeni patfi vyjadreni Josefa Smolika, autora publikace Subkultury
mlddeZe: uvedeni do problematiky. Smolik, ktery se odkazuje na Martinu Overstreet,*® sice
zakonéuje svoji kapitolu®® vénujici se subkultufe graffiti, konstatovanim, ze , sprejer # vandal, “*°
ve svém vymezeni graffiti jakozto fenoménu i jakozto subkultury vsak klade pfilis velky ddraz na
jeho propojeni s hip hopovou subkulturou a na ulohu revolty*! coby motivace pro vytvafeni
graffiti dél i motivace pro samotnou existenci graffiti. Vezmeme-li v potaz situaci v New Yorku
Sedesatych a sedmdesatych let minulého stoleti, kdy graffiti vzniklo,*? a kdy byly rozdily mezi
stfedni a nizsi tfidou pfimo dramatické, neda se tento (nékterymi védci sdileny) pohled
povaZovat za nepochopitelny. Graffiti vznikalo a utvarelo svoji podobu v prostiedi ghett
obydlenych socidlné slabymi vrstvami, zejména pristéhovalci, kde obyvatelé pocitovali silny vliv
pouliénich gangt®®. RovnéZ vnimali vizudIni podobnost* mezi graffiti a ,,symboly” oznadujicimi
teritorium téchto gangl. Oficidlni kruhy* nachdzely také paralelu s napisy tvofenymi vézni ve
svych celdch. V devadesatych letech zacalo byt graffiti statem a mocenskymi kruhy potlacovano
a jeho tvirce postihovaly tvrdé tresty. Casto bylo spojovano s prekracovanim zakona nebo
s politickou aktivitou vyvijenou proti tehdejSimu establishmentu. Za znamého writera, jeni
»vnesl do plvodné nezdvazné hry socidlni a politicky rozmér“® byl povazovan zejména Keith
Haring. Problematickym je vSak jiz tvrzeni, Ze Haring byl writerem v pravém slova smyslu.
Newyorska alternativni scéna té doby byla silné provazana. Umélci napfi¢ rliznymi spektry,
druhy a Zanry se pratelili, nebo minimalné znali. Haring se jednoznacné tvorbou tehdejsich
writert inspiroval, vliv graffiti na jeho tvorbu je nepopiratelny. To ale v té dobé nebylo nijak

nezvyklé, navzajem se takhle ovliviiovala cela alternativni scéna, a sdm Haring se nikdy ke graffiti

komunité nehlésil, ani se nepovaZoval za jejiho ¢lena®.

Film Style Wars dokumentujici situaci, kterd kolem tohoto fenoménu vznikla
v osmdesatych letech, vypravi pribéh mladych chlapc(, jejichz hlavnim cilem je ,Sifeni jména“ a
motivaci touha predbéhnout v této Cinnosti ¢leny jinych crews, byt ,nejlepsi“. Nenalezneme u

nich, rovnéz jako u dnesnich mladych tvlrcQ graffiti, vesmés zadnou politickou motivaci, ani

38 OVERSTREET. In graffiti we trust, 2006

39 SMOLIK: Subkultury mlddeZe, 2010

40 Tamtéz, s. 206

41 Zejména revoltujici mladeze

42 A v podstaté okamzité, tj. v pribéhu sedmdesatych let dvacatého stoleti, nabylo svou nynéjsi podobu
43 Viz kapitola Historie graffiti

44 Suzi Gablikova cituje ve své knize Selhala moderna? Newyorského vytvarnika Marka Lancastera, jenz tvrdil, Ze , tyto
¢mdranice lidi desi.”

45 Vlada, policie apod.

46 OVERSTREET. In graffiti we trust, 2006, s. 5

47 MERCURIO. Keith Haring: In The Moment [online]
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programovou snahu o naruseni spolecenského status quo. V podobném duchu se nesou i vyroky
respondentl Martiny Overstreet v knize In graffiti we trust. Maniac, , praotec” ceského graffiti,
koncem osmdesatych let dvacatého stoleti psal i hesla, jejichz znénim bylo kupfikladu:
,Nechceme holé zdi!“. Ta se, zejména v kontextu doby, dala chapat predevsim politicky, ale

zaroven se tyto jeho népisy nedaji povaZovat ve své podstaté za graffiti*®. Sém Maniac tvrdi, Ze

jeho hlavni zamér byl vytvarny,* touZil po estetickém uspokojeni. Dalsi respondenti pak zmiriuji
jako dlvod pro tvorbu graffiti hlavné potiebu se bavit, najit své hobby, ¢i se vytvarné
projevovat.>® Oba tyto zdroje (stejné jako spousta daldich) ndm nicméné dokazuji, Ze i kdyz
existuji tvlrci, pro které je graffiti spjato s revoltou — a u nékterych z nich dokonce muze tato
revolta hrat i primarni roli — neni vhodné ji povaZovat za identifikaéni kritérium graffiti, jelikoz

bychom byli nuceni vynechat ¢i ignorovat velké mnozstvi dél i autord, jeZ jsou pro tuto oblast

jinak jednoznacné relevantni.

Smolik zminuje tzv. ,hip hop graffiti”, jenz, jak sam tika ,[...] vyluCuje ostatni vytvory,
které vznikly bez vazby na [...] subkulturu [hip hopu]>'“ Ve svété i v rGznych védeckych pracich
najdeme nepochybné velky pocet pfikladd potvrzujicich propojeni hip hopu a graffiti. Nicméné
stejné tak nalezneme i mnozstvi prikladl, jez ndm dokazuji, Ze graffiti je svébytny fenomén,
existujici nezévisle na subkultufe hip hopu®2. Jednotlivi tvarci maji rozliéné socialni zdzemi,

vzdélani, zajmy a vkus, ¢i Zivotni cile. Proto se da polemizovat i s tvrzenim, Ze graffiti , vytvofilo

samostatnou subkulturu s vlastnim hodnotovym systémem.“>3

Mezi dalsi autory, jez ,osekavaji” definici a plnost vyznam, jez v sobé pojem graffiti
nese, je Suzi Gablikova. Ta ve své publikaci Selhala moderna? ve stati vénuijici se graffiti, uvadi
do protikladu dvé typické polohy, do kterych je tento fenomén stavén - pta se, zdali je graffiti
vandalismus ¢ uméni. V dobé, kdy Gablikova tyto myslenky formulovala®*, to byla zajisté pofad
relevantni a pro védeckou komunitu zajimava otazka. | dnes je toto téma predmétem rozporu,
vypada to ale, Ze se majoritni &ast odbornik( pfiklani k ndzoru® prosazujicimu graffiti jako
umélecky Zanr a plnohodnotnou soucast svéta uméni; soucdst té samé kategorie. Toto
presvédceni vzniklo na zakladé soucasného etablovani se graffiti v oficidlnich uméleckych

kruzich. Jiz sama Gablikova uvadi hned nékolik pfikladl wvystav ¢i workshopl graffiti

48 Maniac podle svych slov komunité graffiti nikdy neprivyknul

49 OVERSTREET. In graffiti we trust, 2006

50 Tamtéz

51 Podle Smolika neni hip hop pouze hudebni, ale rovnéz i hudebni styl; ,uméleckd forma zahrnujici graffiti, breakdance, Djing a
MCing [...] Za pdty element hip hopu se dd povaZovat beatbox [...a byvd] propojen i se skateboardingem ci snowboardingem " -
SMOLIK. Subkultury mlddeze, 2010, 5.194, 195

52 Kuprikladu ¢eska old school graffiti scéna byla ve svych pocatcich nazoroveé velice heterogenni a jednotlivé ¢leny spojovalo
obvykle jenom graffiti. Podobnych ptikladi existuje samoziejmé vice.

53 SMOLIK. Subkultury mlddezZe, 2010, s. 198

54 Cesky naklad publikovan v roce 1995

55 Nebo je o tomto dokonce pevné piresvédcena
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v prominentnich institucich,’®i kdyZ podle jejiho ndzoru bylo graffiti uménim jiz pfed vznikajici

snahou o jeho etablovéni se ve svété uméni.>’

Problematiku legality a ilegality graffiti dél rozebird i editor Routledge Handbook of
Graffiti and Street Art Jeffrey lan Ross, a to hned v Uvodu této velice aktudlni publikace.>® Ross se
v ném vénuje ¢tyfem zdkladnim osam, na kterych se dle jeho slov pohybuji rozlicné definice

|ll

graffiti. Témi jsou legalita/povoleni vs. ilegalita prace, obsah/estetika, ,pachatel” a lokace®. |

kdyZ Ross porovnava rozlicné definice jinych autorid a v textu zminuje i to, Ze objektivni definice

graffiti ani street artu neexistuje (a tim padem Zadnd z definic neni lepsi ani horsi), sdm se ve

vécném rejstiiku na konci knihy jednoznacné pfriklani k ndzoru, Ze se termin , graffiti obvykle

vztahuje k slovim, symboliim a obrdzkim, jeZ jsou napsdny, nakresleny a/nebo namalovdny
{7 60

a/nebo vyryty (vyleptdny) na povrchy, jejichz majitel [k tomu] NEDAL povoleni“.®® Tato definice je

mirnéjsi jen diky slovu ,,obvykle”, jinak by absolutné vypustila existenci legalni produkce graffiti.

Nepopiratelnym faktem zlstava, Ze v pripadé, kdy writer tvorbou dila graffiti zasahne do
vefejného ¢i ciziho majetku bez dfivéjsi domluvy s majitelem ¢i bez svoleni organd, do jejichz
péce je dany majetek svéren, jedna se o poruseni zdkona, v tomto pripadé o vandalismus. Na
druhou stranu v pfipadé, 7e nedojde k naplnéni skutkové podstaty trestného &inu,®! ztraceji

oponenti graffiti padu pro vétsinu svych argumentd.

Rafael Schacter ve své eseji Grdffiti and Street Art as Ornament konstatuje, Zze podobné
rozpravy spise jenom omezuji nase chapani téchto komplexnich forem,%* jelikoZ se prostomysiné
zaméruji pouze na tyto dva protipdly a zakonem danou pfijatelnost fenoménu graffiti, misto
toho, aby se vénovaly mnohem relevantnéjsim otazkam tykajicim se samotné jeho ,matérie”, tj.

podstaty graffiti bez ohledu na jeho legalitu &i pFislu$nost do kategorie uméni.®

56 Galerie Colab a Fashion Moda, spole¢nost Graffiti Above Ground; GABLIKOVA.: Selhala moderna?, 1995,s. 115 a's. 122
Viz kapitola Graffiti v galeriich

Dalsimi priklady institucionalizovani graffiti jsou vystavy Le T.A.G. v patizském Grand Palais, Street art v londynské
galerie Tate Modern, ¢i vystava Méstem posedli, zorganizovana v Méstské knihovné v Praze.

57 Viz kapitolu Graffiti v galeriich

58 Prvni vydani pochazi z roku 2016

59 ROSS.: Routledge Handbook of Graffiti and Street Art, 2016, s. 1

60 Graffiti Typically refers to words, figures, and images that have been written, drawn and/or painted on and/or etched into or
on surfaces where the owner of the property has NOT given permission [...]

ROSS. Routledge Handbook of Graffiti and Street Art, 2016, s. 476

61V Ceské republice je tato problematika o$etiena pomoci paragrafu 228 Trestniho zakoniku, tj. ,§228 Poskozeni cizi véci”. V
minulosti to byl §257, na zakladé kterého vznikl i nick Epose 257

62 Jak graffiti tak street artu

63 SCHACTER:.: Graffiti and street art as ornament. In: Routledge Handbook of Graffiti and Street Art, 2016, s. 141
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2.3.2 PRILIS SIROKE DEFINICE A VOLNE FORMULACE

V protikladu s definicemi, jez jsme nyni podrobili analyze, existuji i definice a formulace,
které sice davaji prostor rozlicnym technikdm, disciplindm a autorlm a berou v potaz
rozmanitost i dynamiku fenoménu graffiti, na druhou stranu jsou vSak az natolik volné, Ze
bychom na jejich zakladé mohli zaradit do sSkatulky , graffiti“ i takova dila a techniky, jez maji
s fenoménem rozebiranym v této praci pramalo spolecného. Mezi takovéto formulace patfi i jiz
nami zminéna béiné rozsitend definice: ,Terminem graffiti je oznacovdn pisemny ¢i vytvarny
projev ve verejném prostoru a na vefejnych plochdch”, tentokrat nedoplnéna zadnymi dalSimi
kritérii. Ta je odvozena z oxfordské definice pojmu graffiti, jez cituje i Jacob Kimvall, autor eseje
s ndzvem Bad Graffiti Art Gone Good Street Art. PIné znéni této definice by se dalo prelozZit
priblizné takto: , neautorizovany ndpis Ci kresba na povrchu ve verejném prostoru.” Rozdil mezi
témito dvéma definicemi spociva pravé ve slové ,neautorizovany”, jez jak jsme uvedli vyse,
oklestuje nase chapani pojmu graffiti. Nicméné jeho absence zpUsobuje i to, Ze kromé legélné
produkovaného grdffiti je do této kategorie posléze moziné zaradit i dila, kterda s modernim
graffiti, vzniklym a dale se Sificim z vychodniho pobrezi USA konce Sedesatych a zacdtku
sedmdesatych let minulého stoleti, maji jen pramalo spole¢ného, tj. kupfikladu ,historické
graffiti“. To ndm dokazuje, Ze definice pojmu graffiti by neméla byt pfili§ ziZena, ale ani natolik

volna, aby ve vysledku nebylo mozné mluvit o néjakém specifiku.

Mezi autory, ktefi pracuji s podobnymi velice Sirokymi definicemi pojmu graffiti a
orientuji se na vefejny prostor jakozto hlavni aspekt graffiti, se fadi i Adam Trahan se svym
textem Research and Theory on Latrinalia, ve kterém oznacuje latrindlie za , graffiti umisténé
v prostoru verejnych toalet”. Jak piSe Trahan, tak ,,obsahy zdi vefejnych toalet pojedndvaji o celé
skdle témat, od riznych spolecenskych komentdri aZ po osobité vyzvy, kterym Celi lidé jako
jednotlivci” a latrindlie jsou , bohatou kulturni formou, kterd [ndm] poskytuje vhled do psyché
téch, ktefi piSou na tyto zdi i spoleénosti, ve které Ziji“.%* Tyto jeho slova obsahuji jednu zdsadni
informaci, a sice Ze u latrindlii je (predevsim) dllezity a zajimavy obsah jejich sdéleni. Kdyz se
viak podivame na graffiti, jak jej zname od konce Sedesatych let minulého stoleti, zjistime, Ze to

je pravé bod, ve kterém se latrindlie a graffiti odliSuji. Tag, throw-up ani piece nepotiebuji

64 TRAHAN. Research and theory on latrinalia. In: Routledge Handbook of Graffiti and Street Art, 2016, s. 92
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obsahovat Zadné dalsi sdéleni vyjma jména svého tvirce (¢i jména crew), aby davaly grdffiti

komunité smysl, &i aby prostfednictvim nich tato komunita komunikovala®.

Zajimavy je zejména kontrast mezi Trahanovym pohledem a nazorem Vaclava Magida,
jenz tvrdi, Ze ,podstatou graffiti je psani pismen (nejcastéji jména writera nebo ndzvu crew, to
vSak neni podminkou) na plochu ve verejném prostoru. Pismena nesméji sdélovat Zadny obsah.
Nevypovidaji o ni¢em kromé vlastni pfitomnosti®.” | kdyZ se tyto dvé teorie v né&em shoduiji,
Cast tykajici se sdéleni graffiti je vlastné natolik protichldna, Ze jsou dané nazory neslucitelnymi,
kontradiktorickymi. | kdyby Trahan nepovaZoval graffiti, jak jej chapeme v této praci a jak je
obecné chdpano, za formu projevu, u které je sdéleni informace jeji nutnou soucasti, tak tim, ze
latrindlie pomoci terminu graffiti charakterizoval, je vlastné pfiradil do této kategorie a zde
vznikd ona neslucitelnost. Obé teorie se zajisté shoduji vtom, Ze graffiti jsou zejména napisy
nachdazejici se v jistém prostfedi, zejména pak ve vefejném prostoru®” a 7e tyto napisy jsou
tvoreny (zejména) pismeny. | kdyZ dle Magidovych slov se jedna pouze o pismena, uZ na tagu
Taki 183, diky kterému se moderni graffiti rozsifilo jako fenomén, mizeme vidét, Zze graffiti se

mohou skladat i z jinych znakd.

Magidovo tvrzeni o absenci sdéleni u graffiti se zda byt ponékud preexponované, hlavné
proto, Ze opét vylucuje z mnoziny graffiti i dila, kterd néjakou dalsi zpravu obsahuiji (kupfikladu
pomérné casté vénovani zesnulému pfiteli a ucténi si jeho pamatky ve formé ,R..P. +
pseudonym dotycného”). Nicméné zaroven poukazuje na to, Ze obsah textu u graffiti nehraje

primarni roli. A tim se lisi nejen od latrindlii, ale i od dalsich forem napist ve verejném prostoru.

65 7Zminku o komunikaci komunity prostirednictvim dél mozno najit kupiikladu v ptednasce Vladimira 518 na festivalu
animovaného graffiti Fagani 2012

66 MAGID. CAP: [Crew_against people: Blez, Crap, Dize, Key, Kto, Masker, Mosd], 2007, s. 3

67 Mira verejnosti nemusi byt stabilni, viz teorii Margharet Kohnové; TRAHAN. Research and theory on latrinalia. In: Routledge
Handbook of Graffiti and Street Art, 2016, s. 93, 94
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2.3.3 TEORIE VYCHOZI PRO TUTO PRACI

Podivame-li se na Magidlv text peclivéji, mizeme dojit k myslence, Ze mu jeho vyjadreni
slouZilo zejména ke zd(raznéni nasledujicich slov: , [pismena] nevypovidaji o nicem kromé vlastni
pfitomnosti”. Jak jsme vSak zjistili, nemusi to byt nutné pravda. Téma vypovédi o vlastni
pfitomnosti je ale spolecné vicero textlim zkoumajicim graffiti, a této myslenky se dotykaji ve
svych vypovédich i néktefi jeho tvlrci. Nadrtnuta je jiz v Uvodu kapitoly Graffiti v publikaci
Kmeny: ,Jednoduchd myslenka podpisu — stvrzeni, uvédoméni si vlastni existence v toku casu —
zmutovala do celého vesmiru vyznamu.%®“ A skuteéné — kdyZ zkoumame jednotliva graffiti dila,
zjistime, Ze nezdvisle na formé, technice, stylu Ci discipliné, je tento atribut vlastni kazdému
z nich. At uZ se jedna o tag, throw-up ci piece, dvoubarevny chrom, ¢i pestrobarevny mural, dilo
ilegalni ¢i vytvorené s povolenim majitele plochy; at uz v sobé nese néjakou dalsi zpravu, nebo je
to prosty nick, vidy vypovidad o pritomnosti svého tvlrce, a to nejen v daném prostredi, ale
obecné. Stvrzuje jeho byti, dokazuje svym konzumentlm, Ze nékde nékdy existoval (Ci porad
existuje) ¢lovék, jenz konkrétni dilo stvofril. A to je hlavni sdéleni, poselstvi, kterého je graffiti
dilo nositelem. Zejména proto se v tomto ohledu divdme na Magidovo tvrzeni o absenci sdéleni
jako na chybné. | kdybychom totiz vyloucili z mnozZiny dél oznacenych pojmem graffiti ty, které
nesou i dalsi poselstvi (kromé sdéleni pritomnosti svého tvlirce v tomto prostoru a casu), toto

sdéleni samo o sobé staci na vyvraceni Magidovy hypotézy.

Tento atribut ndlezici vsem dilim graffiti vsak neni sam o sobé postacujicim
identifika¢nim kritériem. KdyZ se vratime kupfikladu k jiz zminénym latrindliim, zjistime, proc je
tomu tak. | u nich lze totiZ najit exemplafe obsahujici primarné sdéleni vlastni pfitomnosti. A
neni tak tomu jen u nich, réeni ,jména hloupych na vsech sloupich” (které ma svoji obdobu i
v dalSich jazycich®) je tomu dlkazem. Své jména vyobrazovali na zdi i dal3i vefejné plochy lidé jiz
v antice’®. Majetni &lenové vy$si tiidy jesté v 18. a 19. stoleti pfi svych cestadch nejen sami
vyryvali sva jména na zdi egyptskych pyramid, ale dokonce si k tomu mohli najmout sluzby dalsi
osoby’™. Studenti ve $kolach piSou &i vyryvaji svd jména na povrch lavic, zamilované pary je zase

zvécénuji do klry stromu. Co odlisuje tyto grafické projevy od graffiti?

U dél, jez oznacCujeme pojmem graffiti, si miZeme v kontrastu svyse uvedenymi

grafickymi projevy pokazdé vsimnout jisté miry stylizovanosti, estetizace a stylové konvence.

68 EXIST 333: Graffiti. In: Kmeny: Soucasné méstské subkultury, s. 37
69 Kuptikladu anglicka verze: Fools‘ names like fools’ faces, are often seen in public places

70 BAIRDOVA a TAYLOROVA. Ancient graffiti. In: Routledge Handbook of Graffiti and Street Art, 2016
71 CHAMPION: Medieval graffiti [online]

20



Zatimco se vsak velké mnozstvi definic pojmu graffiti zabyva jeho legalitou (tj. strankou pravni),
nebo jeho umisténim ¢i motivy jeho tvlrcl (tj. strankou spolecenskovédni), jen pramalo definic

se dotyka jeho vizualni podoby i estetiky. To ma snadné vysvétleni.

Magid sice ve svém textu pro CAP Crew piSe o rychlém etablovani se forem i disciplin
graffiti tak, jak jej zname dnes, a dokonce se kratce vénuje stylim grdffiti a jejich zménam, dale
vSak podobu jednotlivych typl nerozvadi, nedefinuje jednotlivé styly, které ke graffiti nalezi.
V této své praci vyslovuje hypotézu, ze ,[l]imitem graffiti je graffiti samo*’?. Tedy, Ze kvalitativné
se graffiti neméni, protoZe se ze své podstaty ménit nemuze. Mluvi o obméndach styll v rdznych
regionech i vzhledem kdobé, ve které se objevuji. Konstatuje, Ze ,nékde jsou pismena
hranatéjsi, jinde kulatéjsi, jednou piece predstavuje komplikovany spletenec takrka
nedesifrovatelnych tvarid, podruhé je minimalisticky strohy. LiSi se intenzita, s jakou jsou
zapojovdny podplrné dekorativni prvky. Obdobi trojrozmérného lesténi stfida zdmérny
primitivismus, kdy writeri misto spreji berou do ruky kyble s barvami a vdlecky.” Podle néj jsou
to vSak zmény pouze kvantitativniho charakteru, jelikoZz na definici pojmu graffiti nemaiji viibec
zadny dopad. Pokud se budeme fidit Magidovou definici pojmu graffiti, tak se jeho tvrzeni
nejspise neda vyvratit. Magid vyjmenoval rlzné atributy vlastni rGznym typam a stylim graffiti,
na néZz miZeme natrefit. Neni takika mozné, aby vyjmenoval vSechny tyto styly, nebo aby je
popsal. To viak ani neni zapotfebi, mame-li se fidit jeho hypotézou, Zze zmény stylu nemaji na
definici pojmu graffiti vliv, jelikoz, jak uvedl, jeho discipliny i formy byly etablovany hned ze
zacCatku. Magid vsak blize nepopsal ani tyto discipliny a formy, jejich podoba zlstala neurcita,
nijak nevymezena. A jelikoz o graffiti mluvi coby o produktu postmoderni éry, neni mozné, aby
se vizudlné neodliSovalo od dalSich forem, jez existovaly jiz v minulosti. Jak je teda chce odlisit,
od ¢eho se maji odvijet zminéné stylové invence, neni-li stanovena stylova konvence? Magid
timto ztraci pldu pod nohama zejména pti argumentu vysvétlujicim neschopnost graffiti
dlouhodobé existovat v galerijnim prostoru, hlasajic, Ze umélec, jenz se chce udrzet na vysluni,
musi sam sebe prekracovat, coz by vSak znamenalo také zménu odpovidajiciho charakteru i pfi
tvorbé graffiti. Ta by ale zplsobila to, Ze by doty¢ny graffiti prestal délat a jeho nova tvorba by
jednoduse byla nécim jinym. Na to, aby se toto tvrzeni dalo potvrdit nebo vyvratit, je nejdfive
potfeba definovat to, kam aZ sahaji hranice ,, délani graffiti“ a kdy je umélec prekroci a ,,déla jiz

néco jiného”.

Zatimco Suzi Gablikova ve svém dile ztotozZznuje pojem graffiti a graffiti art, Jacob Kimvall

mezi nimi vidi jasny rozdil. K vysvétleni pojmu graffiti vyuZil jiz zmifovanou definici pochazejici

z Oxfordského slovniku. Zaroven ale podotyka, Ze této definici unikd nékolik dilezZitych aspekt(

72 MAGID. CAP: [Crew_against people: Blez, Crap, Dize, Key, Kto, Masker, Mosd], 2007, s. 4
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tykajicich se zplsobu, jakym byva termin graffiti pouzivan. Uvadi to pravé na prikladech

»dobového antického graffiti“ a neumélého napisu humorné dotvarejiciho billboard s reklamou.

O grdffiti art konstatuje, Ze by se dalo popsat jako jisty druh hnuti vizudlniho umeéni ¢i
limitovand mnoZzina obrazovych konvenci. Ani on ale dale tyto obrazové konvence nepopisuje.
Jednoduse rozliSuje mezi graffiti jakozto jistym typem cinnosti (ktera vsak nemusi nutné sdilet
specifickou vizualni konvenci) a graffiti art jakozto jistym typem zobrazeni (které vSak nemusi se
sebou nést specificky typ ¢innosti a nemusi byt vytvoreno ve verejném prostoru). Je ale moziné

ztotoZnit termin graffiti art s terminem graffiti, jak jej uzivdme v této praci?

Problematizujicim je nedostatek konsenzu mezi teoretiky a kritiky uméni, podobny
nedostatku konsenzu pfi definovani pojmu graffiti. Zatimco néktefi autofi povazuji tyto dva
terminy za zaménitelné, jako kupfikladu Gablikovov3, jini tvrdi, Ze graffiti art je néco jako ,post-
graffiti“, podobné jako street art, forma z graffiti odvozena. Graffiti art by mélo byt vizualné
pfijemnym a libivym. Do této kategorie nespadaji tagy, ale pouze prepracované piecy Ci
muraly’. Pfijeti takového vymezeni by ale opét znamenalo okle$téni mnoZiny dél, které spadaji
do kategorie graffiti. A jelikoZ je tag pro graffiti formou vychozi, neni mozné, abychom stylovou
konvenci graffiti definovali na zdkladé vysSe zminénych kritérii. | kdyZz Kimwall dale svoji
predstavu této konvence nerozvadi, doklada svoji esej obrazovym materidlem, vyznacujicim se
absenci tagli a dlirazem na propracované, barevné piecy. Z tohoto obrazového materidlu tedy
muzZeme odvodit jeho predstavu o graffiti art, jez odpovida standardiim vyse popsanym. | kdyby

tomu tak ale nebylo, blizsiho uréeni jim zmifiované stylové konvence se ndm nedostalo.

Vypada to, zZe takového vymezeni je opravdu sloZité. Ross ve svém Uvodu k Routledge
Handbook of Graffiti and Street Art cituje Blocha, jenZ se zabyvd zejména obsahem, kompozici a
celkové estetikou graffiti dél a jenz na né ddle odkazuje coby na , graffiti-muraly”. Ty jsou dle néj
,vytvdreny na verejné viditelném misté samozvanymi i uzndvanymi aktivnimi cleny graffiti
komunity, obvykle za pouZiti aerosolové barvy ve spreji. Graffiti-muraly jsou rovnéZ vizudlné
tematické, a sice vtom, Ze pokryvaji celou plochu zdi souladem pismen, charakter( a/nebo
obrazki namalovanych na plné vybarveném pozadi. Motivaci graffiti-muralista [...] tvofit jejich
dila spociva ve snaze o proslaveni se a sebevyjddieni spolu s kritickym zdjmem o komunitu a
uméleckym zdjmem o esteti¢no. Graffiti-muralisté rovnéZ tvofi nezdvisle a ilegdiné”“. Ani Bloch
nespecifikuje styly, typografii, druh charakter( ¢i dalsi prvky, jez by dle néj mély graffiti-muraly

obsahovat.

73 STOWERS. Graffiti Art, [online]
74 ROSS. Routledge Handbook of Graffiti and Street Art, 2016, s. 2
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Mame-li se fidit slovy samotnych tvlrcl graffiti, tak spolecnou charakteristikou (a
zaroven plvodcem dnesni podoby grdffiti) je tzv. ,popkulturni estetika“, tj. prvky prebrané
z komiks, grafické reklamy ¢i rGznych plakatG. Ddraz je kladen na tvar a stavbu znakd, zejména
pismen”, jejich spojité vazby (navazovdani a rozpadani), prolinani se a vybarveni (u barevnych
piect by mély byt pouZity jasné a kontrastni barvy). Déle je duleZity background, filling a
zejména outline — konturovani jednotlivych znak( i piecu jako takového. Linky by mély byt ladné
tazené, bez tzv. dripsi (stékajicich kapek), mit svlj vlastni rytmus. V neposledni fadé je
podstatnd i prostorova stylizace,”® ktera Uzce souvisi se seskupovanim tvar(l (pismen), se stiny a

se svétlem — highlighty.””

V tomto pripadé jsme diky samotnym tvlrcdm graffiti dél zjistili, jaka jsou jejich kritéria
pro identifikovadni (a potazmo posléze i hodnoceni) graffiti. Kdybychom se ale podivali na dila
soucasna a minula, prozkoumali dila z rGznych regiond, zjistili bychom, Ze se jejich podoba rizni.
Je tomu opravdu tak, zZe tyto odliSnosti a vyvoj ve stylech nemaji na definici graffiti zadny vliv, jak
tvrdi Magid? Tak nebo tak bychom zjistili, Ze ne vSechny discipliny odpovidaji zde vyjmenovanym
kritériim. A mnoZina dél, technik, disciplin a forem — i téch plvodnich — je natolik Siroka, Ze je
takrka nemozné graffiti definovat za pomoci vyctu jednotlivych styl( a technik. Zejména bychom
museli urcit hranici mezi plvodnim graffiti Cili oldschoolem a jeho odnozemi, ¢i graffiti novym,
abychom mohli zjistit, kterd graffiti dila mame zaradit do takovéhoto vyctu. To ale jasné
postrada smysl. Pravdépodobné bychom se postupné dopracovali k odpovédi jako: ,graffiti dila
jsou ta, kterd se nam jako graffiti dila jevi“, coz nemusi byt nutné odpovéd chybnj, ale je to

odpovéd tautologickd. Pro¢ se nam tak tedy dana dila jevi?

K objashujici teorii by nds mohla nasmérovat slova Radka Wohlmutha, jez vyjadfil ve
svém textu v katalogu k vystavé Point/Déravé plany Jana Kaldba. Wolhmuth zde vysvétluje
podobnost graffiti s malifstvim. Podle néj ,[o]znaceni writer sice odkazuje k tomu, Ze hlavni
oblasti jejich zdjmu jsou pismena, ale vysledky jejich [writer(i] tvorby naopak zietelné ukazuji, Ze
s nimi nenaklddaji vyznamovym zplisobem, ale jednotlivé fonty pro né predstavuji predevsim
vytvarny znak, se kterym pracuji téméf vyhradné jako s abstraktnim kompoziénim prvkem?’®”,

Tato Wohlmutova slova znéji jako sofistikovanéjsi verze Magidovy hypotézy o sdéleni graffiti.

Wohlmuth totiz zcela nevylucuje schopnost graffiti dila nést jisty obsah ¢i vyznam. Zaroven ale

nejsou jiz tolik pro tvorbu graffiti podstatné jako pismena samotna

76 O té se da mluvit ve dvou smyslech. Prvni je umisténi graffiti dila v prostoru, obvykle jim byva prostor vefejnosti dobte
pristupny co do viditelnosti. Druhy je stylizace samotnych pismen, a jejich trojrozmérna stylizace

Historie graffiti a street artu [online]

Fagani 2012 [online

77 MANCHINI. Graffiti a psychoanalyza. Ateliér. 2008, 21(19), s. 6
78 WOHLMUTH. Jan Kaldb: Point/Déravé pldny: Point/Alternate plan(e)s, 2013
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tvrdi, Ze tento vyznam neni tak dllezZity jako vizualni stranka dila. To znamena, Ze pro dila graffiti
je mnohem dulezZitéjsi jejich forma nezli obsah, a tento atribut je vlastni vdem dilim graffiti, od
tagl az po piecy. Pti pohledu do historie graffiti (nezahrnujic do této historie tzv. ,historické
graffiti“) zjistime, Ze veskerd jeho dila, véetné téch soucasnych, odvadi svij plvod od tagd, Ci
tagovani, které je vesmés potiebou sdéleni vlastni existence universu. Jak jsme zminili vys, toto
sdéleni je i nadale jednim z formujicich prvk( graffiti (a to nejen u tagd, ale u vsech graffiti dél).
Postupem casu, jak tagy zaplavovaly metropole a v jejich mnoiZstvi bylo ¢im dal tim tézsi
vyniknout a poukdzat pravé na svoji existenci, zacali sahat writefi po dalSich prostfedcich
sebeprezentace, i spiSe po prostiedcich, pomoci kterych by tu soucasnou formu
sebeprezentace v podobé ndpisi na zdech zefektivnili, zesilili. A tak zacaly byt tagy postupné
vétsi, barevnéjsi a komplexnéjsi a zacaly obsahovat stylistické prvky, které jsme vyse vyjmenovali
a které jsou dnes jiz typické pro moderni graffiti. Zjednodusené feceno, ¢im efektnéjsi byla
forma graffiti dila, tim byla zaroveri efektivngjsi. Cim vice bylo dilo estetizovano, tim ddraznéji
daval writer najevo svétu svoji pfitomnost vném. A tak je tomu i dnes. Ve vysledku neni u
graffiti dalezity konkrétni styl, v kterém je dané dilo vytvoreno, ale cilend estetizace daného dila,
tj. viceméné Uspésna snaha autora o vytvoreni takového dila, kterého estetika je jeho primarnim
atributem a vyvolava dojem estetiky graffiti. DlleZity pro dilo graffiti je jiz samotny zamér jeho
autora vytvofit graffiti dilo a dat mu tim padem urcitou podobu, kterd dle néj spliiuje atributy

potiebné k identifikaci daného vytvoru jakoZto graffiti.

Avsak napodobit estetiku graffiti neni slozité. Tohoto vyuzivaji kupfikladu tvareci
raznych reklam ¢i poutacd. Daji se vSak takovato dila oznacit za graffiti? Podle dosavadnich
kritérii by jim snad mohly byt. Nespliuji vSak dvé dalsi kritéria, kterd v sobé imanentné nesou
témér vSechny definice graffiti, akorat byva nesofistikované formulovano, ¢i nedostatecné
vysvétleno. Prvni je obsazeno jak ve slovech Magida, tak ve slovech Wohlmutha. Graffiti se
zabyvaji hlavné pismem, pismenama. A jak fikda Wohlmuth, tato pismena jsou uzivdna zejména
jako vytvarny znak a teda jsou vytvarena rucné. Nejen rukodélnost, ale rukopisectvi jako takové
je jednim z nejdulezitéjsich prvkl graffiti a jako takové jej ¢astecné vymezuje proti street artu, u
kterého mezi tvlrce a vysledné dilo mlze vstupovat jesté dalsi médium. To kupfikladu znamena
i to, Ze mezi grdffiti nelze zaradit Zadné vytisténé dilo, ¢i dilo promitané, stejné tak ani prostové

objekty.

Poslednim kritériem je kontext, v kterém graffiti vznikd. Kdybychom na graffiti hledéli
pouze jako na estetizovanou grafickou formu nesouci sdéleni vlastni existence, a neméli bychom
pritom na zfeteli dlleZitost kontextu, bylo by mozné k nému pftiradit i néktera kaligraficka dila. A

i kdybychom tato vyloucili z dGvodu specifikace snahy o dosaZeni vysledku vizudlné a stylisticky
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(minimalné) podobnému graffiti, coz uz je samo o sobé vnimani kontextu, porad jsou pfitomny
formy, jez jsou vnéjsimi atributy graffiti nesmirné podobné, vlastné jsou formalné totozné, avsak
graffiti nejsou. Rafael Schacter ve své eseji Graffiti and street art as ornament nejen komentuje
nesmyslnost debaty o uméleckosti ¢i vandalismu graffiti, ale zaroven se snaZi poskytnout vhled
do toho, jaka je podstata graffiti, ¢im je bez ohledu na svou legalitu a pfislusnost do svéta uméni.
Schacter na graffiti pohlizi coby na formu souéasné (byt obvykle odmitané) vyzdoby ve smyslu
ornamentace. Argumentuje tim, Ze grdffiti je z povahy aditivni a dekorativni a tim padem spliuje

obé podminky uvedené v definici ornamentu v Oxford English Dictionary.

Dekorativnost pfitom souvisi s jiz vySe uvedenou cilenou estetizaci dila. Schacter si bere
za priklad tagovdni v porovnani s kaligrafii a uvadi, Ze obé tyto techniky se vyznacuji tim, Ze se
snazi ,nahradit a zkrdslit standardni typografii, vylepsit a ozdobit jednotlivé smycky, serify a
Spicky.”“ Pro obé tyto techniky, stejné tak pro tagovdni jako pro kaligrafii jsou ,naprosto
klicovymi soulad, proporce, méfitko, kontrast, harmonie a rytmus®“, coz potvrzuje, ze obé
techniky jsou dekorativni v té samé mire. A tyto prvky nejsou dlleZité jen pro tagovdni, ale pro
identifikaci graffiti. Schacter je vSak doplnil o myslenku komplementarity, tj. druhé kritérium
ornamentu, jez musi byt aditivni, doplfikovy. Graffiti dilo je produkt, ktery nevznikl na neutralni
plose, jen tak ,,z niceho”, a podle Schactera nemohl vzniknout ani v izolovaném prostoru studia
Ci galerie. Graffiti dilo dle néj musi byt zasazeno do povrchu, které dekoruje, pfipevnéno,
pfiddno na jiz zkonstruovanou plochu. Je komplementarnim ve smyslu sekundarniho prvku
doplnujiciho plochu primarné jestvujici. A jako takové miiZze byt vnimano pouze ve spojeni toho,
na ¢em je vytvoreno, ve spojeni s tim, v ramci ¢ehozZ existuje. To znamena, Ze podstata graffiti je
ze ,co” pfesmérovana na ,jak“, ve smyslu pfenosu sdéleni, tzn. jak bylo toto sdéleni pfedano.

Odpovédi je, Ze bylo vyobrazeno, situovano na télo dané plochy.?

Kontext, ve kterém graffiti existuje, tzn. odpovéd na otazku ne ,co” je graffiti ale ,jak”
je, je tedy tim, co jej odlisuje od jinych kategorii, byt formalné podobnych ¢i dokonce totoznych,
skombinujeme-li jej s dalsSimi vyjmenovanymi kritérii. Abychom je zesumarizovali, zde na zavér
této kapitoly uvadime jejich vycet. Spolu sice nevytvafi novou definici graffiti, téch jsme zde
preci jen uvedli vice neZ dost. Avsak jelikoZ ani jedna nebyla pro tuto praci dostatec¢né vyhovuijici,

jak jsme na nékolika predchozich stranach predvedli, vybrali jsme z nich jisté hypotézy a teorie,

79 “[....] to supplement and embellish standardized typography, to amend and adorn it through their loops, serifs and cusps|...]”
80 “[..]crucial elements of unity, proportion, scale, contrast, balance and rhytm that are paramount to the production of both
scripts [...]"

SCHACTER. Graffiti and street art as ornament. In: Routledge Handbook of Graffiti and Street Art, 2016, s. 144

81Tamtéz, s. 142
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jez zde budeme pouzivat jakoZto zachytné body identifikace graffiti, mezi kterymi se budeme

v dané préci pohybovat. Zde sumarizace jednotlivych kritérii:

1. Grdffiti dilo mGZe obsahovat dalsi sdéleni, nejduleZitéjsim poselstvim, kterého je nositelem je
viak sdéleni samotné pritomnosti a existence autora [tohoto] graffiti dila. To se obvykle

ve

projevuje psanim jeho jména, pseudonymu, &i jména jeho crew.??

2. Navzdory tomu, Ze primarnim prvkem pro tvorbu graffiti je prace s pismem (a pismo by tudiz
mélo dilu dominovat ve srovnani s dalSimi prvky, jako je kupfikladu charakter), dlleZitéjsi je

forma nezli obsah napisu, dila.

3. DuleZitost formy v porovnani s obsahem se projevuje také prostfednictvim cilené estetizace
dél, potazmo napisll, nezavisle na discipling, tj. toto tvrzeni plati stejné pro tag, throw-up i piece.
Touto estetizaci se tvlrce snaZi co nejvice priblizit ke své predstavé vnéjsi podoby graffiti, bez
této snahy by Slo v podstaté jen o obycejny ndpis, jenz by nebylo mozné do kategorie graffiti

zaradit.

4. Bezprostiedné s touto snahou, stejné jako s pismem jako primarnim prvkem graffiti souvisi
nezbytny poZadavek ruc¢ni tvorby, konkrétné rukopisu. To znamena, Ze jednotlivd pismena musi
byt ru¢né napsana ¢i namalovanda Prostfedek, ktery writer pouzije k tvorbé graffiti dila pfitom

neni daleZity®, daleZité je uziti jeho origindlniho, neopakovatelného rukopisu®:.

5. ZastreSujicim kritériem pro vSechny dila, jeZz je mozné identifikovat jako graffiti, je kontext,
v kterém vznikaji. Ten sdm o sobé neni postacujicim kritériem, bez néj by ale graffiti pfislo o
znacnou cast své vnitini podstaty a zlstalo by jim jen po formalni strance. V takovém pripadé by
ale graffiti prestalo byt graffiti a bylo by jiz ,,né¢im jinym“, mdme-li parafrdzovat Vaclava

Magida.

Zdali tento kontext znamend, Ze musi byt graffiti vytvofeno nutné jen ve
vefejném urbanistickém prostoru, jak fikad Schacter, tot otazka, u niz by nam hledani odpovédi
mohlo zabrat snad vétsi rozsah neZ vytvoreni téchto kritérii. Prozatim se spokojime tedy
s odpovédi, Ze se da graffiti v urbanistickém prostoru identifikovat Iépe a zfetelnéji, a v pfipadé,

Ze se nejednd o takovyto prostor, mélo by k nému alesponn odkazovat a byti vytvoreno

82 Za jistych okolnosti tvori writeri i dila, napisy, jeZ nesou jméno jejich ¢i crew, z které pochazeji jen ve formé tagu a
dominantnim je jiny pisemny ttvar, viz tfeba obrazovou prilohu knihy In graffiti we trust. Obvykle se jedna o experimentovani
s formou pisma, novym libivym slovem, pseudonymem atp. Nicméné jméno je pro graffiti natolik podstatnym prvkem, Ze jej
Radek Wohlmuth nazval synonymem graffiti.

83 MiiZe to byt tedy kuptikladu sprej, kyselina, ale i nGz.

84 Tedy neni mozné sem zaradit uméle vytvorené ,graffiti fonty“ ¢i dila vytvoiena pomoci $ablony.
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“85 — kupfikladu v galerii. Nicméné i v takovém ptipadé

v prostoru, jenZ je alespon ,semi-verejny
musi byt dodrZeny principy ornamentu — dekorace a komplementarita, tj. graffiti dilo mGze byt
vytvoreno jen jako doplfiujici prvek na jiz existujici ploSe, tedy ne na platné, ¢i jiném prenosném

médiu, ale pouze na zdi.

2.4 POST-GRAFFITI

Na zédkladé nami uréenych identifikacnich kritérii mGZzeme vidét, Ze i navzdory existenci
velkého mnoiZstvi stylll (od simple pres wildstyle aZ po ty, které jesté jen budou vymysleny),

technik, forem i disciplin, ma graffiti svoje limity.

Graffiti zGstavaji limity jeho formy, tj. pismo jako dominantni prvek graffiti dila, pficemz
celé dilo je vytvofeno rukopisné, dale jeho zadlenéni/pridani kjiz existujicimu povrchu a
kontextu i snaha o pfidrzovani se v3eobecné uzndvaného graffiti stylu®®. AvSak neméné

s s

podstatnym omezenim je singularita tématu, kterym je jiz zminéné sdélovani pfitomnosti

74
I

autora, tj. psani jména. Toto ,sebestredné zacileni” tvirch graffiti zpisobuje jeho ,obsahovou
vyprdzdnénost®” a ta zase omezenou dobu trvani zajmu o tvofeni dél graffiti u umélecky
nadanych, kreativnich ¢i inovativnich writer(. V takovémto pripadé existuje pravdépodobnost,
Ze se tvlrce grdffiti od néj odvrati Uplné a zaméfi se na novou oblast zajmu, pfipadné Ze tvorbu
graffiti upozadi a omezi. Dalsi moZnosti je pokus o vymanéni se z limitd, které mu graffiti svoji

povahou stavi®.

Podle Manchiniho je ,[pJouhé hleddni novych estetickych vyraz( a tvari [...] marné, vede

9% Zde je potfeba si uvédomit, Ze toto tvrzeni je platné,

k opakovani, je uzavienym kruhem?®
pokud mluvime o estetickych vyrazech a tvarech pismen®; pokud se writer pohybuje v intencich
pouhé zmény stylu v rdmci pisma. Nové vyrazy ale maji potencidl k posunu ve writerové tvorbé
v pfipadé, Ze podnikne invence vétsiho rozsahu a svoji tvorbu osvobodi i od zauZivanych forem.
Nicolas Ganz v Uvodu publikace Graffiti World vysvétluje, ze ,pismena [sice] zvykla [graffiti]

dominovat, avsak dnes se tato kultura rozrostla: objevuje nové formy, rozristd se [pouZiti]

85 Podle teorie Margharet Kohnové, TRAHAN: Research and theory on latrinalia. In: Routledge Handbook of Graffiti and Street
Art, 2016,.93, 94

86 Viz odsek o graffiti stylu v kapitole Definovdni pojmu graffiti a teorie s nim spojené

87 Oba citované vyrazy pouzil Wohlmuth ve svém ¢lanku ,Street art v Cesku Zije a md se xvétu”

88 To nutné neznamena, Ze se nedopracuje ke stejnému vysledku, jako v prvnich dvou ptipadech, ale podobné jako u existence
ornamentu, i v piipadé této nové skutecnosti je zajimavéjsi otazka ,jak“ nez,co“, viz SCHACTER. Graffiti and street art as
ornament. In: Routledge Handbook of Graffiti and Street Art, s. 142

89 MANCHINI. Graffiti a psychoanalyza. Ateliér. 2008, 21(19),s. 6

90 (i piipadné alfanumerickych znaki obecné
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charaktert, symbolt a abstrakce. V poslednich nékolika letech® zacali graffiti umélci vyuZivat
vétsi mnoZstvi vyjadrovacich prostredki. Mohou rozvijet svij osobni styl bez omezeni a pouZivaji
samolepky, plakadty, stencily®?, airbrushe (Cili fixirky)®, kfidy, vsechny druhy barev [barviv] &
dokonce sochy®*. Vlysledkem je, e mnozi nyni [ve vztahu k této tvorbé a témto dildm] mluvi o
post-graffiti hnuti, charakteristickém inovativnéjsimi pfistupy k formé a technice, jeZ mifi za

hranice tradiéniho vnimani klasického graffiti stylu®“.

Mezi vytvarné projevy vymanujici se z formalnich limitQ graffiti a zarazujici se tak do
sféry post-graffiti patfi kromé stencilu a ndlepek také kupfikladu yarnbombing®®, wheat
pasting”’, trojrozmérné objekty, svételné a digitalni instalace, promitani obrazli na vefejné

plochy a dalsi techniky vyuZzivajici pro graffiti netradi¢ni média.

Nékteti umélci i teoretici vyuZivaji vyraz ,post-graffiti“ jako synonymum slova street art,
odkazujic tak k vztahu a provazani mezi jim a graffiti. Jakozto nejvyraznéjsi rozdil mezi témito
dvéma vnimaji jejich obsahovou naplii (Wohimuth, Manchini). | kdyZ street art vyuziva kontext
mista a reaguje na néj (i v ornamentdlnim slova smyslu), G¢elem streetartovych dél nemusi byt
primarné sdéleni vlastni existence, ba naopak tento byva obvykle veskrze potlacéen. Mame-li se
presnéji zamérit na slova ,vyuzivani kontextu” a ,reakce na kontext”, tak v porovnani s graffiti
street art méné vyuzivd a vice reaguje. Vyzdvihuje a upozorfiuje na nenapadné prvky a
jednotliviny ve vefejném prostoru. Snazi se vyvolat v divakovi radost, pobaveni ¢i zamysleni,
vytvofit tzv. ,novou kolektivni senzibilitu®®”. To vie pomoci pozménéni tohoto prostoru a jeho
prezentaci v neobvyklé situaci, ¢ehoZ dosahuje vyuZzitim jiz existujici architektonické juxtapozice,
vyuZitim ndlad a souéasti ulice®. Sdélenim streetartisty mQze byt tedy nézor, zkudenost ale i vtip,
anekdota nebo prosta reakce na déni v okoli. Tim prekracuje limity obsahu typické pro graffiti a
diky snahdm umélcli, streetartist(i, galeristi i teoretiki, shrnuto odborné verejnosti o
institucionalizaci street artu a jeho umisténi do galerijniho prostoru muize prekracovat i limity
kontextu. JelikoZ neni sjednocen technikou, ndmétem, stylem ani formou, patfi rovnéz mezi
vytvarné projevy vymanujici se z formalnich limita graffiti, a proto se da povaZovat ve smyslu

posunu tvorby za znamenity.

91 Kniha byla publikovana v roce 2004

92 Stencil je ndzev pro metodu vytvareni dila pomoci nanaseni pigment skrze Sablonu. Jejim nezndméj$im uZzivatelem je
streetartovy umélec Banksy.

93 Fixirka je nastroj fungujici na principu podtlaku, vyuzivany k nanaseni pigmentu v kapalném skupenstvi na povrchy
predméti.

94V $ir$im pouziti smyslu slova

95 GANZ: Graffiti World: Street Art from Five Continents, 2004, s. 7

9 Yarn bobming, nazyvany take graffiti knitting ¢ili ,,graffiti pleteni” je vytvarni technika vyuZivajici vinu, ptizi ¢i jiné druhy
vlaken pfi tvorbé dila ve vefejném prostoru

97 Technika vyuzivajici ,pSeni¢nou pastu“, hmotu vzniklou smichdnim pSeni¢né mouky ¢i Skrobu s vodou. Pomoci této pasty se
nasledné pripeviiuji na plochu ve vefejného prostoru riizné plakaty ¢i dalsi papirova dila. Podobné jako yarn bombing se
vyuziva zejména kviili své neinvazivnosti.

98 KRATOCHVILOVA: Street art, 2014

99 JANICEK. Mésto jako kolaZ/Organismus, s. 3
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Kromé street artu, jenz sam zahrnuje rdzné discipliny, techniky, naméty i formy se
pojmem post-graffiti oznacuji i discipliny jako spray can art &i canvas art. Ty sice vyuzivaji
technologie jako sprej Ci fixy, které se bézné pouZivaji i pfi tvorbé graffiti, ale zejména vyuzivaji
jeho styl a estetiku. Rozdil mezi témito druhy vytvarného projevu a graffiti je v kontextu, ktery u
prvnich dvou zminénych forem chybi, a to jak z hlediska ornamentdlniho (pokazdé), tak
z hlediska reakce na okolity urbanisticky prostor (v nékterych pfipadech). Z tohoto pohledu jsou
tedy canvas art, spray can art i discipliny jim podobné post-graffiti na zdkladé vymanéni se
z limitd graffiti pomoci zmény kontextu a Castecné i formy, jelikoz kupfikladu platno neni

tradi¢nim graffiti prvkem.

Jednou z nejkomplexnéjsich tvircich oblasti souvisejicich s graffiti je graffiti art. Jak jsme
zminili vySe, zatimco néktefi autofi tyto dva terminy zaménuji a pouZivaji je k oznaceni toho
samého jevu (Gablikovad), jini jej povaZzuji za podkategorii graffiti (Stowers) ¢i jednoduse za
kategorii jinou (Kimvall). Graffiti art se da pokladat za jisty druh hnuti vizudlniho uméni di
specificky druh zobrazeni, limitovanou mnoZinu obrazovych konvenci.'® Rovné? jsme jiz uvedli,
Ze graffiti art by mél byt vizualné libivy, coz neni kritérium pro graffiti jako takové. Nicméné i
graffiti art byva povaiovan za post-graffiti pravé kvali tomuto svému rysu, jenz z néj déla
vytvarny projev na pomezi graffiti a street artu. Libivost neni jedinym rozdilem mezi graffiti a
graffiti art. Na rozdil od graffiti nemusi graffiti artu dominovat pismo a charaktery, symboly i
abstraktni prvky mohou byt pro dilo stéZejnimi do stejné ¢i dokonce vétsi miry jako abecedni (Ci
alfanumerické) znaky. Typickd je pro néj barevnost, vysokda komplexnost i dekorativnost.
Samotné napisy, jestli i nejsou dozdobeny charaktery ¢i jinymi obrazy, byvaji komplikované a
pestrobarevné, obvykle vyuZivaji vyrazné highlighty a stiny a obecné plsobi ,nalesténé”. Kromé
zmén a prekracovani limitd formy graffiti se graffiti art ¢asto osvobozuje i od limitli obsahu a
kontextu. Hlavnim sdélenim dila graffiti art nemusi byt sdéleni vlastni pfitomnosti a jak uvedl|
Kimvall, tyto dila se nemusi nachazet ve verejném prostoru. Nékdy se mezi néj zahrnuji i vyse

uvedené spray can art, canvas art a dalsi, podobné vytvarné projevy.

Nejen zde uvedené Zanry, discipliny, umélecké strategie a zplsoby vytvarného vyjadreni
se daji povaZovat za post-graffiti. Tento termin v sobé ukryva celou fadu vyznam; dotyka se
technik, forem, disciplin, obsah(, néktefi teoretici jej pouZivaji i ve vztahu k pravni povaze dila'®.
Post-graffiti (nékdy oznacovano také jako neo-grdffiti) je jakousi Sedou zénou mezi tradi¢nim
graffiti a klasickym svétem uméni, zasahujici do obou sfér, prostupujici rdznymi Zanry i druhy

vytvarného vyjadreni. A je zajisté jednou z moZnosti posunu ve writerové tvorbé v pfipadé

100 KIMVALL: Bad Graffiti Gone Good Street Art [online]

101 [Post graffiti The name given to the conversion of graffiti from an illegal urban action to a legal canvas art (e.g. Dickens,
2008)]

ROSS: Routledge Handbook of Graffiti and Street Art, 2016, s. 477
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presyceni se tradi¢nim graffiti. Tento posun ale kromé novych moznosti samozifejmé znamena i

to, Ze je to uz néco jiného'?,

102 Qpét parafraze Vaclava Magida
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2.5 HISTORIE GRAFFITI

Jak mezi nékterymi odborniky, tak mezi nékterymi laiky i tvlrci graffiti samotnymi
panuje nazor, Ze fenomén, jenZ je ndm znadmy jako graffiti a jenz ma svij pocatek v New Yorku
Sedesatych let dvacatého stoleti, je pouze zlomkem vétsi historického jevu. Z tohoto stanoviska
oznacuje déni v New Yorku na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let pouze pocatek obdobi
tzv. ,moderniho graffiti“, kterému ale predchazelo ,graffiti historické“. To ma dle
nejodvaznéjsich teorii pry svij pocatek jiz v pravékych jeskynnich malbach, jez byly nalezeny
kupFikladu v komplexu Lascaux ¢ ve $panélské Altamife!®®. Zde je problematické jiz samotné
nahlizeni na verejny prostor — da se jeskyné jako pribytek pravékého ¢lovéka oznacit za verejny
prostor? | funkce takovychto vytvarnych projevl byla patrné odlisna od funkci prisouzenych

dnesnimu grdffiti.

Podle sttizlivéjSich hypotéz, tfeba té, kterou sdili J.A. Bairdova a Claire Taylorovd, ma
historické graffiti plvod v historickych spolecenstvich starovékého Egypta ¢i predmuslimské
Arabie, ale svlj rozkvét zaZilo v dobé antiky. Jako priklad se ¢asto uvadi neautorizované malby a
napisy nalezené v Pompejich, které dle téchto dvou autorek eseje Ancient graffiti maji mnoho
vlastnosti spole¢nych s graffiti dneSnim. Podobné jako novodobé graffiti se objevuji na
nejriznéjsich povrsich v mnoha rliznych spolecensky-kulturnich kontextech a nese v sobé fadu
témat, k jeho vytvoreni byly pouzity rlizné techniky (avSak nejcastéji to bylo vyskrabavani do

oznadovaného povrchu).2%

Avsak na zdkladé nami predem stanovenych identifikacnich kritérii graffiti, ve smyslu
fenoménu, jimz se zabyvame v této praci, mizeme veskeré ,dobové graffiti“, vCetné toho
antického, z mnoziny vsSech dél, technik, postupd, disciplin atd., které souhrnné nazyvame
graffiti vyloucit.  Nékteré z prikladli uvadénych zastanci antického graffiti, jako jsou treba
kalkulace provedené na zdi budovy, nesplnuji ani jeden ze zminénych poZadavk(; a nebyt toho,
Ze jsou vyvedeny na zdi, a ne na papife, existuje opravdu minimalni, takrka Zadn3,
pravdépodobnost, Ze by je kdokoli terminem ,graffiti“ oznacil. U jinych napist prevlada jejich
obsah nad formou, avsak snad nejbandlnéjsim, ale pfitom nejdileZitéjsim argumentem
v neprospéch takovychto projevll je nedostatek cilené estetizace spojeny s absenci stylové
konvence. Napisy a malby vytvorené ve vefejném prostoru antického svéta jednoduse mohou
mit ve skutecnosti pouze malo spole¢ného s postmodernim fenoménem (zejména) zapadniho

svéta konce dvacatého a pocatku jednadvacatého stoleti.

103 ELEMENT. Hard Hitting Modern Perspective on Hip Hop Graffiti, 1996 [online]
104 BAIRDOVA a TAYLOROVA. Ancient graffiti. In: Routledge Handbook of Graffiti and Street Art, 2016
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Jak jsme jiz uvedli vkapitole vénujici se teorii a vymezeni pojmu graffiti, divod
nazorovych neshod tykajici se tohoto tématu spociva nejen v nedostatku jednotné definice, ale
posléze také v rozliSném uzivani terminu graffiti. JelikoZ tento termin plvodné vyuZivali historici
pravé k oznadeni rliznych ndpis &i obrazkd namalovanych, ale zejména vyskrabanych'® do zdi u
epigrafikQ apod., neni k podivu, Ze tyto dva jevy postupné nékterym uZivatellm splynuly v jev
jeden, rozdéleny pouze na rlznd historickd obdobi. Jak na zavér své eseje poznamenavaji
Bairdova a Taylorova, navzdory mnoha spole¢nym prvkim, které antické a moderni graffiti
nesou,’ je mezi obéma znaény rozdil a neni dobré aplikovat soucasnd paradigmata pfi
interpretovani tohoto historického materiadlu, jelikoz ma antické graffiti odliSné funkce i

kontext.1%”

V historii tedy existuje velké mnozZstvi ptiklad( jakychsi pfedchtdcl graffiti, které nam
jej pfipominaji budto svoji formou, &i principy'®. Za pocéatek ,,moderniho” graffiti, tj. fenoménu
zkoumaného v této praci je vSak vSeobecné povazovano vychodni pobrezi USA konce Sedesatych
a zacatku sedmdesatych let. Dlouho byl povazovan za jakéhosi ,pra-writera” Taki 183. Dnes je za
néj pokladan Darryl McCray, znamy pod prezdivkou Corn Bread, jenZz zacal psat prvni tagy po
Filadelfii kolem roku 1967, tj. par let pred Takim. Filadelfie je spolu s New Yorkem také

poklddana za kolébku graffiti.'*

Demetrius, kterého prezdivali Demetaki, ¢i zkracené Taki byl mladik feckého plvodu,
Zijici v té dobé na 183ti ulici ve Ctvrti Washington Heights, v New Yorku. Washington Heights
tehdy obyvali zejména pristéhovalci feckého ¢i hispanského plvodu, jez neméli dobré socialni
postaveni a obecné byli platni za nizsi spolecenskou tfidu. Zaroven byla tato ¢tvrt doméacim
rajonem jednoho z pocetnich newyorskych gang(. Periferie, geografické i spolecenské, praly

graffiti a jeho tvarctm.

Takiho udajné k tagovdni dovedli jeho pratelé, Phil a Greg, ktefi zacali na zdi psat sva
jména spolu s popisnym cislem. Ti se inspirovali jistym Juliem 204, ktery v té dobé pry psal svij
pseudonym na rGzné povrchy v urbanistické krajiné jiz nékolik let. Tak nebo onak, Taki 183, ktery
od Julia 204 prevzal formu podepisovani se na zed (tj. sloZil dohromady svoji prezdivku s ¢islem
ulice) a nechal tak vzniknout dnes jiz legendarnimu tagu, nebyl prvnim writerem. Avsak diky své

praci pésiho dorudovatele zasilek mél moznost dostat svij tag i na mista mimo svoji ¢tvrt, takrka

105 Odtud také pivod slova, viz kapitolu Definovdni pojmu graffiti a teorie s nim spojené

106 Riznorodost témat, kontextd, zpisobti vyhotoveni, utvareni prostoru, poznavani identity (a jeji zprostiedkovani), vyjadrent
spolupatfi¢nosti atp.

107 BAIRDOVA a TAYLOROVA. Ancient graffiti In: Routledge Handbook of Graffiti and Street Art, 2016

108 Za ptiklad se Casto uvadi napis , Kilroy was here”, jenz po sobé zanechavali ¢lenové americké armady v pribéhu Druhé
svétové valky na mistech svého pobytu. Vladimir 518 svoji prednasku na téma historie graffiti v ramci festivalu animovaného
graffiti Fagani 2012 zase otevtel slovy o Josefu Kyseldkovi, jenz na svych pocetnych turistickych vypravach po sobé nechaval
znacku ,Kyselak”.

109 Fagani. Vimeo [online]

ROSS. Routledge Handbook of Graffiti and Street Art, 2016, s. 480
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jim zaplavit mésto.X° Diky této jeho horlivosti si zadala jeho tagovdni viimat Sirokd vefejnost a
v roce 1971 dokonce The New York Times otiskl rozhovor, ktery Taki novinam poskytl. Vzapéti
potom se z néj stala celebrita a prakticky pfes noc ziskal zastupy nasledovatel(, dnes jsou to jiz

celé generace.!!!

Prvni tvlrci graffiti tedy nebyli Zadni umélci. Zdali mezi nimi existovala néjaka stylova
konvence je rovnéz sporné. Byli to vesmés mladi lidi, ktefi nasli novy zplsob vyjadreni a
sebeprezentace, komunikace se svétem. Kv(li prostredi, z kterého plvodné graffiti vzeslo a kvuli
asociaci s gangy ¢i tulaky maiji lidé vlastné dodnes pocit, ze graffiti bylo a je zdlezitosti chudych,
socialné nestabilnich a zejména revoltujicich mladych delikvent. A néktefi z nich takovi zfejmé
byli. Ale nebyli vysostnou skupinou writerti. Mezi tvirci graffiti nepanovala (a dodnes nepanuje)
spolecenska jednota. LiSi se vékem i socidlnim zafazenim, zajmy, hodnotami i politickymi
preferencemi.’2 Writerii bylo kazdopadné jiz tehdy velké mnoZstvi a tagovdni se stalo jakousi
spolecenskou hrou. Postupné vsak bylo ¢im dale tim tézsi se svym pseudonymem na ulici
»prorazit”. Prestavalo stacit psat své jméno vSude po okoli ve velkych poctech, jelikoz to ,délal
kazdy“ a jak tagy zaplavovaly verejné plochy ve velkém mnoiZstvi, nebylo snadné vystoupit
z davu, odlisit se. A o to prece Slo, proslavit své jméno. Inovativnéjsi writefi tedy ptistupovali
k novym zplsoblm zvyraznéni svého jména. Tagy se tak stavaly vétsimi, barevnéjsimi a celkové
komplexnéjsimi, az pferostly v piecy. Jak jsme jiz zminili v kapitole Definovdni pojmu graffiti a
teorie s nim spojené, writeri Cerpali svoji inspiraci ze vSech moznych projevll tehdejsi popkultury
a jeji estetiky. Reklamni grafika, plakaty, poutace, ale predevsim komiksy byly tehdejsimi
typografickymi vzory. Styl pisma se staval jednotnéjsi, a pfitom mél kazdy writer moznost pfinést
svoji vlastni inovaci. Jednoduché linky se nejdfive ménily ve dvourozmérné, pozdéji tfirozmérné
znaky. Writeri zacali pracovat se stinovanim a konturovanim svych dél, postupné pridavali rlizné
dekorativni prvky, jejich prace méla pozadi a jednotlivd pismena méla propracované tvary.

Postupné se zacaly zjevovat i charaktery a obecné se z napist stavala dila.

Zacatkem sedmdesatych let byla tato dila porad jesté hodné jednoducha a jaksi syrova,
pfimo naivni. Navzdory tomu se tato doba, véetné nékolika nasledujicich let, dodnes povaZuje za
»Zlaty vék graffiti“. Celd scéna se rychle vyvijela a kazda inovace u jednotlivce znamenala inovaci
celé scény. Proto se jednotlivé zmény a vyvoj daly v rychlém sledu a na prelomu desetileti jiz
ykralovali“ dnesni ,oldschoolefi“. Jejich dila byla dovedena takika k dokonalosti, byla plnd

ladnosti a elegance a k této estetice se graffiti komunita vraci dodnes. | diky talentu tvircG jako

110 Tomuto jevu se mezi anglofonnimi writery ¥ika ,to go all city*.
111 OVERSTREET. In graffiti we trust, 2006, s. 5
112 STOWERS. Graffiti Art[online]

Pasta Oner: Jsem svobodny, mym klienten nikdy nebude Zeman. Aktualné.cz [online]
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byli Dondi, Lee, Seen ¢i Zephyr mélo graffiti ¢im dale tim silnéjsi ohlasy a rychle se Sifilo dal.

Nejdfive po celém USA, pak se pfes Amsterdam dostalo do Evropy a expandovalo.*®

113 Fagani 2012. Vimeo [online]
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2.5.1 GRAFFITIV GALERIICH

Zde kratce vybocime z historie graffiti a vratime se opét na zacatek, jelikoz bychom
chtéli prozkoumat vztah graffiti a galerii samostatné. Jiz za¢dtkem sedmdesatych let, tj. vlastné
v dobé zrodu graffiti, se zacaly projevovat prvni snahy o institucionalizovani graffiti a jeho
zafazeni do tradi¢niho galerijniho provozu; do svéta uméni. Snad prvni takovouto snahou bylo
v roce 1972 vytvoreni organizace United Grdffiti Artists a otevieni galerie Razor Gallery, v které

byly vystavovany préce vice nadanych writerd.

Dalsi vyznamnou udalosti propojujici graffiti s galerijnim provozem byla vSak az akce
Times Square Show, odehrdvajici se v roce 1980. Tu zorganizovaly galerie Colab a Fashion Moda
jakozto vystavu pouli¢niho uméni, a podle Suzi Gablikové to byla pravé tato akce, na zakladé
které bylo graffiti pfijato jako uméni. Dal$imi vyznamnymi udalostmi byly vystava New York/New
Wave v roce 1981 (Ci zalozeni spolecnosti Graffiti Above Ground ve stejném roce. VSechny tyto
aktivity, spolu s vystavami osobnosti jako Keith Haring ¢i Jean-Michel Basquiat, vedly Gablikovou
k idvahdm o osudu grdffiti jakoZzto uméni zrozeném v tunelech metra a nasledné presunutém do

galerijnich prostor, tedy do tradi¢niho svéta uméni.*'*

Zdali byla tato spoluprace writer( a instituci pro graffiti ztratou nebo ziskem, jak ve své
stati zkouma Gablikova, neni predmétem této prace. Nakonec se nebudeme snazit urcit, zda je
graffiti uménim nebo ne, jelikoZ na zdkladé institucionilni teorie podle Dickieho, kterou v této
praci uplatiujeme definitivni zafazeni graffiti do kategorie uméni neni mozZné. | mezi
jednotlivymi ¢leny svéta umeni, tj. mezi zastupci instituci, totiz dochazi k nazorovému rozkolu,
zdali graffiti povaZovat za plnohodnotny umeélecky projev, ¢i nikoli. Viz kapitolu Definovdni
pojmu graffiti a teorie s nim spojené. Na zakladé nami stanovenych kriterii k vymezeni pojmu
graffiti ale miZeme zhodnotit, zdali graffiti skutecné mizZeme povazovat za souéast svéta umeéni,

tak jak to hodnoti Gablikova, v souladu s uvedenymi pfiklady.

Podivame-li se na priklad Razor Gallery, zjistime, Ze podle téchto podminek nelze mluvit
o grdffiti, jelikoz dila v ni vystavena byla vytvofena prevazné na platnech, ktera nejsou tradi¢nim
médiem pro graffiti a také poruSuji podminku graffiti jako ornamentu zasazeného do
konkrétniho kontextu. Nejsou vytvorena jako sekunddrni prvek na jiZz samostatné existujicim
povrchu a fadi se tedy k post-graffiti jako canvas art, uméni, které sice bylo graffiti inspirovani,

ale samo graffiti neni.

114 GABLIKOVA. Selhala moderna?, 1995
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Zhodnotit vystavu Times Square Show jiz neni tak snadné, jelikoz dila zde vystavena méla
razny charakter a formu. Nicméné jiz to nam napovida, Ze néktera z nich rozhodné graffiti byt
nemohla, jelikoZz to md mozZnosti formy omezené. Dila byla zasazena do venkovniho,
urbanistického prostoru, i do prostor galerie. Vyloucime-li tedy ta dila, kterd nebyla vytvorena
jako ornament, tj. postradala prvek komplementarity, jak jej vyslovil Schacter, ddle dila, ktera
neobsahovala pismo jako primarni atribut a nakonec ta, kterd neobsahovala originalni rukopis,
zbyde nam pfikladi z celé akce pouze pramalo. Tato zbyla dila tedy mlZeme oznadit jako graffiti.

Podobné je tomu i u vystavy New York/New Wave.

Umélci sdruzeni v Graffiti Above Ground vytvéareli zejména dila na zakazku, pak
pfedevsim obaly desek a zakdzkové nasténné malby. Ani jedno ze zminéného nemoZno

povazovat za grdffiti, pouze za uméni — ¢i uzité umeéni — jez bylo graffiti inspirovano.

Z plvodné sirokého spektra dél, kterd byla plvodné povaZovana za priklady graffiti
v institucionalnim prostfedi se diky jasnéjsimu rozdéleni na graffiti a post-graffiti — at uz street
art ¢i jiné formy inspirované graffiti — vymezilo jen par praci. Tyto se daji oznacit za graffiti
v instituciondlnim prostredi, jelikoz splnuji vSechny kritéria potfebna k tomu, abychom je vibec
oznacili za graffiti jako takové. Rafael Schacter sice tvrdi, Ze graffiti nemlze vzniknout
v prostfedi galerie, ale tato dila splfiuji i jeho podminky komplementarity a dekorativnosti
jakozto nezbytnych predpokladl pro oznaceni dila coby ornamentu, kterym podle tohoto autora
graffiti nutné musi byt. | na zdkladé téchto nékolika dél bychom ale mohli dle vSeho tvrdit, Ze se

graffiti skutecné stalo soucasti svéta umeéni tak, jak to tvrdi kupfikladu Gablikova.

Avsak zde je potfeba vyhodnotit jesté nékolik faktor(, nez se rozhodneme s Gablikovou
souhlasit. Mezi né patfi i negativni ohlasy, kterych se dostavalo akcim propojujicim graffiti a
tradicni svét uméni. Kritické stanovisko se stalo spoleénym pro mnoho teoretik(l a kritikd, ale i
samotné umélce, z nichZ se néktefi dokonce ucastnili téchto akci. Z takovéhoto stanoviska jsou
dila vytvorena za ucelem galerijni vystavy pouze kopii téch, jeZ vznikaji v klasickém

115

urbanistickém prostfedi a jako takova postradaji originalitu a autenticitu™ nezbytnou nejen pro

pozitivni hodnoceni dila, ba dokonce pro jeho zarazeni do kategorie uméni vibec.

| kdybychom ale narazili na protestni ohlasy neuzndavajici nami stanovena kritéria pro
odliseni graffiti a post-graffiti, nebo bychom nepovaZovali komentafe kritizujici originalitu
graffiti dél v institucionalnich podminkach za pravoplatné, zbyva nam otdzka, zda se da téchto
nékolik prikladll propojeni graffiti se svétem uméni povazovat za dlkaz toho, Ze se grdffiti stalo

soucasti tohoto sveéta.

115 THOMPSONOVA. American graffiti, 2009
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Za problematicky pro toto Gablikové tvrzeni se totiz da povaZovat i fakt, Ze — minimalné
ve své knize Selhala moderna? — ztotozinuje graffiti a graffiti art, jak jsme jiz zminili v kapitole
Definovani pojmu graffiti a teorie s nim spojené. | kdybychom graffiti art nepovazovali pouze za
odvozenou formu graffiti, ale za jednu z jeho kategorii, neni to postacujici argument pro to,
abychom mohli graffiti jako takové zafadit do svéta umeéni. | jeho nejvétsi zastanci, jako
kupfrikladu Stowers, pfisuzuji totiz umélecky statut pouze té casti graffiti, jez se da oznacit za
vdeobecné vizuélné libivou,'® a Gablikova ve své stati o graffiti takfka ignoruje formy jako jsou
tagy a throw-upy. Proto se neda ani z tohoto hlediska s Gablikovou souhlasit a oznadit graffiti

jako celek za soucdst svéta umeéni.

A nakonec, Gablikova ve své praci uvedla pouze nékolik udalosti, které se odehraly
v pocatecnim obdobi existence graffiti. Jakykoli Uspéch prenosu graffiti estetiky do instituci
v sedmdesatych letech a zadatkem osmdesatych let se da povaZzovat za dlsledek jeho novosti a
tedy vSeobecného pfirozeného zajmu o tento projev. Je ale tento Uspéch trvaly a da se
opakovat? Podle autord jako jsou Vaclav Magid, ¢i Jitka Kratochvilova nikoli. Magid souhlasi
s Gablikovou vtom, Ze muzeifikace graffiti okradd o integritu, zaroven si ale mysli, Ze se
nepodafilo integrovat graffiti do oficidlnich struktur souéasného uméni napofrad!'’. Podle
Kratochvilové graffiti na uméleckém trhu neobstdlo vibec!*®. Je pravdou, Ze po akcich a
vystavach odehravajicich se vranych osmdesatych letech se jiz podobny uUspéch propojeni
graffiti a tradi¢nich uméleckych instituci nekonal, a pokud ano, tak pouze ve spojeni se street
artem, Ci dalSimi disciplinami z graffiti odvozenymi. Navzdory tomu se i v sou¢asné dobé najdou
zastanci nazoru, Ze graffiti je pevnou soucasti svéta uméni — mezi né patfi i Radek Wohlmuth ¢i
Kldra Voskovcova, alespon podle jejich vyjadieni v doprovodnim katalogu k vystavé Méstem
posedli. Na to, abychom mohli tento nazor potvrdit ¢i vyvrdtit, je ale potfeba prozkoumat
soucasnou situaci ve svété uméni. Na zakladé pouhych nékolika — ani ne desitek — akci, které
propojily graffiti a tradi¢ni svét uméni, totiz nemozino pravoplatné tvrdit, ze se graffiti plné
institucionalizovalo a stalo se ve vSech ohledech soucasti svéta uméni — ale pouze to, Ze s nim

kratce kolaborovalo.

Proto se v nasledujici praktické casti podivame na nékolik ptiklad( propojeni graffiti se
svétem soucasného uméni a na umélce a vystavy, jeZ se povazuji za dikazy integrovani graffiti
do oficidlnich uméleckych struktur. Pokusime se objasnit, pro¢ tomu tak je, tedy proc jsou
neustale tito umélci spojovani se svétem graffiti a zdali to znamena, Ze tvofri graffiti i pro galerie.

A dale se pokusime zjistit, zdali nds vysledky naseho zkoumani pfivadéji k zavéru, ze se graffiti

116 STOWERS. Graffiti art, 1997 [online]
117 MAGID. CAP: [Crew_against people: Blez, Crap, Dize, Key, Kto, Masker, Mosd], 2007
118 KRATOCVHILOVA. Street art, 2014
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skutecné stalo plnohodnotnou soucasti svéta uméni. Samoziejmé se nepokousime aplikovat
zavéry tohoto zkoumani na globdlni situaci graffiti ve svété uméni, pokusime se ale kriticky
zhodnotit lokdlni situaci v Praze a na jejim zdkladé prezentovat jednu z moZnosti soucasného
vyvoje graffiti ve svété uméni. Proto teoretickou cast této prace ukoncujeme kapitolou

pojedndvajici historii graffiti v Ceské republice, potazmo v Praze.
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2.5.2 HISTORIE GRAFFITI V CESKE REPUBLICE, POTAZMO V PRAZE™?

Do Ceské republiky se graffiti dostalo t&sné po revoluci. Nicméné za jakéhosi prapredka
Ceského graffiti je povazovan jiz ostravsky Maniac, jenZ zacal malovat par let pred tim. Jeho
motivaci byla pfedevsim jednotvarnost a ,Sedivost mésta“. Tato motivace nebyla nepodobni té,
kterou méli néktefi z newyorskych writerd. Az postupné vSak poznaval svét graffiti, a zatimco si
bral ptiklad zjednotlivych technik, pouZiti barev, zplsobu malovani a technologii, tak
writerskému slovniku nikdy nepfivykl a necitil se byt soucasti graffiti subkultury. | tak vsak zalozil
jednu z prvnich crew v republice, Zero Gang Dimension neboli ZDG a zdjem o pouli¢ni estetiku

sitil dal po republice.

V Praze zalozili prvni crew pod nazvem CSB Cili Color Sifon Bombs, Rake, Boob a Scum.
Pro mladé lidi té doby byly graffiti a rap zejména symbolem konce starych c¢astl a nové nabyté
volnosti a svobody. Symbol nové generace a spoleCenské zmény. A pro inovativni vytvarniky
znamenalo grdffiti novy prostfedek, povazovali jej za novou techniku. Mezi takové se radily
zejména studentky vytvarného uméni, Danda a Lela z Bungle Clan, crew, kterou zaloZily spolu se

svym spoluzakem Sifonem.

Komunita byla v té dobé mal3a, proto se jeji clenové navzajem podporovali. A i pfistup
verejnosti byl veskrze vstficny. Ze vSeho nejvic pfipominaly zacatky prazského graffiti graffiti art,
¢i dnedni muraly. Tehdejsi dila byla zejména libiva a atmosféra pratelskd a pohodova. Scénu
tvofili vesmés spi§ vytvarnici nezli writeri. To se zacalo postupné ménit s dalsi vinou graffiti, kdy
Prahu navstivili prvni writefi ze zahranici (v tomto pfipadé vsak vyluéné ze Zapadu) a Pois spolu
se Scarfem zaloZili TCP crew (The Color Posse). Pozdéji se k nim pfipojil i Delarock a Rake se
Scumem (coz eventualné znamenalo konec CSB crew). TCP ovlivnila kvalitou svych dél vSsechny

dalsi generace prazskych writerd.

Dalsi crew této nové viny byli CSA (Crew of Shock Art), na Cele s Richem, ktery zacal
graffiti délat zejména kvdli jeho ,anarchistické podobé”. Ostatni je povaZovali za ,mazaly”,
protoZe na rozdil od dalSich ¢leni komunity se nesnaZili o libivou estetiku, jejich hlavnim cilem

bylo ,, zbombit mésto“. Graffiti bylo zplisobem vymezeni se v(ci vétSinové spolec¢nosti.

| kdyZz TCP sdilela nadseni ,staré gardy” pro vytvarno a stylova, pfimo az kaligraficka
odlisSnost pismen jeji ¢leny fascinovala ve stejné mite jako mystika vyplyvajici z neznamého,

vidély mezi sebou tyto dvé skupiny rozdil. Obé skupiny bojovaly s nedostatkem informaci,

119 Kromé bibliograficky oznaéenych vyjimek je cela historie ¢eského graffiti nastudovana z OVERSTREET. In graffiti we trust,
2006.
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nepostacujicimi technologiemi a jejich prvotnim cilem bylo se viibec naucit malovat a pracovat
v rdmci danych rozmérovych, prostorovych a materidlovych moznosti. Snazily se utvofit tvar
pisma, pracovat s pfechodem barev a neustdle trénovaly, aby ,to vSechno dostaly do ruky”.
Prvni vina prazského graffiti neméla k dispozici vzory, nikdo ji neucil technice, ,bylo to
nekoneény uéeni.“1?° Avsak zatimco prvni se zajimali spiSe o uméni a zkrasleni 3edych ploch
kolem sebe, vnimali hlavné pozitivni atmosféru a za writery se vlastné ani nepovazovali, ti druzi
se snazili dokdzat, Ze jsou nejlepsi a ,proslavit své jméno”. Pravé na prikladu Bungle Clan, CSA a
TCP se ndam odhaluje povaha graffiti jako takového. Z prvnich dvou crews se zabyvala jedna
vlastné vyhradné vytvarnem, druhd zase zejména revoltou. Ani jedna nevydrzela pfilis dlouho a
obé ,party” se po kratké dobé rozpadly, vétsSina jejich ¢lenl se posléze graffiti prestala vénovat.
Naproti tomu TCP, jejiz ¢lenim sice imponovala estetickd stranka graffiti, ale zamérovali se
hlavné na to, aby pomoci této estetizace porazili své soupere, ukazali, Ze jsou lepsi a upevnili
postaveni svého jména na verejnosti, vydrzeli malovat dlouho a dali zdklad prazskému grdffiti,
které se dlouho na jejich odkazu formovalo. Pois to okomentoval slovy: ,[...] oni spis malovali a

my jsme psali.“*?

Tyto zmény v strukture praziské graffiti komunity se odehrdly na konci osmdesatych a
zaCatkem devadesatych let. Diky strance vénujici se graffiti v popkulturnim magazinu Poplife se
graffiti popularizovalo a rozsifilo i mezi dalsi, zejména mladeznické, skupiny. Tyto byly ale TCP,
jez postupné prosazovali svoji vizi a podobu ,true graffiti“ a writerstvi, oznacovani za toye. A
Clenové TCP byli sice vté dobé jednoznacnymi, avSak frustrovanymi, krali praiského graffiti.
Z apatie je vytrhla dnes jiz legenddrni DSK crew, zaloZena Janem Kaldbem, jenZ v té dobé
vystupoval pod pseudonymem Splash. Spolu s Kaldbem byli jejimi ¢leny i Michal Skapa, ¢ili Key a

dale pak Bior, Bloet a jistou chvili i V518, tedy Vladimir 518.

DSK jako jedind byla schopna TCP konkurovat, v jistych ohledech ji dokonce
pfedbéhnout. Ta jiz vroce 1996 postupné skomirala, a tak POIS zaloZil NNK crew (Nejvic

[122%  Zaroven v té dobé

Nastvani Kluci). NNK prevzala idealy TCP i jeji tzv. ,dortmundsky sty
vznikla diky této crew snaha o novy jednotny ,praZsky styl“. Nositelem této myslenky byl kromé

Poise zejména V518, ktery pozdéji zalozil , graffiti Skolu“ ve squatu Ladronka.

Kdyz NNK zanikla, proménila se v ABX crew, které opét kralovali Pois a V518, jeZ porad
prezentovali tvarovou Cistotu a pismo coby zakladni stavebni kdamen jakoZto alfu a omegu
graffiti, postupné vsak ze svych idealu zvoliovali a vénovali se predevsim své vlastni tvorbé.

ABX byla povaZovadna za svého €asu za jednu z nejlepsich crews v celé Ceské republice, ba

120 Rake pro OVERSTREET. In graffiti we trust, 2006, s. 31
121 Pois pro OVERSTREET. In graffiti we trust, 2006, s. 51
122 Styl graffiti typicky pro némecké mésto Dortmund. Némecko mélo na ¢eské graffiti obecné velky vliv.
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dokonce se proslavila i v zahraniéi. Clenové DSK za ABX ale nijak nezaostavali, a to zejména diky

Kalabovym aktivitam.

Postupné se vyprofilovala silnd generace prazskych writerd, jez dnes oznacujeme jiz jako
oldschool. Také diky vseobecné ,divoké“ situaci panujici v devadesatych letech, kdy se republika
vyrovnavala s novym reZimem, nastaly pro writery tzv. ,zlaté casy”. Graffiti svym zplsobem
reflektovalo tuto dobu. Scéna se rychle vyvijela, writefi méli dobry pfistup do odstavist metra -
yardl - kde nejen malovali, ale také poradali seslosti. Diky této nabyté odvaze a ,drzosti”
malovali i na rostouci pocet vlaki, jejich piecy nabyvaly na velikosti a okazalosti. Zatimco jedni
pofad vyznavali , pfisny“ némecky styl, zaméreny zejména na tvar pisma a co nejvétsi tvarovou
Cistotu i jasnost a ladnosti linii, jini zacali vice experimentovat, vraceli se k starym technikam,
jako kuptikladu Bior, a doddvali svym piecim barevnost a dekorativnost, podobné jako Skapa.
Crews se rozpadaly, ménily, vznikaly nové ,party“, jejich ¢lenové se vzajemné preskupovali.
V tadach puristl i experimentatorld byla ¢astou zména psaného jména. Celd scéna tohoto
obdobi se proto da nejlépe popsat slovem ,,dynamicka”, coz se nepochybné odvijelo od samotné
povahy jejich ¢len( jakozto individualit. Mezi nejznaméjsi a nevlivnéjsi ,oldschoolery” patti
kromé Kaldba, Poise a V518 také zminény Skapa, Bior, Pasta (ktery pozdé&ji ke svému jménu

pridal jesté dovétek Oner), Bloet, Kobe ¢i Orion.

Na pocatku nového tisicileti se zlaty vék praiského graffiti chylil ke konci, jednak kvali
nové Upraveé trestniho zdkona, postihujiciho graffiti nejen jako prestupek, ale také trestni Cin.
Zaroven je to ale zplGsobeno definitivnim rozvolnénim tvard pisma a jakymsi
»Znovuobjevovanim“ nové generace. Oldschool writefi se vtomto obdobi zacinaji vénovat
novym projektlim a graffiti se pro né stavd az druhofadym, ¢i se mu — podobné jako Romeo
z DSK — prestavaji vénovat Uplné. Neni to Uplné k podivu, zamyslime-li se hloubéji nad limity, jez
graffiti svym autoriim klade. Kromé nepochopeni, kterého se writeriim od vétsSinové spolecnosti
dostava, sehrdva svou roli i pomérna jednotvarnost projevu. Radek Wohlmuth ji nazyva
,obsahovou vyprazdnénosti.“** Splash se po malovani v New Yorku pfestal zajimat o vlaky, a
nastoupil na studium do ateliéru sochafstvi Jifiho Beranka, zacal experimentovat
s trojrozmérnymi objekty. Bior se presunul k malovani abstraktnich platen a psani poezie. V518
se jistou dobu vénoval zejména grafice a poté se plné etabloval jako hudebnik na ceské rapové
scéné, zatimco Key se v grafice takfikajic ,nasel”. Z Pasty se stal jeden z prikopnik( ¢eského

street artu. Romeo se zacal vénovat video a filmové produkci a Lee zase interiérovému designu.

Ke slovu se tak kolem roku 1999 a7z 2000 definitivné hlasi newschool a na graffiti scéné

dochazi k rozkolu ,,generaci”. Podle oldschool writer(i novackové na scéné zdaleka nedosahuiji

123 Viz kapitola Post-graffiti
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takovych kvalit, jako kdysi dosahovali oni, maji mensi nasazeni a méné piluji svij rukopis a styl. |
mezi jimi vSak existuji vyjimky. Byt je v této ,nové ére” sloZitéjSi malovat v metru, nez tomu bylo
v devadesatych letech, najdou se i writefi, jako kuptikladu Epos'?*, ktefi ,metra délali“ do
posledni mozné chvile v roce 2004. Poté se na zékladé novych bezpecnostnich systému jakékoli

systematické graffiti produkci v nich zamezilo.

Samostatnou kapitolou je crew Cry CAP Cili Crew Against People, které ¢leny se kromé
Mosda a Blazea stali také Key, Masker, Dize a dalsi. CAP crew vytvareli jakési ,anti-graffiti“.
Malovali zejména na opusténych mistech, jako byly staré tovarny, a k praci vyuzivali hlavné
latexové barvy a vdlecky. Jejich estetika pripominala primitivni za¢atecnickou ,toy” estetiku a
obvykle nemalovali své jméno, ale nazev crew — CAP. V jejich dile pfevazovaly charaktery,
z kterych byl napis CAP casto vytvoren. Progresivnéjsi writefi Ceské scény je nazvali inovatory,
ale rekli, Ze jejich dila by neméla byt oznacovdna terminem grdffiti, ale méla by byt povazovana
za jakousi odvozenou disciplinu. VétSina komunity jimi vSak opovrhovala a Uplného pfijeti se

nikdy nedockali.

124 Ktery na zakladé paragrafu tykajictho se graffiti §257 Poskozeni cizi véci doplnil sviij nick pravé o dovétek 257
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3 KASUISTIKA

V této Casti se vénujeme zkoumani tvorby a dila ¢tyr praiskych umélct, ktefi vzesli
z graffiti komunity. Graffiti, writerska zkuSenost, prace s lettristickym tvaroslovim, v kontextu
urbanniho prostredi i Zivot v rdmci komunity samotné maji na jejich soucasnou tvorbu podle
véeho velky vliv. Jednd se o Jana Kaldba — Pointa, Michala Skapu — Trona, Pastu Onera a Epose
257. VSichni ¢tyfi umélci byli a pofad jsou v komunité uzndvanymi personami a viem ctyfem se
také povedlo ,prorazit” na zdejsi umélecké vytvarné scéné. Patfi ke generaci, kterd formovala
vyvoj a podobu graffiti v Praze — potazmo v Ceské republice — a mezi prikopniky na scéné.
Stejné tak i dnes formuji a ovliviiuji podobu soucasného déni ve svété uméni a v
lokalnim galerijnim provozu. Navzdory tomu, Zze méli spole¢nd vychodiska, tak nyni prezentuji
odlisné pristupy kvytvarnému umeéni, nicméné vSechny jsou néjakym zplsobem spojené
s fenoménem graffiti, nebo na néj alespon odkazuji. Tito umélci pro nas budou reprezentovat

situaci a vyvoj v snahdach o institucionalizaci graffiti a jeho pfenos do galerijniho provozu.

Podobnych zarnych prikladl postupu od graffiti do galerii predstavuje i v lokalnich
podminkach mnoho tvircl. Ne vsichni se ale dnes aktivné vénuji vytvarné tvorbé a dalsi se jiz
k odkazu graffiti nevraceji, nevztahuji se jiz ve své tvorbé k writerské minulosti. Jsou zde
samoziejmé i jini umélci, ktefi spliuji vSechny podminky pro vhodnost ke zkoumani, ale pro tuto
praci jsme se rozhodli vyselektovat jen ty, ktefi jsou v soucasné dobé na pomysiném vrcholu své

tvorby, ale i popularity. Zkracené feceno — v dnesni dobé jsou slavni a Uspésni.

V posledni ¢asti kasuistiky se budeme soustfedit na rlizné umélecké akce, kterych se
vsichni ¢tyfi umeélci Ucastnili a které pro nas budou reprezentacnim vzorkem instituciondlnich

akci vénujicich se fenoménu graffiti.
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3.1 INDIVIDUALITY

3.1.1 JAN KALAB AKA POINT

Jan Kalab (*1978, Praha) aka Point, znamy také pod pseudonymy Cakes a Splash se o
graffiti zacal zajimat na prilomu osmdesatych a devadesatych let, tedy v dobé, kdy v Ceské
republice nebylo takrka jesté vlbec rozsifeno. Poprvé se sgraffiti dostal do kontaktu
v chlapeckych letech, poté vroce 1993, kdyZ mu bylo patnact, vytvofril svlij prvni piece pod
jménem Splash. V té dobé zalozil dnes jiz ikonickou DSK crew; kromé néj byli jejimi ¢leny také

Stormer, Bior a Bloet a nasledné se k nim pfipojili také Key (Michal Skapa) a Romeo.

V Case zaloZeni DSK crew dochazelo na ceské graffiti scéné ke ,generacni vyméné“.
Néktefi z prikopnik(l se mu prestavali vénovat a zbyli jen ti, ktefi se o néj nezajimali jako o

i

,hovou vytvarni techniku”, ale jako o ,psani” - writing'®. Na scénu tedy pFichazi po ,prvni

vert

graffiti generaci” ,prvni writefi, neboli ,,oldschoolefi“*?®

a Jan Kalab je jednim z nich. Sdm se o
sobé a svych druzich z DSK crew vyjadfil jakozto o ,,mladych toyich”, ktefi sice ze zacdtku
nemohli konkurovat ostfilenéjsim writerim, ale pfinesli se sebou zavan cCerstvého vzduchu.
Zatimco Rake ¢&i Pois z TCP crew vyznavali tzv. ,dortmundsky styl” a inspirovali se némeckym
graffiti a Berlinem, Kaldbovi toto graffiti pfipadalo toporné a libil se mu vice vytvarny styl crew

Bungle Clan, jenZ mu nepfipadal tak svazujici. Dle Romea mél ,ryze vytvarny pfistup?”“,

Clenové DSK crew obecné preferovali voln&jsi struktury. Byli zndmi svym
individualismem a Kalab &asto chodil malovat sdm. Graffiti se vénoval ,poctivé a precizng.“1?
Maloval v zénach, vytvarel chromy, vénoval se train bombingu i street bombingu, jeZ byly do té
doby v Cechach nevidané. Zabyval se viemi vté dob& znamymi graffiti disciplinami, no
nejsilnéjsi byla jeho fascinace vlaky a metrem. Po tom, co dosahl vSsech met, kterych mohl
v Praze a Ceské republice dosdhnout si pofidil tzv. interrail pass, jizdenku, diky které mohl
procestovat celou Evropu vlakem. Navstivil tak rdiznd velké evropskd mésta, od Vidné ptes Rim,
Pafiz, Londyn &i Stockholm aZ po Berlin. V té dobé'? zadal pouZivat pseudonym Cakes, se kterym
se proslavil. Jeho dila se objevovala na vlacich po celém kontinentu a nasledné se zacala také

objevovat na strankach prestiznich magazinQ, kuptikladu v némeckych casopisech vénujicich se

graffiti tematice.

125 Writing jenz se z anglického jazyka ptekladd jako ,psani“ ma v tomto kontextu jediny vSepohlcujici vyznam, tj. vytvareni tzv.
Jtrue graffiti, neboli pravého graffiti. Nazor na to, co to ,pravé graffiti“ vlastné je, existuje velké mnozstvi rtiznorodych nazord,
viz kapitola Definovdni pojmu graffiti a teorie s nim spojené

OVERSTREET. In graffiti we trust, 2006

126 Odvozeno ze slova ,oldschool, viz kapitola Definovdni pojmu graffiti a teorie s nim spojené

127 Romeo pro OVERSTREET. In graffiti we trust, 2006, s. 62

128 Bjor pro OVERSTREET. In graffiti we trust, 2006, s. 61

129 Kolem roku 1996
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V roce 2000 se Kalab vydal do New Yorku, spolu se Skapou a Romeem, jen? fekl: ,Méli

130« pokofeni

jsme za sebou vlaky po cely Evropé a lokdIni scéna ndm zacala pfipadat mald
pomysiného vrcholu pfineslo Uspésné vytvoreni oneman wholecar vtéto Mekce graffiti. Po
navratu do Evropy jej pry vlaky prestaly zajimat. Na vrcholu své tvorby ,jich [vSak] udélal pres

dvé ste®3'”,

Mezi tim nastoupil Kaldb nejdfive na Vysokou skolu uméleckopriimyslovou. Poté zacal
studovat na Akademii vytvarnych uméni v Praze, kterou Uspésné dokoncil v roce 2006 i s titulem
magistr uméni (MgA), jejz ziskal mezi ceskymi writery jako prvni. Formalni vzdélani vedlo ke

srovnavani ,graffiti s vytvarnym uménim®32“.

Malovat kvali tomu neprestal, ale diky nové
objevenym technikdm z toho prestalo pro néj byt takové lakadlo. V roce 2001 vytvofil sv{j prvni
3D objekt, kdyZ ze dfeva vyved| barevnd pismena POINT, tedy sv(j nejnovéjsi pseudonym.®3
Takovychto objektd vytvoril posléze nékolik a sdm je oznacduje jakozto ,3D graffiti“. Graffiti,
které mohl délat za denniho svétla, bez spreje a legalné. Dulezitym pro néj bylo se néjakym
zpUsobem vyjadrit, prezentovat, inovovat urbanisticky prostor. Byt vidét, ¢im vice, tim Iépe. SvUj
prvni 3D piece vytvofil pro vystavu Fragments, jez se odehrdla v prazské galerii Mdnes. Tato
vystava byla rovnéZ jeho prvni. Ni pocinaje ale posléze absolvoval zatim vic jako Ctyficet
skupinovych vystav. Samostatnych autorskych vystav ma v roce 2016 na konté ctrnact. Jak pise
Radek Wohlmuth, Kalab nevnima prostredi graffiti a ,,pldu respektovanych kulturnich center [...]
antagonisticky®*“. Tvorba jeho 3D piecu jej v roce 2007 pfivedla k abstraktni malbé, tento krat
se jeho vyrazovym prostiedkem stalo platno. Pry neni omezen technikou, pouze tématem.*
Tim je podle néj inspirace a prostor, nekonecno. Hloubka, ¢as a pohyb, dynamika a kolektivni
energie; organicka nedokonalost. V rozhovoru s Martinou Overstreet tekl, Ze ,myslenka graffiti
[...] je tak surovad a sprostd, Ze [...] odrdZi dnesni svét [...]JTohle vnimdm a snaZim se to rozvijet
ddl, dat tomu néjakej pfesah. Hleddm jiny moZnosti, chci to posunout ddl*36.” O to se také snaZi a
do znacné miry se mu to povedlo. V jeho dilech se da sledovat posun k abstrakci a geometrii ¢im
dale vyraznéji. Hleda a objevuje v nich nové limity svych namétl, a to témér s obsesivnim

nutkanim. ,Univerzdlnéjsi rec, kterd presahuje dynamiku fonta [...][mujumoZnuje sdélovat hlubsi

obsah®7.“

130 Romeo pro OVERSTREET. In graffiti we trust, 2006, s. 62

131 Jan Kalab jako Splash pro OVERSTREET: In graffiti we trust

Do tohoto souctu jsou zahrnuty dle v§eho vSechny discipliny graffiti vénujici se tvorbé spjaté s vlaky, tj. panely, end to end,
wholecar, oneman wholecar atd.

132 Romeo pro OVERSTREET. In graffiti we trust, 2006, s. 61

133 Poprvé pouzil jméno Point v roce 1999

134 WOHLMUTH. Jan Kaldb: Point/Déravé pldany: Point/Alternate plan(e)s, 2013, s. 57

135 Names Fest,[online]

136 Jan Kalab jako Splash pro OVERSTREET. In graffiti we trust, 2006, s. 211

137 WOHLMUTH. Jan Kaldb: Point/Déravé pldany: Point/Alternate plan(e)s, 2013, s. 59
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Wohimuth se vtextu katalogu vydaného k pfileZitosti Kaldbovy samostatné vystavy
Point/Déravé pldny v prazské The Chemistry Gallery odkazuje na writerskou praktiku nakladani
s pismeny, o niz tvrdi, Ze je to prace ,s abstraktnim kompozi¢nim prvkem”. Podle néj se tedy
.writer vyjadfuje abstraktné prakticky od té doby, kdy s graffiti zac¢al“.**®U Kaldba je inspirace
»Streetem” a urbanistickym prostorem jednoznacnd a nepopiratelnd. Zména v jeho vytvarném
projevu je ale mnohem vyraznéjsi, nez indikuji tato Wohlmuthova slova. Pfi své prvni
samostatné vystavé POINT shop*® vychazel je$té zejména ze svého nicku, jak napovida jiz ndzev
vystavy; a to nejen pfi dokumentaci jeho graffiti a projekt(, ale i p¥i platnech. Pfi své druhé
autorské vystavé, jez nesla nazev Kaldb 33/Kfizeni planet ,,se rozhodujicim zplsobem posunul ve
vyrazu, vychazel [...] zCisté geometrického tvaroslovi bez lettristického vychodiska a jeho
urbanartové aktivity kromé typického rukopisu pfipominaly v nékterych pripadech jen formaty
platen, které si nezadaly s exteriérovymi realizacemi pfedchozich let.“** V rdmci této vystavy se
tedy Kaldb plné etabloval jako malif. Neni slozité odliSit jeho pozici writera od pozice umélce.
Wohlmuth ma ale pravdu v tom, Ze se u Kaldba podstata writera i malife prolinaji. Neni mozné
mluvit o transformaci z jednoho ve druhé. Jan Kaladb je writer, streetartista i umélec. Tyto jeho
role se vzajemné prestupuji a daly tak vzniknout projektiim, na kterych se Kaladb vyraznou mérou

podilel.

Kupfikladu je jednim ze spoluzakladatell Trafo galerie, ¢i Trafacky, jak se ji také fika.
Dale byl jednim z hlavnich postav Names festu a organizacné se podilel se i na vystavé Méstem
posedli, pficemz obé zminéné akce spojuji principy graffiti s praxi kulturnich ustavizni, stavi proti
sobé tyto dva naturely a zaroven je nechdvaji se doplriovat. To je také zajisté jeden z divodu
pro¢ se jeho tvorba neustéle spojuje s graffiti a pro¢ kupfikladu riiznd média informuji o jeho
vystavach jakoZto o vystavach ,writera” a tedy spojuji jeho nékdejsi graffiti tvorbu se svétem

umeéni.

Mezi dalsi Kaldbovy uspéchy se Fadi Gcast na City of Names'*!, ¢i reprezentovani Ceské
republiky na EXPO 2010 v Sanghaji, v rdmci skupinové vystavy Metropolis. To jsou jen dvé

z nespoctu vystav, které absolvoval v zahranici.

138 Tamtéz

139V galerii Trafo, v roce 2008

140 WOHLMUTH. Jan Kaldb: Point/Déravé pldany: Point/Alternate plan(e)s, 2013, s. 62
141 Projekt, jenz byl soucasti berlinské vystavy Back Jumps
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3.1.1.1 JAN KALAB - DiLO

Pod pseudonymem Splash Kaldb s graffiti tvorbou teprve zacinal a hledal svij styl. Diky

142 ale vyrazové nebyl pfili§ konsistentni.

vytvarnému nadani jeho dila nikdy neplsobila neuméle
To ale kromé jeho zacdatecnictvi v této oblasti zplUsoboval i fakt, Ze se Kaldb vénoval rliznym
disciplindm a rovnéz se vyvijely technologie. Vymezil se vSak vici uznavanému dortmundskému
stylu a jeho projev byl vice vytvarny. Tvary pisma byly nejprve vlacnéjsi a oblejsi nez ty Rakeovy

¢i Poisovy. Piecy plsobily organictéji, lezérnéji [obr. 1].

Obr. 1

Poté i s Biorem experimentovali s estetikou podobnou té Scarfové [obr. 2]. Pismo bylo
natolik abstraktni a divoce zbarvené, Ze nebylo takika mozné jej Cist. Poté piecum pridaval jistou

dekorativnost a ornamentalnost [obr. 3].

QPR

Obr. 2 Obr. 3

142 Alespon podle jeho soucasniki a podle zachovalé fotografické dokumentace
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Teprve jako Cakes se stylové ustalil, i kdyZ nadale experimentoval s formou i médiem
vyjadreni. Nejdrive se estetikou podobaly jeho piecy ,Cakes” ,Splash” pieciim, vyuZivajic tfi az
pét barevnych odstinll (véetné backgroundu), nepfilis vyrazny trojrozmérny efekt, ale i méné
vyrazné dekoracni prvky [obr. 4]. Poté se jeho pismo zjednodusilo a bylo Citelnéjsi nez ,,Splash”
piecy [obr. 5]. Na rozdil od Némeckem inspirovanych vyznavacl prazského stylu nepouzival
vicebarevny background. Namaloval i hodné chromu s vyraznymi outliny [obr. 6].

Obr. 4 Obr. 5

Obr. 6

Ve své klasické poloze se pfinavratil ke dvourozmérnému vzhledu ploch pismen a vyjma
chromi zacal pouZivat jasnéjSich barev. Nadale experimentoval sfonty, chvili jeho dila
pfipominala svou estetikou wildstyle, poté se od vyrazné abstrakce opét vratil k jednodussimu

fezu pisma a vyraznéjSimu prostorovému efektu. Barvy byly opét jasnéjsi a zarivéjsi, ale bez

pridaného highlightu. Zato vsak s pfidanym sdélenim [obr. 7].
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Kolem roku 2005 si porad drzel estetiku podobnou té, kterd byla typicka pro jeho tvorbu
na zacatku milénia (viz fotografie wholecari z New Yorku [obr. 8]). Zmensila se plocha
backgroundu, Kaldb zacal vice vyuZivat dekorativnosti Sipek. Podoba jeho dél se vice-méné
ustalila navzdory rozdilim ve fontech a piecy zadaly vypadat jako tzv. ,klasické” graffiti, tj.

graffiti stylové podobné newyorskému graffiti osmdesatych let [obr. 9].

SCIFLIRL0

i i

N - =
AP grerTer
b Ly

Obr. 8

Obr. 9
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Pod Pseudonymem ,Point” zacaly Kaldbova dila vypadat opét vice experimentalng, on
sam také rekl, Ze jméno ,Cakes” vyuziva pro klasické graffiti a jméno ,Point“ je urcené
k pokustm. Jeho prvni 3D graffiti“ vzniklo viastné z nutnosti, kdyZ mu v galerii Mdnes nepovolili
malovdni na zed***[obr. 10]. Prostorové vyjadfeni jej inspirovalo k daldimu hledani forem, a tak
vznikly velké instalace, jako kupfikladu ta na ndmésti Jana Palacha [obr. 11], ale i miniaturni,
dynamicky a kubofuturisticky pUsobici ,Pointici“ [obr. 12]. Materidlem k jejich vyrobé byl kov a

plast, pro jiné 3D objekty to zase bylo dievo, preklizka ¢i polystyrén [obr. 13].

Obr. 11
Obr. 10

Obr. 12

143 SCHACTER, Rafael. The world atlas of street art and graffiti, 2013
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Nova média prinesla nové mozZnosti, jméno ,Point” v prostorovém provedeni ma sice
abstraktnéjsi tvary, ale zaroven i potencidl vétsi funkcnosti. To Kaldb demonstroval kolekci
nabytku vytvorfenou pro vystavu 5+kk (Trafo galerie, 2007). Jednotlivé kusy; policky, skrinky i
dalsi, spolu vytvarely jméno ,Point” [obr. 14]. Jinym ptikladem je Pomnik obétem graffiti (2007),

destruovana kompozice pismen POINT [obr. 15], vytvorena jako trojrozmérnd instalace

z dievotfisky. Ta zacala slouzit jako pristfeSek pro bezdomovce.

K funkénim instalacim vytvarejicim dekonstruovanou podobu jeho pseudonymu se vratil
v roce 2011, kdyz vytvofil pro brazilské Masp Museum v Sao Paolo site specific instalaci [obr. 16],
kde pismeno O bylo bazénkem s micky, z | se stalo misto k sezeni, N a T byly soucasti plvodniho

schodisté a z pismena P se stal vyhlidkovy mUstek.

Obr. 16
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Jeho nova dila; instalace, trojrozmérné reliéfy, objekty i klasicka platna [obr. 17], jaka

byla moZno vidét na jeho prvni samostatné vystavé POINT shop (2008) sice znamenala velmi

vyrazny posun v jeho tvorbé k post-graffiti, Ci urban artu, porad ale zlstala zachovana lettristicka

podstata jeho prace.

Obr. 17

AZ na své druhé vystavé Kaldb 33/KfiZeni
planet (2011) prohloubil Kaldb miru abstrakce
svych dél, jeZz nabyly geometrickych tvard —
rovnobéznikd i kruhG [obr. 18]. Na téchto
dilech mohl pozorny divak spatfit Kalablv
vztah k architekture, graffiti i street art
pfipominaly ale uZ pouze svoji formalni
podobous pfedchozimi Kalabovymi
urbanartovymi aktivitami, kdy maloval prazské
asfaltové chodniky a vytvarel tak zajimavé
vzory pripominajici patchwork ¢i koldZe. Na
této vystavé se ale definitivné oprostil od
puvodniho pisemného vychodiska a etabloval

se jako klasicky malit.
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V roce 2013 se konala jeho dalsi sélo vystava,
tento krat v The Chemistry Gallery, kde Kaldb jen
podtrhl svij priklon ke geometrické abstrakci, nyni se
zaméfil pouze na oblé geometrické tvary — kruznici,
kruh a kouli. Kaldbova dila se stala naprosto
minimalisticka, nejvyraznéjsim odliSenim jednotlivych
praci nejsou kompozice, v kterych je nékdy mozné

spatfit pouze nepatrné odchylky,

ale jejich fantasticka jasna barevnost [obr. 19]. Obr. 19
Kalab jednotlivé barvy vybira s citem a vkusem a vliv
graffiti je v tomto ohledu citelny. Jinak jsou jeho dila formalné velice odlisna. V Kalabové projevu

vsak zUstala Cistota tvaru, perfekcionismus, dokonale upraveny povrch a vyborna adjustace.

Kombinovana technika, kdy Kalab vyuZiva jak akrylové barvy, tak airbrush, mu pomaha
dosahnout technické dokonalosti. NejzajimavéjSim momentem je ale ,,odstrafiovani hmoty“ Cili
fezani do platen, které neni typické pro klasické malife a jen poukazuje na Kaldbovu vdli

k experimentu [obr. 20].

Obr. 20
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Koncept jeho dél se také pozménil.

Kdyz se prestal zamérovat na frenetické

hledani novych mozZnosti vyjadieni vlastni
pfitomnosti pomoci svého jména, dosahl

nové svobody, odlisné od té writerské, a zacal

v jednotlivych tvarech hledat odpovédi na dotazy,
jez jej v tvorbé hnaly (a Zenou) potad dal.

Kde je ten konec¢ny bod nekonecna, co je

uvnitf a co je ven, kde stojime my, kde stoji on

sam. Pomoci naprostého minimalismu se Kalab

snazi odpovédét, pravdépodobné zejména

sam sobé, na existencni otazky. Obr. 21

Tady je mozné vidét prisecnik s jeho graffiti
tvorbou — neustalé hledani nové formy a jeji
prekracovani, hra s tvaroslovim, pfidavanim a
ubiranim hmoty, prace s komplementaritou

a ornamentaci, tak typickymi pro graffitisamotné
[obr 21, obr. 22]. Jesté vyraznéjsim pozlstatkem
writerské minulosti je ale jeho tvorba ve

vefejném prostoru a neustalé vraceni se

k nému— at uz prostfednictvim murald [obr. 23],
Obr. 22 u kterych uplatiuje svoji aktualni estetiku, ¢i u samotné

graffiti tvorby, od které se nikdy uplné neodvratil [obr. 24].
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3.1.2 MICHAL SKAPA AKA TRON

Michal Skapa (*1978, Praha) aka Tron je znamy také pod pseudonymy 2Rock, Key &i Cay.
Graffiti se zacal vénovat na prelomu let 1992 a 1993, kdyZ byl jesté na stfedni Skole. Inspirovalo
jej ktomu hned nékolik véci zaroven. Tésné po revoluci, ,kdy tady bylo jesté Sedo” mu odhalil
tento fenomén jej kamarad Ezop, prostiednictvim zahraniénich CasopisQ, jez ziskal na svych
vyletech do ciziny. Zahy se na téma graffiti objevil ¢lanek v Casopise Reflex. Byl doplnény
fotografii piecu, panelu, od Zephyra v newyorském metru. Skapa Fika, Ze tuto fotku ma
,Vypalenou v mozku doted”.*** Kromé toho absolvoval nékolik vyletd do Amsterdamu. | kdyz je
mezi evropskymi writery tradi¢né za Mekku graffiti oznacovany Berlin, pro Skapu byl touto
Mekkou pravé Amsterdam. To bylo totiz mésto, z kterého se grdffiti rozsitilo do zbytku Evropy, a
také mésto, jenz bylo nejvice ovlivnéno plvodnim americkym, potazmo newyorskym graffiti. A

tzv. americky styl je Skapovi také do dne$niho dne nejblizsi.

h%, za svUj prvni ,produkt”

Prvni ,vybarveny a obtaZeny tvary” pry vytvofil na Petfinac
ale povazuje napis ZEUS GANG, ktery vytvofil s Ezopem na Vitavské. Zeus gang byl i nazev prvni
crew, které byl Skapa ¢lenem. Dale jeho ,kariéra“ v graffiti pokracovala s DNS, neboli , difuzni
nervovou soustavou”. Své prvni propracovanéjsi graffiti dila vytvofil pravé stouto ,partou”.
Kromé svého jména na zed pfimaloval i charakter, kostru pfitlu¢enou velkym hiebikem a nahou

divku.4¢

V poloviné devadesatych let se pfidal k znamé DSK crew, v které pusobil jako zakladajici
¢len také Kaldb. Pravé spolu s nim a s Romeem navstivil v roce 2000 New York, jenz byl pro néj
celou dobu inspiraci. Zatim co byl v Praze poloviny devadesatych let pomérné intenzivné
prosazovany zejména tzv. ,praisky styl“, Skapa pry nikdy necitil omezeni ve svém vyjadreni a
velmi neuznéval to, ,Ze by se mél razit jeden styl [...] mésta...“**”. Mistni produkci se tedy nechtél
a nenechal ovliviiovat, zaroven ale tvrdi, Ze americky styl nikdy nekopiroval zdmérné, , spis se to
vyvinulo tak néjak samo*“. Dekoraéni prvky, jako hvézditky &i Sipky, lesk a styl vybarvovani,

které Skapa pouzival ale jasné vypovidaji o jeho hlavnim zdroji inspirace.

Svoji nechut vici formalni svazanosti prikdzanym stylem a zélibu v absolutni, pfimo az

blaznivé volnosti ve vytvarném projevu mohl naplno projevit v NUT crew, kterd byla kromé

144 Michal Skapa aka Key aka Tron v rozhovoru pro BNGR! [onling].

145V rozhovoru se Skapa nezmitiuje o dalsich atributech tohoto svého vytvoru.
146 Michal $kapa/Tron: Svét se posral [online].

147 Michal Skapa jako Key pro OVERSTREET. In graffiti we trust, 2006, s. 70

148 Michal Skapa jako Key pro OVERSTREET. In graffiti we trust, 2006, s. 161
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malovani také o , graffiti lifestyle”, kdy si chtéli ¢lenové této skupiny zejména uzivat. A svoji

hravost dale mohl uplatnit v znamé Cry CAP — Crew Against People.

Navzdory tomu, Ze i dnes tvrdi, Ze v grdffiti nelze dodrzovat hranice mezi legdlni a
nelegdlni tvorbou, jelikoz je ,organickou a Zivelnou zalezZitosti“, uznava, Ze se v ulicich neda
malovat tak, jako v prvopocatcich ¢eské graffiti scény'®. Jednak tedy kvili postihtim, které byly
ze strany statu vaci tomuto fenoménu zavedeny, a jednak z potieby délat opét néco nového se
tedy Skapa pridal k nékolika dal$im writeréim, ktefi v roce 2005 vytvofili crew CRY CAP™°. Uz
svym nazvem odkazovali k jisté nekonformité i v ramci graffiti scény, jelikoZz CAP je pseudonym
jisttho newyorského writera, jenz se nevalné proslavil svym ,crossovanim“*®! dél jinych

writer(.t>?

Skapa se v této dobé ale jiz vénoval nové oblasti zajmu. V roce 2005 navétivil Brazilii, kde
pro sebe objevil vyjimeény fenomén tykajici se svéta graffiti, pixacao. Na zdkladé tohoto
svého objevu zacal experimentovat s pismem opét z mirné odliSného hlediska, a diky
intenzivnimu studiu pixar dokonce dospél k vytvoreni vlastniho fontu. Ten poté zacal zaclefovat

do svych dél.

Po studiu na gymnaziu nastoupil na obor vytvarné vychovy na Pedagogickou fakultu
Univerzity Karlovy, zahy vsak zjistil, Ze jej tento smér nenaplfiuje, a tak se ptihlasil na Vyssi
odbornou skolu grafickou Hellichovu v Praze, kde vystudoval graficky dizajn. Ten je také jednim
ze zpUsobll jeho obZivy a jednim z jeho nejobvyklejsich vyjadifovacich prostredk(. Jako grafik
spolupracoval s rdznymi ¢asopisy, za vSechny mGzeme zminit kuptikladu skateovy magazin Free
Magazine ¢i Upstream, podilel se i na grafické dpravé rozlicnych web(. Délal reklamni a
komeréni vizualy, navrhl nespocet plakatl (napriklad pro graffiti festival Names, ,mejdan” Kick
The Shit, Ci Festival otrlého divdka) a také pravidelné spolupracuje s predstaviteli ceské hip
hopové a rapové scény, mezi kterymi ma mnoho pratel, jez ziskal diky graffiti. Vytvarel vizudlni
podobu a spolupracoval na grafickém smérovani labelu BiggBoss a vytvofil logo pro jednoho
z nejznaméjsich ¢eskych raper(, Oriona. Uzce spolupracoval s kulturni instituci Trafacka, graficky

upravoval publikaci k Names Festu, vytvari rizné aplikace, motivy a navrhy i na obleceni.

Sam tvrdi, Ze at uZ se jedna o graffiti, street art'>*, mural art, grafiku, sitotisk, airbrushe,

malovani platen a dalsi a dalsi techniky jez vyuziva, je jeho vytvarna produkce jednim tviréim

149 Michal Skapa: Malovani u zdi nejde krotit. Galerie Ne [online]

150 Viz kapitola Historie graffiti v Ceské republice, potazmo v Praze

151 Premalovani, zasah do dila jiného autora

152 MAGID. CAP: [Crew_against people: Blez, Crap, Dize, Key, Kto, Masker, Mosd], 2007

153 Pixacao, ¢i pichacio je druh brazilského gangového graffiti, nAzev ma odvozen slova ,piche“, jeZ v portugal$tiné znamena
»asfalt. Pomoci toho je ve velkych vyskach pixacao vytvareno.

154 Toto oznaceni moc nema v oblibé, ale pro zjednoduseni vysvétleni se s nim dokaZze spokojit, vice nize
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proudem. Zaroven ale tika, Ze odliSuje mezi tvorbou ,vevniti“ a ,ven”. To, co vytvafi ve
vefejném prostoru je pro néj jednoduse graffiti, dila umisténa v galerii oznacuje za uméni. Az na

7 rax Vs Ve . .. ra v . 155 Ve ra . .V Ve . Vs e
par vyjimek tomu také podfizuje i jméno, kterym se prezentuje™>. Pfi praci s tradi¢nimi médii
vyuziva své obcanské jméno, zatimco pfi tvorbé graffiti pouzivad nick Tron. Ten vznikl pfiblizné
v roce 2008, inspiraci mu byl stejnojmenny film z roku 1982. V daném filmu se takhle jmenuje
rebelujici program, ktery se pohybuje ve virtudlnim svété pocitacové sité, a i Skapa o sobé Fika,

Ze pro néj graffiti bylo vidy jistou formou revolty.

Navzdory svym pocetnym vytvarnym pracim mél prvni samostatnou vystavu aZz v roce
2011, ta nesla nazev 00 NIC a jejim ustfednim motivem byla postava Mr. Spreje, kterou kdysi
Skapa vyuzivd jako modelovy charakter, Ustfedniho nositele vyznamu dila. Jeho druha
samostatnd vystava Graffoman probéhla v The Chemistry Gallery v roce 2014. Mezi jeho dalsi
Uspéchy patfi kuptikladu zaloZeni sitotiskové dilny Analog!Bros spolu s hudebnikem a

vytvarnikem Vladimirem 518.

3.1.2.1 MICHAL SKAPA - DiLO

Michal Skapa zaéinal s graffiti nejdfive trochu tézkopadné, tvary jeho pisma nestdly na

pevném zakladu a byly ,rozlitané”, jejich kompozice za¢atecnicka [obr. 25].

To se viak jiz brzy zménilo a od roku 1997 si Skapovy piecy dr#i velmi vysoky standard.
Prazskym stylem se nikdy nenechal pfilis ovlivnit, Berlin na néj rovnéz nemél takovy dopad jako
na jeho writerské soucasniky. Podobné jako Pastu Onera jej ovliviioval zejména americky styl,
byt to bylo spise podvédomé. Avsak ¢i uz psal KEY, CAY, 2ROCK nebo DIRTY, byl jeho styl

pomérné snadno rozpoznatelny, i kdyz se nedrzel pouze jednoho fontu [obr. 26]. Typickymi se

155 Michal Skapa. O bytech a lidech [online]
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pro jeho piecy stala jasna a pestra barevnost, mirné prostorové zvyraznéni a nepfilis napadny
background. Outliny kolem jeho dél mély sice uzkou az stfedné sSirokou stopu, byly vsak velice
vyrazné a pusobily pfimo plasticky. Skapa podobné jako Kalab rad vyuzival jistou dekorativnost u
svého graffiti, ale ta spocivala nikoli ve tvaru samotnych pismen, ale v ,doplicich” jako byly
velmi ndpadné a obvykle zkosené Sipky, hvézdicky a , bity” — malé nendpadné kousky dozdobujici

piece. Skapa rad ve svych piecech vyuzival highlighty, hral si se svétlem a stinem dila tak, ze

pUsobilo , lesténé” ve srovnani se syrovymi chromy, ¢i typickym némeckym stylem [obr. 27].

S oblibou dotvérel sva dila charaktery, ¢i tvafemi s cartoonovou estetikou [obr. 28].

Obr. 28
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Na prelomu tisicileti se Skapovi zunoval perfekcionismus amerického stylu a opét objevil
kouzlo infantilniho a toyského graffiti primitivismu v Cry CAP. Jeho dila se stala organictéjsimi,
dokonalost outlinu se vytratila, objevovaly se na ném také dripsy — cdkance zplsobené
nedostatecnou ladnosti Svihu a pfiliSnou pomalosti pfi malovani; téZzkopadnosti. Piecy ztratily na
své jasné barevnosti, Skapa zacal vyuZivat spise tlumenych tén a obecné jeho dila zacala

plsobit méné elegantné a ladné [obr. 29]. Pod jménem Dirty zacal vytvaret throw-upy

s chromovou estetikou.

Kolem roku 2005 spojil tyto dvé estetiky a zacal tvofit dila sjasnym outlinem a s
raznorodou barevnosti v pfitlumenych ténech. Opét se u néj objevily highlighty, ale v mnohem
mensim rozsahu neZ tomu bylo kdysi [obr. 30]. Tato estetika ma doted' vliv na vizualni vyraz jeho

obrazU.
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V roce 2008 se Skapa dostal do dvou ambivalentnich poloh. Na jedné strané porad

Cerpal ze své CAP estetiky, a i pfi tvorbé graffiti vyuzival nové formy pisma, jez se trochu

podobaly Kaldbové ¢i Eposové experimentalni estetice. PokraCoval ve vyuzivani charakter( a

vizudld kazdodennich objektl stavénych do podoby pismen a jména TRON. Zaroven se staly jeho

pismena citelnéjsimi, s jednodussim rezem, na coZz mélo pravdépodobné nejvétsi vliv studium na

grafické gkole a tvorba plakatd. Skapa zacal vyuzivat typografickou estetiku [obr. 31].

Obr. 31
Druha ambivalentni pozice Skapovy tvorby
se projevuje v Cistoté a perfekcionismu linii
a rez pfi jeho grafické préci, jeZ jsou
v protikladu vici uvolnéné poloze pfi jeho
volné tvorbé. Po navstévé Brazilie si odnesl fascinaci
mistni formou , graffiti chudych” — pixacao. Pixacao
pUsobi kaligraficky a diky svym Stihlym, protahlym tvarim

ma mirné runovy nadech. Skapa toto pismo studoval a

na jeho zakladé vytvofil vlastni font, jemu podobny [obr. 32].
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Toto pismo poté zacal vyuZivat pfi malbé akrylem na platno i pfi praci s airbrushem. Do
svych dél s jeho pomoci ukryva kryptické odkazy, ¢asto nerozlustitelné i pro divaky znamé kédu.
Postupné zalal opét uvolfiovat formu, ta se stava ¢im dél abstraktnéjsi a méné ¢itelna. Skapa
pismeny husté pokryva platno (i jiny podklad, podle toho, jaké médium pravé pouziva). Vytvari
tak komplexni, organické, ba az chaotické seskupeni. Obrazy jsou zpravidla stfedné velkého az
velkého formatu. Zatimco nékteré pUsobi poklidné, vjinych je citit nespoutanad energie.
Nezavisle na médiu ¢&i pouzité technice se Skapa k pouZiti tohoto nového fontu neustale vraci a
budto prohlubuje vychozi polohu, nebo se dostava k novému vyrazu. Nékdy pismena nanasi
v divokych gestickych tazich a vytvari hrubé stopy, plsobici misty pfimo aZ agresivné. Jindy vede
stopu tenkym tahem pfipominajicim sit, nebo pavucinu. Na své chebské vystavé (Michal Skapa
a.k.a. Tron, Ode zdi ke zdi, 2012) se dostal do polohy natolik abstraktni a jednotlivé linky byly
naneseny tak husté, az zacaly jeho dila plsobit homogenné, nékdy pripominajici univerzum,
jindy zase jakousi organickou hmotu. Nékteré z nich nasledné rozbiji pfisnymi geometrickymi

tvary [obr. 33].
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Na své dalsi samostatni vystavé Graffoman (2014) opét konkretizuje tvar pismen.
Zatimco nékterd dila se podobaji na ,punition“**® graffiti — techniku frenetického nanaseni
stejného slova na povrch ve velké hustoté [obr. 34], ¢im se cely tento povrch pokryje — tak jina
zase svoji estetikou ptripominaji spiSe letokruhy stromu ¢i mandalu [obr. 35]. Forma s obsahem
v nich soupefi o prvni misto, protoze Skapa do nich sice vklada konkrétni informaci a kusy z ni se
daji s mensi davkou namahy precist, ale vétsina sdéleni zlstava skrytd. Jednoduchy jazykovy

projev se zde méni v komplexni projev vizualni.
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Obr. 34 Obr. 35

Zalibeni v slozitych kompozicich svelkym mnoZstvim drobnych detaild a v hustém
pokryti plochy se u Skapy projevuje i vjeho figurdlnich dilech. Skapa je fascinovan lidskym
spotfebnim svétem, mirou hromadéni objektl rizné povahy i technickym pokrokem lidstva.
Tuto fascinaci vyjadfuje na velkoformatovych platnech [obr. 36], ale i muralech [obr. 37]
zobrazujicich vraky aut — ¢&i fantasknich futuristickych objektli — spolu se stylizovanymi
postavami, ale i plechovkami od sprejii, navr§enymi v mnoha vrstvach. Je to Skaplv komentéF
k bezbfehému konzumerismu, vzestupu lidstva spojeného s Upadkem humanity. VyuZiva pfitom
zejména tlumenych barev, na jejichZ poutziti je vyrazné citit jeho graffiti minulost. Na tuto
barevnost se d4 nahliZet jako na prostfedek pFeneseni citéni $pinavosti svéta. Skapa, jen? se jako
¢len graffiti komunity vZdy citil tak trochu v opozici vici vétSinové spolecnosti, se sice pfizpUsobil
soucasné dobé i pfirozenému vyvoji a zacal tvofit serigrafie za komercnim ucelem, stejné tak i

dila pro galerie; nicméné se porad snazi zachovat si dvoudomou pozici a vymezit se vici této

156 Nazev vychazejici z francouzského slova ,punition” znamenajici ,trest” ¢i ,odplatu”.
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spolecnosti alespon prostrednictvim kritického hodnoceni jejiho konani. Vétsi angazovanost a
snahu o zménu ale nevyviji, spiSe se snazi byt nestrannym pozorovatelem. Tento postoj mize
plsobit mirné pokrytecky, protoze pozornéjsi divak si uvédomuje nevyhnutnost zafazeni se do
society a nemoznost Uplného vymanéni se. Zaroveri je ale nespravedlivé nahlizet na Skaptv

pristup prilis kriticky, protoZe je urcité uZiteCnym nastrojem reflexe, kterd nakonec mlze vést

k zméné.

Obr. 37

Spolu s uZitim pisma jakoZto Ustfedniho namétu
tvorby je nejzjevnéjiim odkazem na Skapovu
writerskou minulost postava Mr. Spreje [obr.38].
Je to figurka komiksové cartoon estetiky,
vychazejici z podoby charakterd doplrujicich

Skapovy graffiti dila. Casto byvé doplnéna o

»smajliky“, roztékajicimi se po povrchu platna Obr. 38

(na nékterych dilech funguji tito ,smaijlici“ samostatné). A spolu s touto postavickou v jeho

dilech vystupuji i jiné komiksové charaktery, at uz ty svétové proslulé (Superman, Spiderman,
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Thing), nebo charaktery nové vytvorené Skapou. Dohromady vytvareji parodickou scenerii, opét
vyjadiujici Skapovu kritiku v{i&i spole¢nosti, tento krat s ironizujicim nadechem, pfipominajic tak
trochu kupftikladu Pastu Onera. Skapa ale Mr. Spreje povysil na Ustifedni ndmét svych dél nejen
prostfednictvim jeho dobrodruZstvi zobrazujicich absurdnost nékterého lidského kondni. Jeho
zakladni podobu, kovové stfibrnou plechovku, vyuZil i pfi tvorbé instalaci [obr. 39], vzdavajic tak

hold graffiti jako zdroji inspirace.

V soucasné dobé se Skapa vénuje zejména

tvorbé velkoformatovych obraz( vyuZivajic

svlj ,pixacao” font. Postavicku Mr. Spreje
uplatiiujehlavné pfi tvorbé serigrafii. Nadale ale

tvofi i v urbanistickém prostoru, pfedevsim

obfi muraly [obr. 40], kde uplatfiuje podobnou
estetiku jako na svych soucasnych platnech —

vesmeés stejnym zpUsobem jako to déld i Kalab.l kdyz
vzesli s Janem Kaldbem ze stejné crew, oba jako ¢lenové
oldchool graffiti subkultury a abstraktni estetika obou
ma svUj zaklad v pismu — jakoZto stavebnim kameni

graffiti — rozdil v jejich tvorbé je citelny hlavné pfi

srovnani Kaldabova minimalismu a jasné barevnosti se
Obr. 39 Skapovymi sloZitymi — a nékdy i chaotickymi -
kompozicemi a tlumenymi tény. Spolecnym prvkem pro oba tyto umélce je ale zaujeti
kruhovymi tvary, i kdy? u Kaldba zGstavaji jasné barevné a minimalistické a u Skapy v podobé

,pixa“ mandal v barvach tlumenych.

Obr. 40
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3.1.3 PASTA ONER

Umélec Zdenék Randa (*1979, Praha) vystupuje jiz od svych writerskych let pod
pseudonymem Pasta Oner. Vystudoval SPSG Hellichova. S graffiti zacal v roce 1993, vytvofil
napis ,SNOW”. Nez se dopracoval ke svému pseudonymu Pasta, vystfidal pry nékolik jmen.
Avsak poté s nim byl natolik spokojeny, Zze v roce 1997 k nému akorat ptipojil slovo ,Oner” — jez

157 3 jez se da z feli writerti preloZit pfiblizné jako ,prvni toho

vyuzival pouze pro throw-upy
jména” — a u této prezdivky jiz zGstal. Pozdéji tento nick vyuZival i jako streetartista a neustoupil

od né&j ani v tradi¢nim uméleckém provozu.

V roce 1995 se stal soucasti NTS crew, kterou pak jiz neopustil, na rozdil od jinych

writeri nemél potiebu ,ménit party”. U NTS, jeZ se sklddala ze samych , homeboys*>®”

se oproti
zbytku Prahy devadesatych let nepodepsal tolik styl Berlinu, jako spiSe New Yorku, potazmo celé

Ameriky.

Po osmi letech tvorby graffiti mu writerské prostfedi zacalo pfipadat ,tésné” a v roce
2001 se zacal vénovat street artu. Nejdriv tvofil plakdty na laserové tiskarné, vytvofil si i nékolik
Sablon a kreslil si samolepky. V této dobé k jeho tradiénimu graffiti podpisu pfibyl i podpis dalsi —
symbol tuby zubni pasty s kfidélky. Pastliv pseudonym tak dostal svoji vizualni podobu. V tom
také vnima rozdil mezi graffiti a street artem. Zatimco graffiti sméruje dovnitf komunity, nema
ambice se pfribliZit Siroké verejnosti a lidem se nelibi, protoZze mu nerozumi, street art je daleko
konformnéjsi. Lidem se libi, protoZe neni tak invazivni a oproti graffiti ma néjakou ,pfidanou
hodnotu, vizudlni, vytvarny prvek”. Street art jiz neni jen o psani jména, ale ,vstupuje do
hdjemstvi uméni“. Podobné jako Skapovi ¢i Eposovi 257 se mu tento nazev nelibi a pfipada mu
zprofanovany, jelikoz tésné na prfelomu milénia nastal ,laicky boom” a velké mnozstvi lidi zacalo
do verejného prostoru vstupovat bez toho, aby mély jejich ¢iny jakykoli pfinos. Ale i navzdory
této nelibosti se musi smifit s tim, Ze je obecné nazyvan ,prikopnikem ceského street artu”, Ci

jeho nejvyznamnéjsi osobnosti.

Vroce 2002 zaloZil sitotiskovou dilnu a vlastni label multi_pack, zaméreny na
malosériové ndaklady. Ten v té dobé jesté nebyl velice komercné Uspésny, ale zaradil se diky
nému mezi prvni Ceské osobnosti — spolu s Pointem a Maskerem — schopné zaopatfit si Zivobyti
prostfednictvim zkuSenosti z graffiti a street artu. V roce 2003 spoluorganizoval prvni galerijni
vystavu reflektujici street art v Ceské republice. Touto vystavou se zafadil do galerijniho provozu

a od té doby se ucastnil vice jak tficeti vystav skupinovych a nékolik vystav autorskych.

157 Pasta Oner [online]
158 Nazev pro znameho, kamarada ze sousedstvi neboli ,neighbourhoodu*.
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S Maskerem byl jednim z hlavnich poradcd Martiny Overstreet pfi psani a tvorbé publikace /n
graffiti we trust mapujici vznik a vyvoj ceské graffiti scény, se zamérenim na Ostravu a zejména
Prahu. Od roku 2007 se stal vydavatelem a $éfredaktorem magazinu Clique, vénujicimu se

graffiti a street artu nejen Ceskému, ale také svétovému.

Instalace Candy Shop, kterou prezentoval Ceskou republiku na Expo 2010 Shanghai
China, je skvélym prikladem Pastovy umélecké tvorby. Jejimi hlavnimi tématy jsou bohatstvi,
sex, vira i luxus a podobné jako u Skapy ¢i Epose i problematika reklamy a konzumerismu.
Pastovy komentare k soucasné konzumni spolecnosti a spotfebni krase jsou ironické a plné
nadhledu. No diky vtipné a lehké komiksové a kreslené cartoon symbolice — kterou ve svych
dilech tak casto vyuZivd — neplsobi jeho kritika pfFilis pfisné a pro divdka je snaz stravitelna.
Témata sexu, Upadku i zaniku jsou i v dnesni dobé provokativni, ale pro publikum nejsou aZ tak
Sokujici v podani Bambiho, plySového medvidka ¢i Mickey Mousa. Smiflivou a pfitaZlivou
popartovou a komiksovou estetikou (pfipominajici kupfikladu zahrani¢niho Steva Powerse), tak
sdéluje Pasta svému obecenstvu silné obsahy. Na rozdil od Epose zlstava jeho reakce na
zkazenost dnesni spolecnosti ale pouze v roviné komentare, na dalsi angazovani se je jiz pfilis

IM

skepticky a ,,coo

Reklama se v Pastové tvorbé neprojevuje jen jako namét jeho dél, ale také vlivem své

formy. Vychazejic z emotional advertisingu®>®

a inspirovan vyraznou typografii (ne nepodobnou
graffiti estetice) ¢i rlznymi poulicnimi znackami, si vybudoval ,origindIini a nezaménitelny
maliFsky rukopis!®®“. Pismo je nadale jednim z nejduleZitéjsich prvkd jeho tvorby. Spolu s lehce
zapamatovatelnymi proklamacemi, pastelovymi tény a velkym dlrazem na finalni adjustaci a
»hablysténou” povrchovou upravu dotvafi vyrazna typografie Pastlv osobity styl tvorby a

projevuje se jako — mirné ironicka — oslava kyce a posedlosti povrchem (Ci povrchnosti), na které

se jako €lenové této spolecnosti podilime vsichni, coZ Pasta ve svém dile rad reflektuje.

Kromé klasické tvorby akrylem na platno ¢i pro street art tak typickych murali se

(zejména) posledni dobou vénuje tvorbé prostorovych objekta.

159 Reklamy puisobici na city a pudy spotrebitele, viz SCHACTER The world atlas of street art and graffiti.
160 Patrik Simon. Pasta Oner [online]
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3.1.3.1 PASTA ONER - DiLO

Podobné jako u Skapy, ani Pastova prvni graffiti dila nepGsobila velmi uhlazené ¢i
technicky dokonale. Outliny byly sice presné, ale chybéla v nich ladnost a barvy vytvarely
skvrnité plochy [obr. 41]. Mohlo to byt ale dano i nedostatecnosti tehdejsich prostredkd, jelikoz
sketche1® obsahovaly zvlddnutou estetiku. | kdyZ i na nich se odrdZela nejistota ruky

prostfednictvim nepfirozenych tvar(, linie outlinu byly zvladnuty velice dobre.

Obr. 41

Vypracoval se zejména na throw-upech, pti kterych vyuzival jméno , Oner” [obr. 42]. Typicky

oblé pismo a chromovd barevnost této discipliny se poté projevila i u jeho piecti [obr.43].

Obr. 42 Obr. 43

161 Jvedeno dle dostupnych obrazovych informaci
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Vliv Ameriky se u Pasty ale projevil i jinak. Podobné jako Skapa zacal ve svych piecech vyuzivat
jednoduchy, ale jasny background, vyrazné a plasticky pUsobici outliny a trojrozmérny vzhled
pismen. Pro In graffiti we trust se dokonce vyjadfril, Ze ,[t]en dojem, Ze celd Praha je ovlivnénd
Berlinem, mé trochu sere“'®?. Rez pisma mél vyraznéjsi nez Skapa, ale tvary zUstavaly vlacné ve
srovnani s ostrym a drsnym némeckym stylem. Rovnéz Pasta pouZzival velmi vyrazné highlighty

[obr. 44].

Svoje ukotveni v americkém stylu posilil tvorbou tzv. paintroller( — piecti vytvofenych za
pomoci valeckd, nikoli sprej. Tato technika byla v té dobé také velmi populdrni v San Franciscu

a NTS crew, véetné Pasty, si ji velmi oblibila i ke tvorbé obtah( [obr. 45].

162 Pasta Oner pro OVERSTREET. In graffiti we trust, 2006, s. 160
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Na rozdil od Skapy jej perfekcionismus a technickd dokonalost piecti nikdy neomrzely.
Primitivismus tah( ani ,pankacstvi” jej neldkaly, a tak piecy i nadale délal co nejvice vizudlné
libivymi. V této dobé (kolem roku 2003 aZ 2007) se Pastlv styl pfibliZil reklamni a popkulturni
typografii. Outliny se zvyraznily, samotna pismena se stala velmi dobfe Citelnymi. Zajisté na to

méla také vliv i jeho aktivita ve street artu a zkusenosti s grafikou [obr. 46].
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Obr. 46

V street artu se Pasta nejdfive zacal vénovat tvorbé plakatd a samolepek, zejména ale
dospél k mirnému odklonu od Cisté pisemného tvaroslovi, kdyZ poprvé wvytvofil k svému
pseudonymu i novou vytvarni podobu, své vlastni logo — symbol tuby pasty s kfidélky [obr. 47].
Jeho zalibeni v dokonalém provedeni dila se odrazilo i tady. Reklamni estetika se stala vyraznéjsi,
jeho dila velmi dobfe Citelnymi, schopnda okamZité pritdhnout pozornost kolemjdouciho a rychle

mu predat sdéléni. To se ale na rozdil od reklamy nesnaZzi jen prodat znacku — v tomto ptripadé
autora, ale vyvolat zamysleni ¢i pobaveni.

Obr. 47

69



Podobné jako Jan Kaldb, i Pasta se dostal ktvorbé reliéfli jakozto nové formé
sebeprezentace a Sifeni jména; k tvorbé trojrozmérnych objektl zejména z plastu a polystyrénu,
jez lepil na plochy ve vefejném prostoru. Na rozdil od Kaldba se ale osvobodil od pisma a

vyuZival k tomu

Obr. 48

Ve své tvorbé na pozici tradi¢niho umeélce a grafika pokracuje v uzivani reklamni estetiky.
Dostdva se do své popartové cartoon polohy, vyuziva Cistého tvaroslovi a kombinaci jasné
typografie s vyraznymi obrysy a kreslenych postavicek. Barevnost je jasna a vyrazna, zaroven
vyuziva Casto ,sladké” pastelové tony. Odrazi se tu ambivalentni pozice — Pasta povazuje uméni
za byznys jako jakykoli jiny, a pfitom jsou jeho dila plné naradZek i otevienych vyhlaseni
kritizujicich konzumerismus [obr. 49]. Komer¢ni estetiku vyuZivd ke kritice komerce, pficemz
nejsilnéjSim paradoxem je prode] takovéhoto dila. To navic vétsSinou obsahuje také jeho vyrazny
podpis — vychdzejici z odkazu graffiti — jako jakysi cejch, potvrzeni o pravosti. Ve své tvorbé
vyuziva rizna média, od velkoformatovych akrylovych platen [obr. 50], pfes grafiky a prostorové
instalace [obr. 51] aZ po muraly [obr. 52]. Proslavil se také tvorbou lightbox( [obr. 53], ¢i

vytvorenim sklenéné vitraze [obr. 54] pro Paldc Lucerna.
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Porovname-li jeho tvorbu s tvorbou Kaldba & Skapy, nalezneme jisté paralely — jako je
kuprikladu zaliba v tvorbé velkoplosnych murali — ale i celou paletu rozdil(. V protikladu
s Kaldbem si Pasta, podobné jako Skapa, zachoval lettristické tvaroslovi ve svych dilech a
podobné jako Skapa ve své tvorbé vyuZiva zkuenosti z tvorby serigrafii, stejné jako rad vyuziva
kombinovanou techniku. Podobnost s Kaldbovou tvorbou nalezneme v Cistoté forem a
tvaroslovi, jasné barevnosti — ve srovnani se Skapovymi tlumenymi tény — a v preciznim
provedeni. Uhlazené a dokonale upravené povrchy dél jsou pro néj naprostou samoziejmosti
co? ostfe kontrastuje se Skapovou syrovosti a organickosti forem. Podobné jako u obou dfive
zminénych je i u Pasty citit silnda dekorativisticka tendence. No na rozdil od minimalistického
Kalaba je Pastliv projev komplexni a obsahuje komplikované kompozice, jeZ vSak ale zdaleka

nejsou tak chaotické jako ty Skapovy. Stim ma zase spole¢né uZivani charakterd cartoonové

estetiky, jeZ oba vyuZivaji pro umirnéni kritickych prohlaseni na adresu spolecnosti.

Ze vsech tfi zminénych umélcl Pasta vnimda antagonismus mezi graffiti a galerijnim
prostiedim nejsiln&ji. Soulasti graffiti je podle néj jeho pomijivost!®®, kterd sama o sobé je
vrozporu sjednim ze zamér( galerii — zachovanim dila, (a to i vpfipadé, Ze jej pravé
neprezentuje verejnosti, alespon v depozitafi). Rovnéz tvrdi, Ze ,[p]fendset graffiti nebo street
art do galerie je nesmysl. To by nikdy nefungovalo. Délalo se to sice v 70. letech, v dobé, kdy to
byla uplné novad véc, coZ bych pochopil. Ale v soucasnosti to nejde. Vystavovat graffiti, v podobé
jako je na ulici, by byla tiplné bezpfedmétnd véc'®*.” Navzdory tomu je pravé on jednim z umélc(,
u kterych je dvoudoma pozice (byvalého) writera a sou¢asného umélce vnimana nejsilnéji, a
proto také byva uvadén jako typicky priklad vytvarnika predstavujiciho integraci graffiti do svéta

umeni.

163 Pasta Oner v rozhovoru pro DVTV [online] ziskano 21. 12. 2015 z https://video.aktualne.cz/dvtv/vytvarnik-pasta-oner-
napad-nevysedite-musi-prijit-sam/r~dc1895902c¢9011e58a300025900fea04/

164 Pasta Oner v rozhovoru pro Be In [online] ziskdano 17. 10. 2016 z http://www.beinmag.com/cs/article/pasta-oner-graffiti-
pro-me-byla-ta-nejvetsi-skola
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3.1.4 EPOS257

Epos 257 (*1982, Praha), podobné jako Pasta Oner, nevystupuje pod svym obcanskym
jménem. Na rozdil od Pasty vSak jméno , Epos” neni pouze uméleckym pseudonymem, ale také
zpUsobem, jak uchranit svoji totoznost pred svétem. Eposovo obcanské jméno neni verejné
znamo, svoji identitu totiz pfimo az uzkostlivé taji. Pseudonym ,Epos 257“ odkazuje mezi jinym i
na jeho writerskou minulost, pfidomek 257 vznikl na zakladé Cisla paragrafu postihujiciho graffiti
jako poskozovani cizi véci. Kromé tohoto nicku Epos psal na prazské verejné plochy také jména
Omega a Esoteric, a ha Expo 2010 v Sanghaji vystupoval jako Cryptic 257. Malovat graffiti zacal
vroce 1996. V jeho cCtrnacti letech pro néj znamenalo spojeni atletiky, vytvarné skoly i

skautingu®,

Jako writer byl ¢lenem IKS a MHA crew, pti¢emz druhou zminénou oznacil V518 ve svém
vyCtu pro In graffiti we trust za jednu z deseti nejlepSich prazskych newschool crews. Z pocatku
Epose inspirovala zejména Praha a vliv na n&j méli i néktefi berlinsti stylefi®. Poté se zacal jeho
styl uvolnovat a plsobit velmi organicky, estetikou se bliZil Biorovi, zaroven v ném ale bylo vidét
jeho vlastni rukopis a individualitu. Prvni metro pomaloval v roce 1999, poté jistou dobu patfil
mezi nejaktivnéjsi bombery vlakid a meter. Podle svych slov ,[dal] v roce 2004 [...] posledni vinu
meter na odstdvkdch®””, A jesté v roce 2008 patfil mezi poslednich par aktivnich writerd, jez

pGvodné tvofrili prazskou scénu devadesatych let, ktera formovala cely nasledujici vyvoj ¢eského

graffiti.

Podobné jako dalsim vytvarné nadanym writerdm se mu vsak graffiti po nékolika letech
tvorby zadalo malit. Jak uvadi v rlznych rozhovorech, v dobé, kdy délal graffiti byl ortodoxni
v dodrzovani jeho principl. Pro Epose je graffiti zejména o pismu, dllezita je pro néj jeho stavba
a kompozice, barevnost dél je az sekundarni. Na rozdil od street artu je dle néj graffiti uzavieno
samo do sebe, cilem neni pochopeni verejnosti a v tom tkvi jeho slabina i sila. Podobné jako Jan
Kalab tedy zacal prekracovat tradi¢ni formy i média graffiti, neustale vsak ctic jeho principy.
Nejdrive vyuZival pouze jind média a lettristické formy v jeho dile pretrvavaly, pozdéji se vsak
zbavil i téch. Neztratil ale kontakt se svymi kofeny, pry se jim naopak citi bliz nez kdykoli
predtim. S graffiti spojuje zejména drzost, nasilny akt, revoltu a v pfipadé potieby tedy i

prekracovani zakona.

165 Epos 257 pro Wagner R.: Epos 257: Umélec, ktery prodal zaramovanou loupe? in Ceska pozice, [online] ziskano 8.9. 2016 z
http://ceskapozice.lidovky.cz/epos-257-umelec-ktery-prodal-zaramovanou-loupez-fl3-
/recenze.aspx?c=A140406_103720_pozice_139702

166 Exist: Praha 20 - Epos 257 [online], ziskano 7. 10. 2016 z http://www.graffneck.cz/view/praha-20-epos-257-1348004805
167 Epos 257 pro OVERSTREET. In graffiti we trust, 2006,s. 175
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Také proto nepouziva své vlastni jméno, anonymita pro néj pfirozené vyplynula
z bezpecnostnich dlvodu. Zaroven pfiznava, Ze tajemstvi kolem jeho identity ma i dalsi pro néj
atraktivni kvalitu; jeho dila tak promlouvaji k divakim ,hlasitéji“ samy o sobé&, nezavisle na jeho
osobnosti. Ta nepodporuje ani nedegraduje jejich prozitek. Byt tohle tvrzeni kdysi mohlo byt
pravdivé, dnes tomu tak jiz neni a divdk by mél v soucasnosti pohled mnohem méné zatizen
umélcovou osobnosti v pfipadé, Ze by Epos poufzil své obcanské jméno. | pseudonym se po jisté

dobé stane pfiznakovym.

Mezi Eposove prace se nyni fadi dila land art, guerilla art, ba dokonce i street art. Toto
oznaceni podle svého vyjadieni nema rad, pfipada mu pfilis zprofanované, jelikoz se do této
»Skatulky” da zaradit velké mnoZstvi forem i disciplin. Udajné vychazi z princip@l graffiti vice nez
z principu street artu. Ten pro néj neni natolik spojeny s vandalismem a prekracovanim hranic.
Ty jsou spolu s prozitym pribéhem pro Epose dlleZitéjsi nez pouha estetika, jez ,[se] bez pfibéhu

[...] stdvad vyprdzdnénou nddobou a povrchnosti*®3“,

Na zakladé Eposovych pocetnych aktivit jej pfijali na studium prazské Vysoké Skoly
uméleckopriimyslové, které Uspésné zakoncil vroce 2016. A tyto jeho aktivity jej pfivedly i
k ¢lenstvi v diverzné-umélecké skupiné Ztohoven, v které vystupuje pod prezdivkou Tomds Mrnc.
Avsak ani spojovani s uméleckym aktivizmem se Eposovi nelibi, nerad se stdva soucasti jakékoli

0
1.

kategorie, pfimo freneticky se brani ,ndlepkovani”. Jeho tvorba je ale natolik rGznorod3, Ze i

kdyz se clovéku povede jej do néjaké kategorie zaradit, tak se z ni témér vzapéti vymani.
NejpresnéjSim oznacenim pro jeho aktivity je proto zastfesujici vyraz ,,umélecké intervence ve
verejném prostoru”. Verejny prostor je pro néj zdrojem nékterych komponentl dél, zdrojem
inspirace, Ustfednim namétem i vystavnim prostorem. Graffiti jako vychodiskova pozice se u néj
projevuje v touze ménit tento prostor, vstupovat do néj, tvarovat ho a nechdvat v ném stopy, to
vée podle vlastniho uvazeni, odmitajic spolecenské konvence i pravni zasady. Na zakladé svych
writerskych zkuSenosti vnima urbanisticky prostor z jiné perspektivy, vytvofil si ,hluboky vztah
k méstské krajiné — organizmu, kteryho se$ souédsti a podilis se na jeho pfetvdreni'®®“, Mésto je
zdrojem obsese. Navzdory tomu, Ze tam jeho dila nikdo nevidi, Epos kuptikladu pofad jeste
navstévuje méstskou kanalizaci. ProZitek tajemstvi, no¢niho Zivota a zkoumani Utrob mésta mu
je diky tomu dostupny alespon takhle, odkdy se nepovoleny vstup do metra stal témér
nemoznym. To vSechno je soucasti graffiti, nejen malba ¢i dilo samotné, ale cely zaZitek a

zkuSenost vazana na tvorbu.

168 Epos 257 pro Wagner R.: Epos 257: Umélec, ktery prodal zaramovanou loupe? in Ceska pozice, [online] ziskano 8. 9. 2016 z
http://ceskapozice.lidovky.cz/epos-257-umelec-ktery-prodal-zaramovanou-loupez-fl3-
/recenze.aspx?c=A140406_103720_pozice_139702

169 Epos 257 pro Names fest [online] ziskdno 15. 3. 2016 z http://namesfest.net/contentd382.html?content.59
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Na rozdil od Kaldba, ktery nevnima svét graffiti a svét tradicnich médii a tradi¢niho
uméni antagonisticky, ma Epos ke graffiti postoj podobny jako Skapa. Graffiti je revolta, nesouci
v sobé antisystémové postoje. Mezi jejich projevy patfi i Eposav ,vizudini utok na ikonografii
dneska”. Prekdzi mu vizualni smog, a to i uz v podobé reklam ¢&i politickych kampani. Tento
smog se snazi odstranit nebo zmirnit jeho dopady atakovanim jiného vizudlniho projevu. Tim
viak bezdéky spolupracuje na tom, proti ¢emu bojuje, tj. na vytvareni vizualniho smogu pro
spolecnost, jez nemusi mit o jeho dilo zadjem. Tato agresivita projevu je opét vice podobna

graffiti nezli street artu.

Upozorfiuje na problematiku konzumerismu, znovu podobné jako Skapa, ¢ jako Pasta
Oner. Jeho projev ale neni tak uhlazeny a ,,nalestény” jako Pastlv, nepUsobi tak esteticky libivé a
narozdil od Skapovych dél v sobé ty jeho nesou spise znamky odporu ne? fascinace. Epos nejen
mnohem jednoznacnéji vyjadfuje svlj postoj vici zplsobu Zivota soucasné spolecnosti, neni jen
komentatorem jevl a udalosti, ale také naléhavé vyzyva verejnost k angaZovanosti a aktivité.
Pozndni mésta z jiného pohledu totiz nepfineslo Eposovi pouze vétsi svobodu, ale také pocit
zodpovédnosti vici tomuto prostiedi. Proto jeho projekty nereflektuji krizi a problémy dnesni
spolecnosti pouze z politicko-uméleckého hlediska, ale byvaji také motivovany socidlné a

ekologicky.

Ve své spolupraci s galeriemi vyuzivd urbanni prostor opét bez jakéhokoli zavadhani.
Eposovym cilem je propojeni galerie s vefejnym prostorem. Tvrdi totiZ, Ze graffiti v galerii ,,moc
dobre fungovat nemuzZe” a street art se da prenést pouze za specifickych podminek, musi k tomu
existovat predpoklady. Samotnému mu pouhé vystavovani v galerii nestaci, je-li hlavnim
predmétem vystavy kupftikladu street art. Snazi se o propojeni s redlnym pribéhem na ulici a
stéZejni ¢ast jeho prace proto zlstava venku. Prostor galerie vyuZivd zejména jako médium ke
sdéleni obsahi a prezentaci dila v SirsSim kontextu, coZ ulice ne vidy umoziuje. Pfitom toto
sdéleni, koncept dila je pro Epose stejné dllezZité — ne-li dulezitéjsi — jako jeho forma, jak jsme jiz

zminili. V tom se od klasického graffiti lisi.
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3.1.4.1 EPOS 257 - DiLO

Eposovy zacatky v graffiti se hodnoti tézko, jelikoZ z jeho rané tvorby nezlstala Zadna
dostupnda fotodokumentace. Prvni dostupné fotografie jeho tvorby se datuji pfiblizné k roku
2004, tj. osm let od jeho prvotin. Epos jako jediny ze zde zkoumanych umélcl patfil v eské
graffiti komunité k newschoolu, vsichni ostatni byli oldschoolefi. Na rozdil od vétsSiny
predstavitell prazského newschoolu to u néj nelze poznat do pfilis velké miry, jelikoZ z dostupné
evidence je jasnd jeho snaha o formovéni osobitého stylu a tvaru pisma, podobné jako tomu
bylo u oldschooleri. Epos se inspiroval zejména Berlinem, vytvofil velky poéet chromi [obr. 55],
jeho pismena méla razantni fez a budto plsobila mirné dekonstruované nebo byla vytvorena

v robustnim stylu typickém pro berlinské chromy.

Obr. 55

Background byl ¢asto vicebarevny a vyrazny, ale ne tolik jako u predstavitelll ,prazského
stylu“. Outline pouzival rovnéz vyrazny, u barevnych piect vyuzival tlumenéjsi tony. Highlight
nepouzival takika Zadny. Pismena do trojrozmérnych tvari budto nestylizoval viibec [obr. 56]

anebo vytvarel iluzi prostoru razantné [obr. 57].
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| kdyZz své piecy nedekoruje vyraznéji pomoci béinych writerskych prvk( ktomu
urcenych — jako jsou hvézdicky ¢i Sipky — vyuziva pro dekoraci barevnou rozmanitost a atypickou
kresbu fillinu, kde nepouzivd pouze jednu ¢i dvé barvy a jejich rlizné odstiny, ale vytvaFi

rGznorodé struktury, skvrny, karky, cakance i linky [obr. 58].

Obr. 58

Z této atypické estetiky se v jednom obdobi dostal na experimentdlni droven podobnou
Biorovi v poloviné devadesatych let minulého stoleti. Tvary pisma se ,rozpustily”, staly se
organickymi a nesourodymi ve srovani s predchozi pfisnou formou. Piecy se ,proménily
v rozteklé pulzujici organické struktury pfipominajici vnitfnosti, rostliny, nebo jiny krdsny,

naturdlni tvary”°“ [obr. 59].

170 Exist: Praha 20 - Epos 257 [online] ziskdno 7. 10. 2016 z http://www.graffneck.cz/view/praha-20-epos-257-1348004805
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Nejpodstatnéjsi experimentovani s formou ale bylo podobné povahy jako to Kaldbovo. Mezi tim
jako se Epos vénoval tvorbé klasického graffiti, zkoumal také mozZnosti vyobrazeni svého jména
prostfednictvim jinych médii. Dokumentaci jsou fotografické koldze, pricemz jednotlivé snimky

zachycuji stromy [obr. 60], lidskou postavu [obr. 61] ¢i ruce — stylizované do podoby tvarem

pfipominajici pismena EPOS.

Obr. 60

Obr.61

Jeho inklinovani k majestatnim, ba prfimo megalomanskym dimenzim a k projektlim
velkolepého charakteru se zacalo projevovat v roce 2007, kdyz vytvofil landartovy tag, nazvany
také ,Hlirndk” [obr. 62]. Ten vznikl jako instalace z navazky vzniklé pfi dokoncovani praci po

otevreni dalnice u Hradce Kralové.

Obr. 62
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Jinym pfikladem hledani nové formy k vyjadfeni jména je instalace ,Deform” [obr. 63],
které vznila v rdamci workshopu Woodoo 2007. Epos vytvofril konstrukci vytvarejici slovo EPOS,
které se vsak dalo precist pouze ze jednoho Uhlu, jinak se pismena deformovala do necitelnych

abstraktnich tvard.

Obr. 63

Kromé podobnych instalaci ve verejném prostoru se Epos proslavil také pracemi
konceptudlnéjsiho charakteru — instalacemi-projekty — u kterych byla mnohem duleZitéjsi
myslenka neZli jejich forma ¢i néjaka vnéjsi estetika. Sam tvrdi, Ze zatimco vétSina soucasnych
umélcl zacinajicich jako writefi vyuZivaji prvky graffiti estetiky, on vyuzZivd jeho ,invazivni
princip“t’l. Mezi takovéto projekty patfi zajisté jeho instalace ,Fukaria Monuments“ [obr. 64],
jez byla soucasti festivalu Names Fest. Inspiraci byly Eposovi vylety do stanic a kolejist metra.
Nejsnadnéjsim zplsobem, jak se na tyto mista dostat je pres vétraci Sachty. Tyto Sachty se staly
soucasti Eposova projektu diky vyuZiti energie vzduchu proudiciho skrze né. Epos timto
vzduchem nafouknul a vztycil objekty ze specidlniho materidlu a vytvofil tak kratkodobou
instalaci pfipominajici na jedné strané klasické méstské monumenty, na strané druhé mély tyto

objekty v divacich vyvolavat pocity podobné tém, které on sam zazival pfi navstévach tuneld.

171 Epos 257 pro Cernou K: Epos 257 in Art+Antiques 2012, & 2, s. 23
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Obr. 64

Jinym ptikladem je jeho projekt ,,Seno” [obr. 65, obr. 66]. V roce 2009 rozmistil po Praze baliky
sena — objekty netypické pro urbanistické prostiedi. V jednom z rozhovor( popsal tyto baliky
jako formu tagu bez pisma. Vytvofil dilo — anonymni intervenci do verejného prostoru, jez
zanechala stopu po nezndamém tvlrci s nezaménitelnym ,rukopisem”. Soucasti dila se staly
zejména reakce divakl a médii. Epos prostfednictvim tohoto projektu zkoumal stav, postoje a

ocekavani dnesni spolecnosti.

Obr. 66

Stav dnesni spoleénosti reflektoval i ve svém dalsim projektu, ,50 m? verejného
prostoru®. Kvili tomu projektu zabral 50 m? [obr. 67] na Palackého ndmésti, oznacovaném také
jako cesky ,Hyde Park” a to tak, Ze tuto plochu ohradil pletivovym plotem. Pro kolemjdouci
divaky proto muselo byt zietelné, Zze zabor daného mista postrada jakykoli viditelny tcel. Epos
tak chtél poukazat na omezovani verejného prostoru, jak redlného, tak mentalniho a na pasivitu

spolecnosti. Tato konstrukce totiz uprostied ndmésti bez povoleni vydrzela 54 dni.
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Obr. 67

Dvéma nejznaméjsimi Eposovymi realizacemi jsou , Posse 228“ a ,Portrét”. Obé jsou
opét zaméreny na kritiku dnesni spolecnosti, tento krat zejména jeji spotfebnost a komerci,
prodejnost. Obé také predstavuji invazivni intervenci do vefejného prostoru, agresivni akt
soustredici se tento krat na billboardy a vSudypfitomné reklamy a sebeprezentaci. ,Posse 228"
vzniklo na zdkladé predchoziho projektu ,,Urban Shoot Paintings” [obr. 68], ve kterém Epos
vyuzil stejné techniky a formy, ale s jinym Gcelem, poté se zménil pouze koncept. Epos si tehdy
uvédomil, Ze bilé plochy billboard( predstavuji idedlni platno v urbanistické krajiné, médium,

které jej nenechavalo chladnym. Takovyto billboard tedy pomaloval pomoci paintballové pistole.

Obr. 68

Zatimco v prvnim projektu se nezaméfil na konkrétni reklamu, pouze na médium
billboardu, v projektu ,Posse” [obr. 69] jiz zacilil svoji aktivitu vic¢i konkrétnim aktivitam i
personam. Epos kritizuje politiky a politické strany vyuzZivajici billboardy ke své propagaci, ¢asto
za uziti verejnych financnich prostredk(. Zaroven reflektuje invazivnost téchto projevd, stirani
hranic mezi vefejnym a soukromym. VyuZiva pfitom podobnou techniku jako pfi pfedchozich

»billboardovych” projektech.
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Obr. 69

Projekt ,Portrét” [obr. 70, obr. 71, obr. 72] byl také zaméfen na ,politickou propagandu ve
verejném prostoru”. 22. 1. 2013, tj. tfi dny pted pfimou prezidentskou volbou, vyfizl Epos
z billboardd obou kandidatl jejich , portréty”, které poté zasklil, zaramoval a adjustoval tak, Ze
se jeden portrét odrazel vdruhém. Tim jednak ,odistil“ vefejny prostor od casti politické

propagace a také tim vizualizoval myslenku vyjadienou v nasledujicich versich:

,Pravd, nebo levd? Neni to jedno, kdyz

Na stejném zdkladu to sedd?

Jeden na druhého mysli, navenek tak sebejisti.

Tajné se maji stejné rddi, se zarudlymi tvarickami se zarputile skadli.

Jeden zrcadli se v druhém, jsou pfeci stejnym — politickym druhem. “*7?

Témito slovy chce vyjadrit Udajnou vyprazdnénost pojm0 pravice a levice a zdroven poukazat na

propojenost politiky a byznysu.

na Hrad l/

V& hlas bude vidysiyie” (o

Obr. 70 Obr. 71

172 Epos 257 blog [online] ziskano 7. 10. 2016 z http://www.epos257.cz/blog/cz/
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Obr. 72

Je vhodné zminit, Ze se Epos ve své tvorbé neomezuje pouze na komentovani a kritiku déni
v soucasné spolecnosti a jeho angazovanost nespociva pouze ve vybizeni druhych k ¢inorodosti.
Diky svému silnému propojeni s urbanistickou krajinou — i s vefejnym prostorem jako takym — za
né citi zodpovédnost a sam vyviji aktivity pro zlepseni nékterych c¢asti spolecenské situace. Tuto
svoji ¢innost propojuje se svou uméleckou praxi. Tak také vznikl projekt ,Mista mezi misty”. Ve
spoluprdaci s filmafem Markem Matvijou vznikl dokument mapujici osud bezdomoveckého paru,
kterému Epos vénoval upravenou a zafizenou bunku, kterd byla soucédsti jedné jeho starsi
instalace. Epos tento pribytek pojmenoval ,Utocisté“ a vyvoj udélosti kolem né&j sledoval
s nesmirnym zdjmem a peclivosti. Film ,,Mista mezi misty” [obr. 73] je vyvrcholenim celého

projektu, pohybujiciho se na pomezi uméleckého a spolecenského aktivismu.

auto [, OO W

Obr. 73
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| kdyZz se Epos 257 naplno etabloval jako umélec, nikdy se nespokojil s klasickym
galerijnim provozem a prostorem. Radéji tvoti dila ur¢enad pro verejny urbanisticky prostor,
v souladu s jeho ndhledem na Zivot a aktivity writera a podstatu graffiti. | proto, kdyZ uz ma
vytvofit dilo pro klasickou galerii, nejradéji propoji prostor galerie — kde muZe nechat lépe
vyniknout koncept — s prostorem vnéjsim, verejnym, kam podle néj tato dila pfirozené patfi.
V pripadé, Ze se pravé nevénuje intervencim do verejného prostoru, vytvari dila konceptudiniho
vandalismu, podobné jako to pro vystavu ,, Méstem posedli“. Byt maji dila jinou formu a vyuzivaji
jiné médium — jsou vytvorena v jiném stylu — odkazuji ke graffiti prostifednictvim konceptu
invaze, nasili a agresivity, které patfi mezi nejdllezZitéjsi atributy graffiti z jeho pohledu coby
byvalého writera. Hlavnim principem, ktery si z graffiti Epos 257 odnesl je vsak silné spojeni
s méstem a vasen k nému. Ty jsou vychodisky pro veskerou jeho tvorbu a zejména skrze ty je

jeho tvorba potad propojena s graffiti.
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3.2 SPOLECENE PROJEKTY

Vsichni Ctyfi umélci zkoumani v této praci prezentovali sva dila spole¢né v ramci
rozli¢nych vystav, festivald, ¢i jinych podujeti. Vétsina z téchto akci byla pofadana v souvislosti

ve vztahu umélcl ke graffiti a street artu.

3.2.1 NAMEST FEST

V roce 2008 zorganizoval tym obcanského sdruzeni Trafacka (zastitujiciho galerii Trafo),
graffti a streetartovy festival Names. Hlavnim inicidtorem byl pravé Jan Kaldb, ktery se inspiroval
zahrani¢nimi aktivitami a pozval do Prahy rdzné umélce, writery a streetartisty za Ucelem
spoluprace, navazani novych kontaktl ale také zabavy. Festival byl uréen zejména pro graffiti a

streetartovou komunitu, verejnosti byl uréen azZ vysledek festivalu v podobé vystavy.

Ucastnici festivalu vytvofili a nasledné prezentovali dila rozmanitého charakteru.
Pouzivali rizné techniky, média i styly. Rozméry a rozmisténi dél bylo rovnéz rlznorodé. Néktefi
vytvareli nasténné malby, jini zase prostorové instalace a u dalSich byl nejdllezitéjsi soucasti dila

koncept, ne estetika. Epos 257 vytvofil pro Names dilo ,,Fukaria Monuments“'’3,

Michal Skapa namaloval mural, ktery svoji estetikou nejvice pfipominal jeho pdsobeni v Cry CAP

[obr. 74].

Obr. 74 Obr. 75

173 Viz kapitolu Epos 257 - dilo
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Jan Kalab také vytvofil mural - nasténnou malbu - v interiéru Haly C, ta pfipominala rozloZené
trojrozmérné objekty vytvarejici slovo POINT [obr. 75] na dvourozmérném prostoru zdi —
obracenym principem nez pomoci jakého udélal sva prvni 3D dila, nyni vytvofil na zakladé formy
téchto prostorovych objektl opét dila plosna. Dale vytvofil i nékolik polystyrenovych reliéfd

napisu ,,Point”, jeZ poté rozmistil po Praze.

Pasta Oner se prezentoval interiérovou instalaci, kterd méla ale navodit atmosféru
exteriéru — verejného prostoru mésta. Soucasti instalace byla prosklena autobusova zastavka
[obr. 76], méstska lavicka [obr. 77], rozvodnice a dalsi objekty vytvorené z preklizky, to vSechno
pomalovdno Pastovym typickym muralovym projevem sreklamni i popartovou estetikou.

Instalaci dominovala socha antropomorfizované tuby pasty, jeZz onanovala na zminéné

autobusové zastdvce.

Obr. 76 Obr. 77
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3.2.2 EXPO 2010 SHANGHAI CHINA

Kalab, Skapa, Pasta i Epos spolu s Jakubem Matuskou a Janem Zajickem a pod vedenim
Blanky Cermakové jako tym reprezentovali (spolu s dal$imi umélci) v roce 2010 Ceskou republiku
na svétové vystavé Expo 2010 Shanghai China. Jejich expozice se poté prezentovala také

v prazské galerii DOX pod nazvem Metropolis.

Epos 257 ze vSech zucasnénych pracoval s myslenkou kooperace graffiti a oficidlnich
struktur nejvyraznéji. Vytvofil automat na plechovky se spreji a dalsimi graffiti pomUckami, tzv.
Graffomat [obr. 78]. Ironizoval tak skutecnost, Ze vladnouci kruhy, které graffiti bézné potiraji,

nyni chtéji financovat projekt osoby Uzce s graffiti spojené.

Obr. 78

Pasta Oner vytvofil instalaci Candy shop [obr. 79], kterd ma reprezentovat jeho vizi
»realného méstského prostredi”. Tu stélesfiuje maketa smyslené cukrdrny, kterd je provedena
v redlném meéfitku. Pasta zde opét upozorfiuje na konzumerizmus a jeho propagaci, kterd ¢asto

zachazi do bizarnich rozméra.

Obr. 79
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Jan Kalab vytvofil objekt Casa Nostra [obr. 80], netypicky pro jeho tvorbu. Je to maketa
sidlisté, jehoz jednotlivé budovy jsou spojeny pokroucenou ¢ervenou rourou, symbolizujici
impulz k vzniku nového — Zivot a pokrok.

Obr. 80

Michal Skapa pouzil nejéastéjsi vizualni podobu svého komunitniho nicku Tron jako
predlohu pro vyslednou podobu objektu, ktery pro vystavu vytvofil. Udélal objekt s nazvem
»TRON — Invisible Future Forever” [obr. 81]. Ten je sestaven zobraz(i rdznych svétovych
mrakodrapl a doplnén projekci méstského ruchu. Reprezentuje futuristické mésto, i s jeho
aspekty anonymity, odcizeni a usp&chaného Zivotniho stylu, ke kterému podle Skapy jako lidstvo

spéjemé.

Obr. 81
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3.2.2 MESTEM POSEDLI

Dal3i Uspé$nou akci orientujici se na graffiti a street art, kterd se konala v Ceské
republice, byla vystava Méstem posedli (2012/2013). Tato se dokonce konala pod zastitou

prazského magistratu a opét méla mezinarodni Ucast.

Jan Kaldb pro ni vytvoril dalsi ze svych prostorovych objektd — ,Pointd” [obr. 82].

Instalaci doplnil abstraktni ndsténnou malbou, ktera méla reprezentovat stin daného objektu.

Pasta Oner rovnéz vytvofil nasténnou malbu [obr. 83], na kterou nalepil plastiku ve tvaru

kornoutu zmrzliny. Instalaci doplnil nékolika platny.

| P

y

Obr. 83
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Michal Skapa udélal instalci pozestavajici rovné? z nasténné malby — zobrazujici vraky
aut — a nékolika cihel a svarenych kovovych profilli, vytvarejicich dohromady dojem dilny [obr.

84].

Tito tfi umélci také ,vystavovali“ i ve vefejném prostoru — vytvofili obrovska mural-

artovd dila, kterymi prezentovali akci na Narodni tfidé v Praze [obr. 85].
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Epos 257 chtél, aby jeho dilo v souladu s tématem vystavy vyjadrovalo aspekty graffiti,
ale zaroven jiz graffiti nebylo. Proto zapalil kontejnery na tridény odpad [obr. 86], které poté
premistil do prostoru galerie. Tento akt vandalismu pro néj reprezentuje povahu graffiti, o
kterém tvrdi, Ze je s destrukci nevyhnutné spjaté. Zaroven v tomto dile rezonuje odkaz na nazev

vystavy — ,,Méstem posedIi”.

Obr. 86
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3.2.3 VIEWS

Jednou z nejaktualnéjsich vystav zamérenych na prostredi graffiti a street artu byla
vystava Views (2015), poradana ve spolupraci s grdffiti obchodem Graffneck. Tato vystava ,chce
v souladu s odkazem na svij nazev pfinést jiny pohled na autory graffiti, nez doposud” *4jak
pise v doprovodnim textu Radek Wohlmuth. Views prezentuje umélce vzeslé z graffiti a street
art komunity. Ukazuje rozmanité formy, média, discipliny a styly — zpUsoby vyjadreni téchto
umélch a zarovenn ma ambici zachytit obraz celé platformy. Vsichni vystavovani tvirci se
prezentovali pod svymi komunitnimi nicky, coZ kontrastuje s faktem, Ze vystavili dila, ktera tvori
nyni jako umélci v tradi¢nim smyslu slova. Kaldb pod pseudonymem Point vystavil sva abstraktni
dila geometrického charakteru, kterymi se jiz nékolik let zabyva a snazi se je posunout porad dal.
Pasta Oner také udélal vybér své soucasné tvorby, novéjsi dila ale odprezentoval az poté na své
autorské vystavé v Manesu. Michal Skapa se jako Tron prezentoval sérif sitotiskd a venkovnimi
instalacemi — modernimi sochami zobrazujici jakési ,,skelety aut” [obr. 87], které odkazovaly na
jeho fascinaci konzumerismem a hromadénim, stejné jako UZasem nad schopnostmi a
vymoZenostmi lidského ducha a mysleni. Epos opét vystavil dila podobna readymade objektim —
nékolik mobilnich kovovych zabran, jaké muiZeme bézné vidét v méstském prostredi, pricemz
jedna z nich prosla podobnym procesem destrukce, jako pfedtim shorelé popelnice na tfizeny

odpad a vystavena skoncila celd pokroucena.

Obr. 87

174 WOHLMUTH. Views. 2015
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3.3 ZAVERKASUISTIKY

Jak jsme zminili jiz na zacatku kasuistiky, Sichni Ctyfi zkoumani umélci vychazeji z graffiti
komunity. Graffiti zacali tvofit v devadesatych letech dvacatého stoleti, poté se ale hlavni oblast
jejich zadjmu o vytvarnou tvorbu presunula jinam. VSichni ¢tyfi umélci sice dodnes pfilezitostné
tvofi i dila graffiti, ale ve své umélecké tvorbé se nyni primarné vénuji jinym formam a
disciplinam. Avsak vliv graffiti na jejich tvorbu je porad patrny, at uz prostfednictvim své estetiky
(Kalab, Skapa, Pasta) ¢i obecné prijimané koncepce (Epos). Kazdy ze zde uvedenych umélc( si ze
své writerské zkusSenosti prenesl do své soucasné umélecké praxe jiné atributy. Zatimco u
nékterych je lettristické tvaroslovi porad duleZitou soucasti tvorby (Skapa, Pasta Oner), dalsi se
od pisemné formy tvorby osvobodili Uplné (Kaldb, Epos 257). Nékdy se tito umélci vénuji
primarné tvorbé pro galerie, jindy tvori umélecka dila uréend zejména pro verejny urbanisticky
prostor. V jednom i druhém pfipadé se ale v hlavnim proudu své tvorby, tedy ve své umélecké
praxi vénuji prinejlepsim post-graffiti. Ve vétsiné pfipadd se ale zabyvaji jinymi disciplinami a
propojeni graffiti s jejich soucasnou tvorbou Ize vnimat pouze implicitné. Pfedpokladame tedy,
Ze hlavnim dlvodem, proc jsou udalosti, kterych se tito umélci Géastni, vnimany jako propojeni
graffiti s galerijnim provozem (potaimo zafazeni graffiti do svéta uméni) je ten, ze je spojuje
writerskd minulost, ktera je v soucasné dobé povazovana za moderni, a proto se na ni klade

diraz.
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4 4.7AVER

"l just did it everywhere | went, | still do, though not as much. You don't do it for girls; they don't

seem to care. You do it for yourself. You don't go after it to be elected President."

,Délal jsem to vsude kudy jsem chodil, pofdd délam, i kdyZ uZ ne tolik. Nedélds to pro holky, tém

je to asi jedno. Délds to pro sebe. Ne aby z tebe byl prezident."

Taki 183, The New York Times, 1971

Graffiti je komplexni a komplikovany fenomén, jak ostatné dokazuji mnozstvi jak
spolecenskych, tak teoretickych neshod. Tato prace pfindsi nové perspektivy na
nahlizeni vztahu graffiti a svéta uméni. Na zakladé analyzy odbornych textl zkoumajicich
fenomén graffiti z pohledd riznych obord jsme dospéli k péti identifikacnim kritériim,
které povazujeme za zakladni pro vymezeni pojmu graffiti a jeho uziti. Témito kritérii
jsou: sdéleni existence autora dila, dominance formy dila ve srovndni s jeho obsahem,
cilend estetizace dila, origindlni rukopis a jeho kontext. Diky témto kritériim jsme
posléze zjistili, Ze se termin graffiti asto chybné vyuziva i v pfipadech, kdy se nejednd o
graffiti samotné, nybrz o jiné discipliny a formy vytvarného charakteru od néj odvozené.
| kdybychom vsak povaZovali dila vychazejici z estetiky graffiti — ale nedodrzujici nami
uvedenad identifikaéni kritéria — za graffiti, a ne za odvozené formy, potaimo post-
graffiti, na zakladé kapitoly Grdffiti v galeriich vidime, Ze dlouhodobé v galerijnim
prostfedi, potazmo ve svété uméni, nemohou fungovat. Jednim z ddvodl muze byt i

Magidem vyslovena nemoznost vyvoje formy.

Na zakladé zavér( kasuistiky rovnéz vidime, Ze v soucasné dobé sice dochazi k
ovliviiovani svéta uméni prostrednictvim graffiti, ale k tomuto ovlivhovani dochazi pouze
implicitné. Déje se to prostfednictvim soucasného clenstvi byvalych writer v
instituciondlnim svété uméni. Diky témto umélcdm dochdzi k pfenosim odkazu
graffiti do svéta uméni skrze jejich nova dila, jez Cerpaji inspiraci z rGznych aspekt
graffiti v podobé jakéhosi ,ducha graffiti“. Kdybychom vSak méli hodnotit zarazeni
graffiti do svéta uméni na zakladé téchto prikladd, museli bychom dojit k zavéru, zZe
graffiti neni soucasti svéta uméni. Na zakladé nasich zjisténi tato dila graffiti dle vseho

nejsou, i kdyZ na néj odkazuji.
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