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Anotace

Diplomové prace se zaméfuje na uméni novych médii v Ceské republice do roku 2000. Mapuje
prikopnickou fazi této sféry uméni s ohledem na specificky historicky kontext CR. Nezbytnou soué&asti
bude pokus o definovani samotného pojmu "uméni novych médii", struény nastin svétového
kontextu a rozliSeni Zanrové rGznorodosti uméni novych médii, coZ nasledné poskytne moznost pro
dalsi ¢lenéni. Na zdkladé daného vymezeni zmapuje Ceské autory plsobici v oboru uméni novych
médii s ohledem na historickou chronologii jejich dél. K tomu poslouZi také prehled vystav a symposii
uskuteénénych na Uzemi Ceské republiky do roku 2000, které prezentovaly dana dila (napt. Orbis
Fictus, Hi-Tech/Uméni atp.). Z prehledu praci a jejich dataci vyplynou zakladatelské role uméni
novych médii na Gzemi CR, vyznamné osobnosti dané oblasti uméni, i autofi, ktefi se této tvorby

dotkli pouze jednotlivymi dily, jez vSak byla pro vyvoj uméni novych médii dllezita.

Abstract

The thesis focuses on new media art in the Czech Republic until year 2000. It maps the pioneering
phase of this field of art with regard to the specific historical context of the country. An essential part
represents the definition of the very concept of "new media art", a brief outline of the global context
and distinguishing of genre diversity in new media art, which subsequently provides an opportunity
to make additional classification. Furthermore it attempts to map Czech authors working in the field
of new media art with regard to the historical chronology of their works. For this purpose it is made
an overview of exhibitions and symposiums that were held in Czech Republic until year 2000 and
where the works were represented (e.g. Orbis Fictus, Hi-Tech/Uméni etc.). A review of the works and
their dating shows an important role of new media art in the Czech Republic, significant personalities
in this specific field of art, as well as authors who contributed to it only marginally, but were

important for the development of new media art too.
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Uvod

Uméni proslo béhem uplynulych staleti mnoha proménami. Tou prozatim posledni zasadni
zménou byl odklon od tradi¢nich uméleckych zanrG a forem mapovatelny od zacatku dvacatého
stoleti. Ona zasadni proména nesouvisela pouze se vznikem novych avantgard, tim zdsadnim
Cinitelem byly vynalezy technologické (fotografie, film, televize, ...). Definice uméni se zacala
proménovat, jiz déle nebyla spojena jen s manudlni zruénosti. Zdsadnim zlomem byl vyvoj v oblasti
osobnich pocitacl a dalSich digitalnich technologii, ktery umoznil zplsob tvorby do té doby absolutné
nemyslitelny. Ve chvili, kdy se uméni a technika Uzce propojily, za¢indme mluvit o tzv. uméni novych
médii.

Prvni novomedialni umélecké pokusy pochazi z ranych Sedesatych let, nicméné teprve osobni
pocitace poloviny let devadesatych dokazaly vykondvat operace, které byly pro vznik uméni novych
médii zasadni. Dokazaly manipulovat obrazy, vytvaret interaktivni vizualni ¢i akustické instalace atp.
Pro vznik novomedialniho uméni hral dalsi dileZity faktor - dospivala generace umélct, ktera jiz od
détstvi vyrastala v obklopeni novych technologii (jako jsou videohry a osobni pocitace). Nové
technologie ji byly vlastni, a proto se s nimi nebala experimentovat.'

S devadesatymi léty je neodmyslitelné spojeno také masové Sifeni internetu. Technologicky
vyvoj devadesatych let pfinesl moZnost propojeni celého svéta napfi¢ kontinenty. Dle Marka Tribe
a Reeny Jana to bylo pravé diky uméni novych médii, potazmo umélcl, ktefi se v této oblasti
angazovali. Ti se stali zdroven predstaviteli mezinarodniho hnuti neznajiciho hranice a Sifiteli
globaliza¢nich praxi.?

Umeéni novych médii podnitilo dalsi technologické vyzkumy (napfiklad v oblasti virtualni
reality), oprostilo uméni od dfivéjSich strategii a praxi. Proménilo vztah autor-dilo-divak. Umoznilo
divédkovi (bude vhodnéjsi priklonit se k vyrazu Gcastnik/participant) pfejit z pasivni role do aktivni.
Pokud nova média budeme spojovat predevsim s privlastkem digitalni, je nutné vzpomenout, Ze to
byly jiz happeningy Sedesatych let dvacatého stoleti, jeZ odstartovaly metamorfézu zakladniho vztahu
autor-dilo-divak. Ve stejné dobé na uméleckou scénu pfichazi také intermedialni tvorba misici
umélecké praxe v neohrani¢enou interdisciplinarni tvorbu. Novd média ndasledné pokracovala
v téchto aktivitdch a s dostupnymi prostfedky vnesla do uméni nové principy, jako je napf.
interaktivita ¢i imerze. | uméni Ceské republiky zatizené minulosti byvalého reZimu se po roce 1989

plné otevrelo témto tendencim.

! TRIBE, Mark - JANA, Reena - GROSENICK, Uta. New media Art. Koln: Taschen, 2006. ISBN 978-3822830413. s.
10.
?bid., s. 10.



Cilem diplomové prace je zmapovat priukopnickou fazi této sféry uméni s ohledem na
specificky historicky kontext CR. Pokousi se odpovédét na vyzkumnou otazku, jaci autofi a jaka dila
vytvorili pocatky ceského novomedialniho uméni. Nasim ukolem je predstavit pionyry této oblasti
umeéni a stézejni dila uméni novych médii devadesatych let. Toto téma v ¢eském kontextu nebylo
dosud systematicky zpracovdno. Diplomova prace mda proto ambici slouzit jako uceleny prehled
novomedialnich zanr(, forem, autor a stézejnich dél poc¢atkd uméni novych médii v CR.

S uménim novych médii se setkdvame ve smyslu digitalnim nejen v kontextu ¢eském (zde se
tato hranice kryje také s nastupem demokracie), ale iv kontextu svétovém od devadesatych let
dvacatého stoleti. Diplomova préce je proto primarné zamérena na posledni dekadu minulého stoleti
shora ohrani¢enou rokem 2000. Ten vnimame jako zasadni milnik, nejen jako symbolicky konec
jednoho milénia, ale také z hlediska ,aklimatizace” oficidlné vzniknuvsiho ¢eského novomedialniho
uméni - s pfichodem nového milénia jiz déle nemluvime o jeho pocatcich, ale o plné etablovaném
fenoménu. Badatelska cinnost se tedy soustfedi na devadesata léta minulého stoleti, na autory
pUsobici na Gzemi Ceské republiky a na dila, ktera vyuzivaji digitalni technologie.

Metoda vyzkumu ve vétsiné pripad( sestava ze sbéru historickych materidld - katalog(,
dobovych periodik a naslednych reflexi uméleckych pocin(. Diplomova prace se snazi poskytnout
uceleny nahled na problematiku a poprvé predstavit kompaktni pohled na pocatky ceského
novomedialniho uméni. Vzhledem ke stadlym teoretickym debatam nad pojmem ,,uméni novych
médii“ se jej diplomova prace snazi co nejlépe definovat a rozlisit Zanrové rliznorodosti uméni novych
médii. Pro jeho patficné ukotveni predstavuje také ,podhoubi”, ze kterého tento fenomén vzesel,
a to jak svétové, tak ceské (Ceskoslovenské).

S ohledem na kompaktnost vyzkumu je prace rozdélena do tti blokd. Prvni dva bloky jsou
koncipované jako Uvod do kontextu ceského uméni novych médii. V bloku prvnim je uméni novych
médii definovano dle teoretikll Marka Tribe a Reeny Jana, Zanrové rozliSeno dle Michaela Rushe
a jsou zde velice stru¢né predstaveny svétové pocatky jednotlivych novomedialnich zanrd. V bloku
druhém se vénujeme Ceské (Ceskoslovenské) situaci - predevsim druhé poloviné dvacatého stoleti.
Snazime se identifikovat pocatky uméni novych médii, tendence a strategie, které predchazely jeho
vzniku. Jsou zde prezentovany spolecensko-kulturni souvislosti devadesatych let, ktera jsou jadrem
nasi prdce - a to predevsim instituce, vystavy a klicové osobnosti zminéné dekady. V prvnim i druhém
bloku se jedna pouze o historicky prehled, ktery nem(ze byt vniman jako kompletni obraz dané doby.
Treti blok se vénuje jednotlivym ¢eskym autordm novomedialniho uméni a jejich konkrétnim dilim.
Autofi jsou fazeni i pfes znacné Zanrové presahy v souladu s zanrovou diverzifikaci dle Michaela
Rushe (v pozménéném poradi s ohledem na dataci a relevanci dané oblasti v kontextu ceském).
V rozsahu magisterské diplomové priace neni moiné zkoumat kazdy aspekt jednotlivych dél

dopodrobna, proto se snazime predstavit vZzdy to nejpodstatnéjsi.
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Jednim z hlavnich ddvodd pro vytvoreni této prace je absence odborné literatury dané
problematiky. V soucasnosti neexistuji zdroje souhrnné mapujici oblast uméni novych médii v Ceské
republice. Pokud se rozhlédneme po ceskych publikacich tematizujicich pocatky novomedidlniho
uméni na nasem Uzemi, nalezneme pouze nékolik kapitol v Sestém dile sborniku Déjiny ceského
vytvarného umeéni, mapujicim roky 1958-2000. K dnesSnimu datu je to jedna z mdla akademicky
zastresenych publikaci vénujicich se této tematice. Publikace je rozdélena do dvou svazk(, pfricemz
druhy svazek se zabyva ndmi vytycenou oblasti badani (uménim novych médii a vSeobecnou situaci
na ¢eské umeélecké scéné). Uméni novych médii se vénuje kapitola Od ideologie reality k pluralitnim
modelim: Ceské uméni elektronickych médii v devadesatych letech Jittho Zemdnka.
Céste¢né kontext ¢eského uméni (ne viak pouze uméni novomedidlni) tematizuje kapitola Stfizliva
euforie let devadesatych Andély Horové, Aktudlni uméni devadesatych let Karla Srpa, Kuratorské
umeéni - uméni ve vefejném prostoru Andély Horové a Dekadence a ¢eské uméni devadesatych let
Otty M. Urbana. Nejen absence literatury, ale také jeji pfipadnd obsahova nedostatecnost je dalSim
podnétem pro vznik této prace.’

Primarnim zdrojem informaci diplomové prace jsou katalogy sestavované pro jednotlivé
vystavy, predevsim katalog vydany kvystavé Orbis Fictus. StéZzejnimi materidly vypovidajicimi
o vytyéeném tématu jsou také dobova periodika, jako je Umélec, Zivel ¢&i Ateliér. Diplomové préce
vychazi zinternetovych uméleckych databazi a vlastnich webovych stranek jednotlivych autord.
Jednim ze zadkladnich materidld pro sestaveni této diplomové price byla uméleckd databaze
http://www.artlist.cz, ktera je realizovana diky Centru pro sou¢asné uméni Praha, o.p.s. Vyznamnym
pramenem informaci je webovéa stranka http://performance.ffa.vutbr.cz/, vlastni archiv Ateliéru
performance Tomase Rullera, ktery, patrné jako jediny umélec své generace, devadesata léta
dokumentuje na webovych strankach. Dale také databaze soucasného ceského uméni I-DATUM
dostupnd na adrese http://vvp.avu.cz/idatum/search/  Vyzkumného pracovisté  AVU.
Neopomenutelnym zdrojem informaci jsou také informace zprostfredkované prfimo Tomdasem
Rullerem a Jeniffer de Felice.

Veskera jména v diplomové praci jsou uvadéna bez akademickych tituld. Pojem uméni
novych médii bude ze stylistickych dlivodl nahrazovdn pojmem novomedidlni uméni ¢i zkratkou
UNM (stejné tak tomu bude i v pfipadé virtualni reality, kterd bude nahrazovana zkratkou VR). Pro

pojmenovani jednotlivych Zanr novomedialniho uméni jsou pouZivany ¢eské i anglické nazvy, a to ze

3 napf. ,Internet se zjevné stdvd prostorem intenzivni komunikace a kreativnich her, jak to doklddaji aktivity
brnénské skupiny Intervision love (Robert Muskovsky, Marek Szabd, Ladislav Zelezny) s projektem internetové
televize.” - BREGANTOVA, Polana - SVACHA, Rostislav - PLATOVSKA, Marie [et al.]. Déjiny eského vytvarného
umeni. Vyd. 1. Praha: Academia, 2007. ISBN 978-80-200-1487-x1. s. 927.

InterVision Lab Roberta Morkovského, Marka Szabd, Zuzany RGzZickové a Ladislava Zelezného (pod vedenim
MiloSe Vojtéchovského a Keiko Sei) realizovala Zivd multimedialni internetova vysilani. - ,Intervision
love” namisto InterVision Lab, ,,Muskovsky” namisto Morkovsky.

10


javascript:open_window(%22/F/4MFMI23P7PEK8KAUNRFKD3IS138TURCFUXAHJRL4934QXHB4UN-21027?func=service&doc_number=000710160&line_number=0019&service_type=TAG%22);

stylistickych ddvod(, ale také pro obcasnou absenci c¢eskych ekvivalentll ¢i svétové pfijimanych
anglicism@ (napf. net art). Obrazovd dokumentace se bude vyskytovat pfimo v textu. Tato metoda je
z naseho pohledu pro patfiény kontext pfinosnéjsi nez vytvoreni pfilohy s obrazovou dokumentaci.
Pozndmkovy aparat vyuzivdame pro uvadéni zdroju citaci a parafrazi, mj. také pro uvedeni kvazi-

marginalnich fenomén.
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1 Teoreticka a historicka vychodiska

Prvni blok diplomové prace je zaméfen na ramcové uvedeni do tématu, kterym se budeme
podrobné zabyvat v bloku tfetim - specifickym kontextem uméni novych médii v Ceské republice do
roku 2000. V prvni fadé zde definujeme pojem ,,uméni novych médii“, jelikoZ ¢asto byva spojovan
s uméleckymi tendencemi celého dvacatého stoleti. Takové pojeti mlzZe byt ponékud zavadéjici a pro
presnou akademickou praci je nutné si predem vymezit konkrétni pole badatelské Cinnosti. V druhé
Casti prvniho bloku urcime jednotlivé Zanry uméni novych médii. Toto ¢lenéni bude nasledné
aplikovano na predstaveni poc¢atkl uméni novych médii ve svétovém kontextu a bude rovnéz pouzito
také v bloku tfetim pro kontext cesky. Cilem prvniho bloku je predstavit zakladni teoreticka
a historicka vychodiska, z nichz vychazime ve vyzkumu samotném. Kapitola ma pouze prehledovy

charakter.

o7

1.1 Vymezeni pojmu uméni novych médi

Umeéni, které zde bude predstaveno, je Uzce spjato s novymi technologiemi. Technika
aumeéni se ve dvacdtém stoleti zacaly vzdjemné ovliviiovat tak, Ze vznikla samostatnd umélecka
disciplina, ktera tyto prvky spojuje pod nazvem uméni novych médii.* Po¢atek uméni novych médii
pak spojujeme predevsim s devadesatymi léty minulého stoleti, ,(...) kdy se pocitace propojily ve
svétové pocitacové siti a vzniklo tak prostredi pro tvirci spoluprdci a interakci vsech zucastnénych,
které md sviij pfedobraz v uméleckych happeninzich a Zivém uméni (...).

V soucasnosti neexistuje vSeobecny konsenzus ohledné definice uméni novych médii.
Definice se rlzni napfi¢ spektrem novomedidlnich teoretikl. Samotnd otdzka novosti je predmétem
mnoha diskusi. Kazdé médium bylo nékdy nové a je otazkou, co lze povaZovat z dnesniho pohledu za
nové a co se takovému oznaceni jiz vymyka. V pfipadé diplomové prace se uchylujeme k definici
novych médii jako digitdlnich, tzn. analogova fotografie, film, televize ¢i video do naseho zajmu

nespadaji. Christiane Paul v textu Digital Art definuje digitalni uméni jako takové, které vyuZiva

4 BUSCHER, Barbara [et al.]. Uméni a novd média. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita, 2011. ISBN
9788021056398. s. 7-8.

> HORAKOVA, Jana. Struktura studijniho materidlu. Umélecké dilo v dobé své digitdini reprodukovatelnosti
[online] 2010 [cit. 2014-05-01]. Dostupné z
<http://is.muni.cz/do/rect/el/estud/ff/ps10/dilo/web/pages/struktura.html>.
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digitalnich nastroji od produkce po prezentaci. Dale jej pak vymezuje mj. jako interaktivni,
participa&ni, dynamické, uzpUsobitelné dle potieb uZivatele.®

Je tfeba mit na paméti, Zze kategorie uméni novych médii je tekuta a proménliva, znacné
rozostfend ve svych presazich. Je to kategorie tézko definovatelnd uz jen proto, Ze jsou neustdle
vyvijeny nové technologie a teprve se zpoidénim je moznd jejich patfiénd reflexe. Proto jsme se
rozhodli vyzkum UNM omezit rokem 2000. Zaprvé, spatfujeme v ném jakysi milnik - pocatky digitalni
technologie jsou spojeny s devadesatymi léty, od roku 2000 jiz nemluvime o jejich pocatcich. Za
druhé - jevi se ndm jako vhodné reflektovat obdobi, na které miZeme nahlizet jiz stémér
dvacetiletym odstupem.

V diplomové praci jsme se uchylili k definovani uméni novych médii dle Marka Tribea a Reeny
Jany artikulované v textu New Media Art. Vymezuji jej jako prisecik dvou samostatnych oblasti -
uméni a techniky (Art and Technology) jako jednoho celku a mediadlniho uméni (Media Art) jako celku
druhého. Pricemz prvni z nich zahrnuje robotické, genomové, elektronické uméni - zkratka takové,
ve kterém se pouzivaji soucasné nové technologie, a druhé napriklad videoart ¢i experimentalni film,
o nich nelze tvrdit, e by na konci dvacatého stoleti byly jesté nové.” Spojenim téchto oblasti se
vytvofi prisecik, ktery predstavuje uméni novych médii.

Zasadnim historickym milnikem pro definovani poc¢atku novomedidlniho uméni je dle textu
Marka Tribea a Reeny Jany rok 1993, kdy byl zrealizovan projekt Jodi.org Dirka Paesmanse a Joan
Heemskerk. Tato uméleckd dvojice vytvorila web, ktery ukdzal, Ze internet neni pouze zdrojem
informaci, ale mlze byt také médiem uméleckého vyjadreni. Uméni novych médii jako pojem se dle
teoretikd Tribea a Jany zacal pouZivat v roce 1994 - kuratofi, kritici a umélci timto terminem nazyvali
umélecka dila vyuzivajici digitalni technologie, jako napftiklad interaktivni multimedidlni instalace, VR
environmenty, internetové uméni - v podstaté vSechny oblasti uméni, které vyuzivaly digitalni
technologie. Do této kategorie se vélenily i pojmy ze starsi terminologie oblasti UNM - computer art,
multimedia art & interactive art.®’

Definice Tribea a Jany je pro tuto praci klicova. Pokud zde budeme mluvit o uméni novych
médii, je tim striktné myslena vySe artikulovana oblast uméni. Na druhou stranu je tfeba mit na
pameéti, Ze jejich ¢asové omezeni nemusi nutné korespondovat se viemi dily, kterd v praci budou

zminéna, v nékterych pripadech budou datacni omezeni prekrocena. Definice neni nikdy absolutni

6 PAUL, Christiane. Digital art. New ed. London: Thames, 2008. ISBN 978-050-0203-989. s. 67.

’ TRIBE, Mark - JANA, Reena - GROSENICK, Uta. New media Art. Op. cit., s. 7

% Ibid., 5. 6

°V souvislosti s technologickym vyvojem je nutné rovnéZ pfipomenout, Ze se tvori kategorie nové, které,
vzhledem k dataénimu vymezeni ohrani¢enému rokem 2000, nebudou zminény - je to napftiklad software art,
gif art, 3D art apod.
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a nejen na poli novych médii se Casto setkdvame se spornymi body. Timto chceme urcité dataéni

presahy legitimizovat.

1.2 RozfFazeni zanri UNM

Klasifikace jednotlivych Zanrd uméni novych médii bude vychdazet primarné z publikace
Michaela Rush New Media in Late 20th-Century Art. Déleni jednotlivych kategorii uméni novych
médii zavisi na aplikovanych definicich i na samotnych autorech publikaci tematizujicich diverzifikaci

UNM.'V textu Michaela Rushe je uméni novych médii/digitalni uméni déleno na:

e computerart

e digitdlné manipulovanou fotografii

e uméni world wide webu/internetové uméni/net art
e interaktivni digitalni uméni/interaktivni instalace

e virtudlni realitu

Toto rozdéleni je v této kapitole aplikovano na svétovy kontext UNM, nasledné i na hlavni blok
diplomové prace - na cesky kontext novomedidlniho uméni. Pro zachovani integrity jednotlivych
kategorii budeme v historickém vyzkumu UNM vychazet primdrné z publikace Michaela Rushe. Jak jiz
bylo feceno, jednotlivi autofi se v kategorizovani dél liSi. Rushovo déleni shleddvame jako
kompaktnéjsi, napf. na rozdil od déleni jednotlivych Zanrd UNM Christiane Paul (mj. zarazuje do
vykladu také komer¢ni oblast digitalniho uméni).

V nasledujici kapitole budou predstaveny pocatky zminovanych Zanri UNM. Budou zde
predstaveni pionyfi jednotlivych novomedialnich ZanrG a jejich zdsadni dila. Nebudeme reflektovat
celé obdobi do roku 2000 (na rozdil od bloku vénovanému situaci v CR), jeliko? v kontextu svétovém
plsobilo velké mnoZstvi umélcl a svétova scéna neni ohniskem zdjmu této prace. Historie novych
médii musi byt zkoumdna, aby byly pochopeny soucasné praxe a abychom zjistili, v jakém podhoubi

se tento specificky druh uméni formoval, co jej ovlivnilo a jaké udalosti podnitilo.

1% Christiane Paul digitalni uméni déli na takové, které vyuziva digitalni technologie jako nastroje, a na takové,
jez je vyuziva jako médium. Uméni vyuzivajici digitalnich technologii jako média dale rozdéluje na: instalace;
film, video, animace; internet art a software art, virtualni realita a hudebni environmenty. - PAUL, Christiane.
Digital art. Op. cit., s. 5-8.
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1.2.1 Computer art

S pocitatem™ jako s nastrojem pro vytvafeni uméni se zacalo experimentovat na pocatku
Sedesatych let dvacatého stoleti. Ve vétsiné pripadl se jednalo o pocitacové grafiky, pozdéji také
animace. Za prvniho umélce pocitacového uméni je pokladdn American A. Michael Noll pracujici
v oblasti kvality telefonniho vysilani v Bell Laboratories v New Jersey. Diky dostupnym technologiim
zacal vytvaret pocitaCové generované obrazy (Guassian Quadratic - 1963) pfipominajici geometrické
abstrakce. Nollovi se pfi¢ita prvni ,oficidlni” vystava computer art (nebyl si jist, zda vlbec vytvari
uméni) v Howard Wise Gallery roku 1965, kde kromé jeho projektl byla k vidéni napt. dila Bela Julesz
(Computer-Generated Pictures). Mezi dalsi prikopniky digitdlni kresby patfi Némci Frieder Nake
a George Nees. Ti dokonce predstavili své umélecké projekty vytvorené pomoci pocitace
v némecké Niedlich Galerie ve Suttgartu jiz o nékolik mésict dfiv nez Noll.*?

V Bell Laboratories, které fungovaly jako Utocisté digitalnich experimentd, tvofili dila spadajici
do kategorie computer art také Stan Vanderbeek, Lilian Schwartz a Kenneth Knowlton. V roce 1964
spolupracovali na filmu slozeném z digitdlné generovanych abstraktnich obrazi Poem Fields
(technicky stejné vytvoreny byl i samostatny film Lilian Schwartz z roku 1970 Pixillation). Z dalsich
animaci jmenujme napfiklad Hummingbird z roku 1967 Charlese Csuri. Kromé zminénych se ranému
pocitatovému uméni v oblasti kratkého filmu vénoval John Whitney, ktery vyuzival armadni
vypocetni technologii (Catalog - 1961), také Vera Molnar patii mezi pionyry pocitacového uméni.
Pracovala s principem nahody napf¥. v Parcours z roku 1976. DalSimi umélci tvoficimi pocitacové
animace byli William Kentridge ¢i Michaél Gaumnitz, ktery v ramci cyklu nazvaného Skethces,
Portraits and Homages (1985-1989) tvofil pocitacové animace vkladanim, mazanim a multiplikaci
obraza.”

V sedmdesatych letech, ackoliv personalni komputery jiz existovaly, nelze v oblasti computer
art mluvit ovyznamnych projektech. Dlvod je velmi prozaicky, pocitace byly pfiliS drahé, ale
predevsim na tom mél podil ,,anti-technologicky sentiment” Sedesatych a sedmdesatych let minulého
stoleti - nastupujici ekologické tendence, vina odporu k nuklearnim zbranim a technologiim

v v 1 7] v v o . v ’ v ’ v ’ v, vo 1
véeobecné.™ Pod tihou téchto predsudkd se vytratilo nad$eni z uméleckych moznosti pocitaca.™

" pokud se budeme snaZit osvétlit potatky vyroby osobnich pogita&d, je potieba pFipomenout rok 1971, kdy
spolecnosti Intel vyvinula prvni mikroprocesor, a tim zapocala miniaturizaci pocitacd. Na podzim roku 1976 byl
vyroben jiz prvni personal computer Apple Il Stevea Wozniaka a Stevea Jobse. - MACEK, Jakub. Koncept rané
kyberkultury. Média a realita: sbornik praci studentt Katedry medidlnich studii a Zurnalistiky [online] 2000 [cit.
2014-05-01]. Dostupné z <macek.czechian.net/texts/macek-koncept_rane_kyberkultury.pdf>. s. 10.

12 RUSH, Michael. New Media in Late 20th-Century Art. London: Thames&Hudson Ltd., 1999. ISBN 0-500-20329-
6.s.172.

 Ibid., s. 176-178.

1V té dobé naopak stoupala popularita videa. Jeho pocatek je mozné datovat do roku 1965, kdy si Nam June
Paik opatfil prvni prenosnou kameru Sony PortaPak, natoCil papeze na Paté Avenue a ndsledné usporadal
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V osmdesatych letech se pocitace staly dostupnymi Siroké verejnosti. Vznikaly pocitacové
grafiky a animace z rukou umélcl i laikd. V oblasti computer art plsobili David Hockney, Jennifer
Barlett, Keith Haring, Andy Warhol, Edward Zajec, Miguel Chevalier ¢i William Latham.® Zbyva otdzka,
jak presné ohrani¢it computer art. Pokud chceme computer art vymezit, mizeme pod touto
kategorizaci myslet pocitacovou grafiku, animaci, film - okruhy Uzce spjaté s komercni sférou
a vzdalujici se uméleckym galerijnim projektim. Proto se tomuto fenoménu vénujeme v hlavnim

vyzkumu prdce pouze velmi margindlné.
1.2.2 Digitalné pozménéna fotografie

V kontrastu s pfedchozimi pocitacové vytvarenymi abstrakcemi mizeme vidét praxe v oblasti
Zanru digitdlné pozménéné fotografie. Pocita¢ umoznil manipulaci s jiz existujicimi fotografiemi jejich
oskenovanim a prevedenim do digitdlniho jazyka, bindrniho kédu.' Fotografie jiz neslouzila
k zachyceni skutecnosti, stala se naopak ndastrojem pro vytvareni iluzi. ,(..) every image, every
representation, is now a potential fraud.“*® Technikou montaZe byly fotografie samoziejmé
upravovany jiz pted prichodem digitdlnich technologii, nicméné pravé ty pfinesly o mnoho snadnéjsi
manipulaci a nové moznosti. Digitdlné manipulovand fotografie vychdzela ve svych pocatcich
povétsinou z fotky analogové a dal byla upravovana, a to formou morphingu, kolaZze, montaze.
S prichodem digitalnim fotoaparatl se samoziejmé prechazelo od analogové fotografie k digitalni.

Prvni digitalni experimenty s fotografii miZeme datovat taktéz do let Sedesatych. Vyse
zminény americky umélec Charles Csuri v roce 1967 vytvofil SineScape, digitalizovanou a nasledné
upravenou kresbu. Morphingu vyuZivala v osmdesatych letech k vytvareni uméleckych dél Nancy
Burson. V sérii Beauty Composites (1982) morfovala obli¢eje znamych osobnosti.”® Umélci ¢asto
pracovali metodou apropriace se slavnymi obrazy. Pfikladem prevedeni jiz existujiciho dila a jeho
naslednou manipulaci je napfiklad Mona Lisa Leonarada da Vinci upravend jiz zminénou Lillian
Schwartz (v dile Mona/Leo z roku 1987) ¢i Jean-Pierrem Yvaral (Synthesized Mona Lisa z roku 1989).

Metodu apropriace vyuZila i Lera Lubin v dile Memory of History Meets Memory of the Computer z

promitani svého ,videoartového dila“ v Cafe a Gogo. Po Nam June Paikovi jmenujme napfiklad Joan Jonas, Vita
Acconci, Billa Violu, Bruce Naumana. Videoart reagoval na tehdejsi situaci v uméni. Byl revoltujicim
vymezovanim se vUci ustdlenym formam, a to jak v oblasti uméni, tak k médiu televize. - RUSH, Michael. New
Media in Late 20th-Century Art. Op. cit. s. 80-81, 86.

1 RUSH, Michael. New Media in Late 20th-Century Art. Op. cit., s. 176

' Ibid., s. 179-181.

Y Ibid., 5. 184.

*® Ibid., 5. 186-188.

9 PAUL, Christiane. Digital art. Op. cit., s. 28-29.
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roku 1985.°° Humorné fotokoldze odkazujici k vyznamnym umélctim doby tvofil napfiklad Scott
Griesbach v Dark Horse of Abstraction & Homage to Jenny Holzer and Barbam Kruger z roku 1995.%
Montazi, kterd nardzi na otazku identity, rasy, genderu, umélci vzbuzovali pozornost Siroké
vefejnosti, upozornovali na socidlni problémy ¢i historické otazky. V devadesatych letech se metodou
digitalni manipulace, montazi vyjadrovali k socidlnim otdzkam Keith Cottingham (Fictitious Portraits
Series - 1992) ¢i Anthony Aziz a Sammy Cucher. Dva posledni jmenovani dohromady vytvofili v roce
1994 The Dystopia Series. Otazku nedozirnych nasledkd druhé svétové valky reflektoval Victor Burgin
v Angelus Novus (Street Photography) v roce 1995. Fotografii zeny montdzi spojil s padajicimi
bombami za druhé svétové valky. Zena uprostied plsobila jako andél s k¥idly. Kiidla vsak,
s vyobrazenim atomovych bomb, byla ddraznou reminiscenci vélecnych brutalit. Japonka Mariko
Mori v dile Birth of a Star (1995) upravovanymi fotografiemi sebe sama v kostymech, vypadajic jako
plastova panenka, upozorfiovala na genderové afeministické otdzky. Mezi dalsi pionyry digitdlné
manipulované fotografie patfi Chip Lord ¢i Jeff Wall, ktery objevoval vizudlni moZnosti prace
s fotografii za pomoci digitalni technologie, napf. v montazi v A Sudden Gust of Wind z roku 1993.%
Kromé socidlnich otazek se umélci vénovali také neredlnym fantastickym svétim, napfiklad
nepravdépodobnym obrazim ptirody v pfipadé Petera Campus (Mere - 1994), fikénim svétim
Olivera Wasowa (#339 - 1996) & zmutovanym rostlinam Dietea Huber (Klone #100 - 1997). Casto
zpracovavanym objektem bylo také lidské télo - napf. naturalisticky aZz hororové vypadajici ruce

Daniela Canogar (Horor Vacui - 1999).”
1.2.3 Uméni world wide webu/net art/internetové uméni

Dalsi subkategorii, kterd se v souvislosti s novymi technologickymi moznostmi na poli uméni
novych médii objevila, je internetové uméni. Internet zplsobil v devadesatych letech nejen v uméni
naprostou revoluci.”* Pojem net.art poprvé pouzil slovinsky internetovy umélec Vuk Cosié¢ v roce 1995
(pozdéji se oznaceni zacalo pouZivat bez tecky). Net art byl zajimavy pro umélce predevsim z hlediska
dostupnosti - pripojit se bylo mozné odkudkoliv (samoziejmé v dosahu internetového pripojeni) -

a také po strance finan¢ni, nebylo potieba 7adnych dalsich technologii, vyjma potitace a internetu.”

20 RUSH, Michael. New Media in Late 20th-Century Art. Op. cit., s. 184.

2 PAUL, Christiane. Digital art. Op. cit., s. 31.

2 RUSH, Michael. New Media in Late 20th-Century Art. Op. cit., s. 188-192.

2 PAUL, Christiane. Digital art. Op. cit., s. 44-46.

* World wide web (WWW) byl vyvinut ve Svycarsku v Evropské laboratofi pro fyziku &astic (CERN). Velkou
mirou se na tomto procesu v osmdesatych letech podilel Tim Berners-Lee, pravé on byva oznacovan jako ,otec
webu“. V pocatku devadesatych let byl vyvinut textovy prohlize¢ ajazyk HTML, od roku 1991 CERN tuto
technologii vyuzival, roku nasledujiciho byl WWW predstaven &iroké verejnosti. - PISEK, Slavoj. HTML: za¢indme
programovat. 3., aktualiz. vyd. [i.e.] 1. vyd. Praha: Grada, 2010. ISBN 978-80-247-3117-9. s. 17.

% TRIBE, Mark - JANA, Reena - GROSENICK, Uta. New media Art. Op. cit., s. 11.
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Dle Timothy Druckreyho, experta na medialni uméni, v roce 1995 na webu pUlsobilo 5000 umélc(, do
péti let bylo toto &islo navyseno a? Sestkrat.?®

Mark Tribe a Reena Jana vztahuji dataci uméni novych médii pfimo k net artovému dilu
z roku 1993 Jodi.org Dirka Paesmanse a Joan Heemskerk. Webova stranka www.jodi.org®’ pracovala
se zdrojovym kodem, promlouvala k uZivateli HTML jazykem zelenych znak a Cislic na cerném pozadi.
Jejich prace s médiem se da prirovnat k dadaistickym praxim. VétSina ranych internetovych dél byla
spise konceptudlniho charakteru a pracovala s textem. Pozdéji byl text doplfiovan zvuky, obrazky,
animacemi a videi. Pionyry net artu na ruském Gzemi byli Alexej Sulgin a Olia Lialina (My Boyfriend
Came Back from the War), ve Velké Britanii Heath Bunting (Read Me).”®

Net artové projekty byly prezentovany na Ars Electronica Festival a v The Center for Art and
Media v Karlsruhe od poloviny devadesatych let. V USA v roce 1998 v Guggenheim Museum v New
Yorku Shu Lea Cheang predstavil BRANDON, prvni ,,umélecky” internetovy projekt zaméreny na
genderové a kulturni problémy.”

V USA plsobili v oblasti internetového uméni John Simon (Every Icon - 1997%°), Jenny Holzer
(Please Change Beliefs - 1998), Lawrence Weiner (na internet umistil provokativni prohlaseni, ktera
se zvyraznovala a zase mizela). Tym Kolmara a Melamida predstavil projekt The Most Wanted
Paintings (1997), ktery spocival v prlzkumu, co by lidé chtéli na obrazech na webové strance vidét, ty
nejpopuldrnéjsi pak na web umistili. Praxe net artu miZeme sledovat v dile Matta Mullican a Jakea
Tilson The Cooker zlet 1994-1997, v némZ lze ,objednavat” jidlo z nespoltu zemi svéta, k cemuz
interaktivné nabizi typické zvuky pfislu$né restaurace apod.™

Kolaborace umélcl, jedna z dalSich charakteristik UNM, byla pfichodem internetu znacné
posilena. Pfikladem je mj. dilo Fantastic Prayers (1995) spisovatele Constance Delong, videoumélece
Tonyho Oursler a hudebnika Stephena Vitiello - dilo sloZzené ze zvuk(, obrdzkd, textu, jakysi labyrint
fantastické zemé Arcadia. Soucasné se v devadesatych letech objevuji na internetu také Zivé
performance - rusi se ¢as a prostor v geografickém slova smyslu, neexistuji hranice. Takovym
projektem je napfiklad Oudeis (Odysea), predstaveny v roce 1997 béhem Ars Electronica Festival,
v ramci néhoz umélci v rtiznych zemich, napfi¢ svétem dohromady tvoii jedno dilo.*

Na internetu, v anonymnim virtudlnim prostoru, tvofili také lidé se skrytou identitou. Bez

uvedeni autora projektu zGstava napf. dilo dfive dostupné na strance www.obsolete.com/artwork

26 RUSH, Michael. New Media in Late 20th-Century Art. Op. cit., s. 192.

%’ Dostupné z <http://wwwwwwwww.jodi.org/>.

28 PAUL, Christiane. Digital art. Op. cit., s. 112.

2 RUSH, Michael. New Media in Late 20th-Century Art. Op. cit., s. 193.

30 Dostupné z <http://www.numeral.com/eicon.html>.

3 RUSH, Michael. New Media in Late 20th-Century Art. Op. cit., s. 194, 196-197.
Dilo dostupné z <http://thecooker.com/>.

32 RUSH, Michael. New Media in Late 20th-Century Art. Op. cit., s. 194-195, 198.

18



z roku 1998, které bylo inspirovano dilem Waltera Benjamina Umeélecké dilo v dobé své technické
reprodukovatelnosti. Text na webu béZel tak rychle, Ze nebylo mozZné jej precist. Autor se skrytou

identitou jej vysvétloval jako , pfeklad uréeny pro ¢tendre, ktefi nerozumi originélu”.?‘?"34

1.2.4 Interaktivni digitalni uméni/interaktivni instalace

Pod kategorii interaktivniho digitalniho uméni mizZzeme hledat interaktivni zvukové ¢i vizualni
instalace, mohou to byt také video-instalace (digitdlné zpracovaného videa), mohou to byt site-
specific instalace, projekce s platny nebo uzaviené prostory/environmenty s c¢asteénou imerzi
(mnohdy s pohybovymi cidly) oscilujici na hrané fyzického a virtudlniho prostoru. Do této kategorie
zahrnujeme také multimedialni instalace, které vyuZivaji kombinaci médii (napf. manipulovand
fotografie, objekt, video).** Do kategorie interaktivnich instalaci je moiné také zahrnovat prvni
pokusy s virtudlni realitou devadesatych let, které se objevovaly prdvé ve formé instalaci, nicméné
dale je dle Rushe délime do samostatnych kapitol vzhledem k jejich specifickému charakteru
z hlediska imerze.*

Interaktivni instalace vnesly do uméni na konci dvacatého stoleti princip participace divaka jiz
ne ve smyslu uzavieném (napf. stisk tlacitka), ale otevieném, ve kterém ucastnik instalace ma
neomezené pole mozZnosti a na vytvareni dila se pfimo podili. Pfikladem prvotnich dél spadajicich do
tito kateogrie je Passage Set/One Pulls Pivots the Tip of the Tongue Ameri¢ana Billa Seaman z roku
1995 (interaktivni instalace poskytovala pfistup k prohlizeni obrazu) ¢i Polaka Tamase Waliczky The
Way z roku 1994 (interaktivni instalace reagujici na pohyb participanta). Interaktivnim instalacim se
vénovali ddle také Ken Feingold, Perry Hoberman, Lynn Hershman-Leeson, Jeffrey Shaw, Grahame
Weinbren, Japonec Masaki Fujihata, Némci Bernd Lintermann a Torsten Belschner.”’

K socidlnim otdzkam se prostrednictvim instalaci vyjadioval napfiklad American Paul Garrin.
Vinstalci White Devil (1993) se na zadkladé pohybu participanta zjevoval pes, ktery jej mél vystrasit.
Déle na tomto poli tvofil také Ken Feingold (Childhood/Hot and Cold Wars - The Appearance of
Nature - 1993), na feministické otazky se soustfedila umélkyné Lynn Hershman-Leeson. V letech
1979-1983 vytvofila prvni interaktivni videodisk s ndzvem Lorna, roku 1992 interaktivni instalaci
Room of One's Own: Slightly Behind the Scenes koncipovanou jako peep show, ve které se divak

stava voyeurem.*®

** RUSH, Michael. New Media in Late 20th-Century Art. Op. cit., s. 194-197.

* Christiane Paul do této kategorie zahrnuje jak mail art, tak mobile art nebo dila vyuzivajici GPS. PAUL,
Christiane. Digital art. Op. cit., s. 112-123.

* Ibid., s. 71.

% RUSH, Michael. New Media in Late 20th-Century Art. Op. cit., s. 201.

*" Ibid., 5. 201-202.

* Ibid., 5. 202-204.
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Vyznamny autorem interaktivnich instalaci byl také Karl Sims. V roce 1993 vytvofil Genetic
Images, v ramci které si divak vytvofi ,,umélou formu Zivota“. Instalace reflektuje Darwinovy principy
a simuluje rast organismu, navazal na ni v roce interaktivni instalaci 1995 Galdpagos zahrnujici 3D
efekty.> Na pomezi instalaci a virtudlni reality se v devadesatych letech pohybovali autofi jako Rafael
Lozano-Hemmer, Masaki Fujihata, dale také tym Knowbotic Research v zastoupeni Yvonne
Wilhelm, Christiana Hublera a Alexandera Tuchacek (napt. Dialogue with the Knowbotic South -

1994-1997) a dalsi.*
1.2.5 Virtudlni realita®

Namisto pasivniho pozorovéni, typického pro klasické umélecké Zanry, nabizi virtualni realita
totalni imerzi, vznikd nova realita. JiZ nemluvime pouze o ¢aste¢ném zapojeni jako u vyse zminénych
instalaci (nicméné pravé zde, na pomezi mezi interaktivni instalaci a virtudlni realitou je hranice,
predevsim v pocatcich experimentd, velmi rozostfend), participant ziskava tri-dimenziondlni
zkusenost za pouziti pfilbového displeje, rukavic ¢i celého obleku. Je mu predkladan simulovany svét,

ktery skute¢né odpovida jeho pohybdm.** Rush cituje Paula Virilia:

,We are entering a world where there won't be one but two realities: the actual,

and the virtual. Thus there is no simulation, but substitution.

Vyvoj VR je spjaty predevsim s akademickymi vyzkumy 70. a 80. let. Mezi umélce tvofici
prvni (ne zcela imerzni) virtualni prostredi patfi predevsim Jeffrey Shaw, ktery na svém projektu The
Legible City pracoval jiz v letech 1989-1991. Vytvofil virtualni prostredi, ve kterém je mozné se na
kole projet Manhattanem, Amsterdamem, Karlsruhe. Ulice jsou namisto dom( lemovéany
trojrozmérnymi pismeny, slovy, vétami. Ucastnik do mésta ,vstupuje” za pomoci redlného kola
umisténého pred obrazovku projekce. V roce 1998 predstavil upgradovanou verzi The Legible City
pod nazvem The Distributed Legible City, kde se uZivatelé mohli ve virtualnim prostoru potkat a vidét.
VR prostiedi predstavil Shaw v roce 1993 také v dile EVE.*

Dalsim pocatecnim prikladem imerzniho prostoru je The Cave, ,divadlo virtudlni reality”,

kostka obsahujici ¢tyfi projekéni obrazovky a stereo systém, ktera interaktivné reaguje na

39 RUSH, Michael. New Media in Late 20th-Century Art. Op. cit., s. 208.
“© pAUL, Christiane. Digital art. Op. cit., s. 72, 79, 83, 91.
41 Pojem pochdzi od Jarona Laniera, v roce 1983 to bylo jeho firma VPL Research, kdo predstavil verejnosti jako
prvni nastroje pro vstup do VR - rukavice, head-mounted display. - PAUL, Christiane. Digital art. Op. cit., s. 125.
42 RUSH, Michael. New Media in Late 20th-Century Art. Op. cit., s. 208, 212.
43 .
Ibid., s. 170.
“ PAUL, Christiane. Digital art. Op. cit., s. 72.
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participanta uvnitf. Od osmdesatych let na ném pracoval Dan Sandin, Tom DeFanti. Vefejnosti byl
predstaven roku 1992. Stal se poté konceptem pro dalsi umélce (napf. ConFIGURING the Cave
Jeffreyho Shawa). Jmenujme také virtualni environment Diane Gromala Dancing with the Virtual
Dervish: Virtual Bodies, ve kterém participant vstupuje pomoci VR technologii dovniti do organismu
autorky.* Kompletné imerznim virtualnim prostfedim bylo napfiklad dilo Osmose (1995) Charlotte
Davies. Do alternativniho svéta, fiktivni pfirody, ucastnik vstupoval za pomoci pfilbového displeje

a vesty, diky nimz mohl byt sniman jeho dech a vaha.*

1.3 Zavér kapitoly

Vycet dél zde uvedenych neni konecny a slouzi pouze pro celkovou orientaci na svétové
scéné. V ramci této kapitoly jsme predstavili teoreticky a historicky zaklad prace - definovali uméni
novych médii, vyttidili jednotlivé zanry UNM a predstavili pocatky novomedidlniho uméni ve
svétovém kontextu spolec¢né sjeho pionyry. Tento prehled ndm spolu s blokem druhym
(predstavujicim specificky kontext CR) pomdie odpovédét na hlavni vyzkumnou otdzku - Jaké

osobnosti a jaka dila tvofili po¢atky novomedialniho uméni na tzemi Ceské republiky.

> RUSH, Michael. New Media in Late 20th-Century Art. Op. cit., s. 212-213.
e PAUL, Christiane. Digital art. Op. cit., s. 126-127.
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2 Podatky uméni novych médii v kontextu Ceské

republiky

Druhy blok diplomové prace bude zaméren na historii, ktera souvisi s uménim novych médii
v Ceské republice - experimenty druhé poloviny dvacitého stoleti, a ¢Eeské predchldce
novomedidlniho uméni. Jelikoz zadny jev nemUze vyrist z ni¢im neovlivnéného vakua, chceme zde
poukazat na fakta, kterd se jevi jako duleZita pro formovani vzniku uméni novych médii devadesatych
let.

Tento historicky kontext bude délen na dvé ¢asti - na ,,podhoubi” ¢eského novomedialniho
umeéni, obdobi zhruba od Sedesatych let dvacatého stoleti do sametové revoluce, poté navdzeme na
kontext let devadesatych. Soustfedime se na jednotlivé elementy formujici po¢atky novomedidlniho
umeéni, vyznamné udalosti a instituce posledni dekddy minulého stoleti. Kapitola 2.2 je zamérena na
tehdejsi vystavy, festivaly, symposia a workshopy na nasem Uzemi, které formovaly pocatky ceského
UNM. V zavéru tohoto bloku predstavime Michaela Bielického, Woodyho Vasulku a Karla Dudeska, tfi
autory, ktefi velkou ¢€ast svého Zivota stravili vzahrani¢ni vzhledem k politické situaci CSR.
S prihlédnutim ke konzistenci prace je ucelové neradime do bloku tretiho, jejich pfinos do oblasti

novomedidlniho uméni viak spatfujeme jako zdsadni a pro tento vyzkum neopomenutelny.
2. 1 Historicky kontext, situace v tehdejsi CSR/CR

Uméni novych médii v Ceské republice mé& v porovnani se zdpadnimi zemémi velice
specifickou historii. Pred sametovou revoluci fungovali jeho ptredchlidci kromé kultury oficidlni také
v undergroundu. Umélecké experimenty s novymi technologiemi, jakoZto véc reZimu nepoplatna,
prichazejici ze Zapadu, nemély ve vétsiné pripadll zastani u statnich hodnostard urcujicich smérovani
zemé, a to jak ekonomické, politické, tak i kulturni. Pfesto mlZeme najit zastupce pocatkd
novomedidlni tvorby i pfed rokem 1989, a to jak mezi emigranty, tak pfimo na naSem uGzemi.

Neni nasim cilem rekapitulovat dé&jiny Ceskoslovenska, povazujeme za samozfejmé, ze tendr
textu md povédomi o d&jindch CSR druhé poloviny dvacatého stoleti. Timto blokem se chceme
vyrovnat s prvopocatky novomedialniho uméni — nastinit, z jakych podminek tento fenomén vyrostl,

co mu predchazelo a co jej formovalo.
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2.1.1 Uméni predchlidcti UNM pied rokem 1989

Pokud chceme hledat kofeny novomedidlniho uméni na nasem Uzemi, je tfeba se vratit az do
doby mezivdleéné, do dvacdatych let dvacatého stoleti, a to predevsim k osobé Zderika PeSanka. Ten
pravdépodobné jako prvni umélec na nasem Uzemi kombinoval ve své tvorbé nové technologie
a umeéni, byl prakopnikem kinetického, svételného a audiovizualniho uméni.’

Na svételné-kinetické plastiky Zderika Pe$anka navazuji fenomény padesatych a $edesatych*
let minulého stoleti, které se vyznacuji syntézou jednotlivych médii. Mame na mysli koncept
svételného divadla E. F. Buriana a Miroslava Koufila (a dalSich z divadla D34). KoufilGv Theatergraph
(uplatnén poprvé 1936) spojujici text, hereckou akci a projekci na prihledné promitaci plochy
(projektujici statické i filmové obrazy). Na progresivni projekty Buriana a Koufila navdzal scénograf
Josef Svoboda, reZisér Alfréd Radok a Milan Dobes. Jejich Laterna Magika byla s velkym Uspéchem
predstavena na EXPO 1958 v Bruselu. Spojovala médium filmu a divadla. Kromé propojeni Zivé akce
s projektovanymi obrazy zde Svoboda a Dobe$ predstavili také Polyekrdn, coz byla ,projekéni
prostorova koldz“, kterou zdokonalili pro EXPO 1967 v Montrealu v projektu Polyvize, , sloZzeného
z rotujicich geometrickych plastickych téles, na které byly promitdny statické a pohyblivé filmové
obrazy“*

Vyjma multimedidlnich pfistupd k uméleckému dilu je mozné sledovat i dalsi tendenci pro
novd média charakteristickou - napf. experimentovani na poli interaktivity. Na EXPO v roce 1967 byl
predstaven ve svétovém kontextu naprosto vyjimecny projekt - interaktivni projekt Kinoautomat
Raduze Cincery pod nazvem Clovék a jeho diim reZiséra Jana Rohace (ve spolupréci s Pavlem
Jurdckem, Josefem Svobodou, Vladimirem Svitdackem a dal$imi). Interaktivita ve filmu, kdy divaci
rozhodovali o dal$im pokracovani pfibéhu, byla dle dostupnych informaci pouZita viibec poprvé. !
O to zajimavéjsi je fakt, Ze ho predstavil pravé cesky pavilon, pficemz na domaci plidé vzhledem ke
ztizené situaci v dostupnosti novych technologii nem(izZeme mluvit o pfihodnych podminkach pro

jejich vyzkum a vyvoj. Pravé Sedesata léta jsou vSeobecné v ceskoslovenském kontextu definovatelna

celkovym uvolnénim, spole¢enskym, politickym a kulturnim.

* HLAVACEK, Ludvik - Marta SMOLIKOVA. Orbis fictus: Novd média v soucasném uméni. New Media in
Contemporary Arts. 2. vyd. Praha: Sorosovo centrum soucasného uméni, 1996. ISBN 80-854-3326-5. s. 26-27.
*®\/ oblasti kinetického uméni Zedesatych let dvacatého stoleti pokratoval v tradici Pedanka svétové prosluly
Ameri¢an s ¢eskymi kofeny Frank Malina ¢ Milan Dobes, Alex Mlynar¢ik, Vladislav Cap, Véclav Cigler, Stanislav
Zippe. - Ibid., s. 27, 60-63.

* Ibid. s. 56-58.

*% Ibid. s. 123-126.

>t Daldim, technologicky sloZit&j$im, neotfelym napadem Cincera obohatil i FLOWEXPO v roce 1990 v japonské
Osace. Interaktivni projekt Cinelabyrinth byl déjové odli$ny dle cest v bludisti, které si divak mohl zvolit. (bez
hromadného rozhodovani). - Ibid. s. 123-126.
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V Sedesatych letech se svétem zacina Sifit novy technologicky vyndlez - osobni pocitac.
Umélci na sebe nenechdvaji dlouho c¢ekat a snovym médiem zacinaji experimentovat.
V pocatcich Sedesatych let se i do povédomi Ceské verejnosti zacaly dostdvat poznatky o pocitacich
a jejich moznostech. Zdenék Sykora byl patrné prvnim ceskym umélcem (i ve svétovém meéfritku je
povaZovan za jednoho z pionyra), ktery pro vznik uméleckého dila pouzil pocitac. Jiz v Sedesatych
letech sestrojoval kinetické struktury, jez byly ovlivnény predchozimi uméleckymi sméry (odkaz
suprematismu, konstruktivismu, geometrické abstrakce).>

Zasadnim zlomem v jeho tvorbé byla série digitalnich obrazil nazvana Sedé struktury (1962-
1963). Zacal se seznamovat s pocitaCovymi programy, od roku 1964 spolupracoval s matematikem
Jaroslavem Blazkem a vytvarel umélecka dila za pomoci pocitace. Sykora nikdy neprezentoval
pocitacovou grafiku, ve vytvareni dila pracoval s pocitacem, vystupem vsak byl graficky list.
V experimentovani s pocitacem v kontextu uméleckém pracoval i dalsi desetileti. S obdobnou

tvorbou se setkavame také u jeho Zaka, Alede Svobody.>

Dalsi prikopnici v oblasti computer artu
byla napt. Zderika Cechovd, ktera ve svych projektech spojovala vytvarny, hudebni a vizudlni aspekt
a davala tak vzniknout jakési multimedidlni syntéze, ,(...)vyuZivala (...) interaktivni grafiku, digitalizaci

w54

obrazu a zpracovdni obrazu v redlném case doplnéné o digitdini zpracovdni zvuku, hudby atp.”” Ddéle

se computer artu vénovali také Quido Sen, €esky emigrant Zijici ve Svycarsku, Stanislav Zippe, Pavel
Rudolf, v oblasti pocitacovych ndvrhl textilnich dezénd napf. Ludmila Dvorakova, Zdenék Frybl, lva
Ponikelska atd. Kromé zminénych byl dalSim z pionyrd cCeské pocitacové grafiky Sedesatych let
programator Lubomir Sochor. Zmifime také slovenské grafiky Jozefa Jankovice a Daniela Fischera. Jifi
Valoch jiz v roce 1968, jako prvni ve vychodni Evropé, v brnénském Domé uméni prezentoval vystavu
Computer Graphic, vystavu pocitatové grafiky, kam pozval i vyznaéné zahraniéni grafiky.>> *°

| ptes specifickou situaci CSR se do éeského uméni vkradaly umélecké experimenty s novymi
technologiemi. Jednim takovym byl laser art, jeho? pocatky v CSR sledujeme ji? od roku 1962. Na
Ceskoslovenské scéné byl prvnim experimentatorem s laserem predevsim Jan Doubek. Pozdéji, ve
druhé poloviné sedmdesatych let, ve spolupraci s Janem Doubkem ml., Barbarou Doubkovou, Jifim

Novotnym, Miroslavem Nydlem a dalSimi zalozZili uskupeni Via Lucis. Vizualni slozku spojovali se

slozkou zvukovou. V nasledné spolupraci s Tomasem Rullerem a jeho skupinou MY&CO zapojili do

> MORGANOVA, Pavlina - SEVCIK, Jiti. Ceské uméni 1938-1989: programy, kritické texty, dokumenty. Vyd. 1.
Praha: Academia, 2001. ISBN 80-200-0930-2. s. 249, 307-308.

> HLAVACEK, Ludvik - Marta SMOLIKOVA. Orbis fictus: Novd média v soucasném uméni. New Media in
Contemporary Arts. Op. cit., s. 71-75.

>4 KLIVAR, Miroslav. Novd uméni v Cechdch. Praha: Regulus, 2001. ISBN 80-86279-16-2. s. 8, 15.

> HLAVACEK, Ludvik - Marta SMOLIKOVA. Orbis fictus: Novd média v soucasném uméni. New Media in
Contemporary Arts. Op. cit., s. 79, 81, 83-84.

*® zvlaétnim Ukazem na predrevoluéni umélecké scéné byla osoba Miroslava Klivara, z dnesniho pohledu
ponékud rozporuplna. Klivar byl agentem StB, mizeme tedy dedukovat, Ze jeho pUlsobeni v oblasti novych
médii nebylo motivovano pouhym zajmem o technologické experimenty.
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téchto laserovych performanci také lidské télo. Spoluprace nicméné neméla dlouhého trvani kvali
zasahu statnich organd.”’

Po zasadnich uddlostech roku 1968 bohuzel miZeme v souvislosti minimalné s nasledujici
dekdadou mluvit vramci tzv. normalizace pouze o ,utuZovani pomér(“ - normalizacni léta jsou
spojena s koncem tvorby nékterych autor(, pripadné jejich emigraci. Do exilu odesel napf. Woody
Vasulka, Michael Bielicky ¢i Karel Dudesek. VSichni tfi se stali pionyry novych médii i v kontextu
svétovém. V pripadé Bielického a Vasulky to bylo v po¢dtku jejich tvorby predevsim experimentovani
s médiem videa, jehoZ boom nastal v druhé poloviné Sedesatych let.

Uméni videa i pres zhorSeni podminek muZeme hledat na ceské scéné s jistym casovym
zpozdénim az v letech osmdesatych (s desetiletym zpoZzdénim v porovnani napftiklad se sousednim
Polskem & Madarskem).”® Pro vznik ¢eského videoartu byla dileZitad ¢innost Radka Pilafe. Spolu
s dalSimi umeélci v roce 1987 zaloZil sdruzeni Obor video pod Svazem ceskoslovenskych vytvarnych
umélcd. V neoficialni sféfe od pocatku 80. let v oblasti videoartu plsobil Tomas Ruller a v zavéru také

Ale$ Zaboj (napf. v brnénské Galerii-drogerii Zlevnéné zbo?i v letech 1986-1989).°%%°

Od poloviny
osmdesatych let vznikal na naSem Uzemi disidentsky porad Originalni videojournal, ktery se
soustredil na prindseni informaci, jeZz nebyly dostupné z oficidlnich zdroji. Video bylo poprvé
v historii pouZito jako nastroj boje proti rezimu. Na jeho vzniku se podileli Andrej Stankovi¢, Andrej

Krob, Olga Havlova, Joska Skalik a dalsi.®*
2.1.2 Uméni devadesatych let

Rok 1989 a sametova revoluce zpuUsobily velké zmény politického, spolecenského
i technologického charakteru. Cesti umélci ziskali moznost volné cestovat za hranice, opatfovat si
a distribuovat materialy, které byly dfive zakdzané, a stfetdvat se naplno se svétovymi podminkami
oné doby. Na trh vstoupily nové technologie, predevsim osobni pocitac, umélci ziskali ptistup k pravé

se rozdifujicimu internetu a oteviela se moZnost experimentovat s virtudlni realitou. CR pocitila

" HLAVACEK, Ludvik - Marta SMOLIKOVA. Orbis fictus: Novd média v soucasném uméni. New Media in
Contemporary Arts. Op. cit., s. 91-95.

>® BREGANTOVA, Polana - SVACHA, Rostislav - PLATOVSKA, Marie [et al.]. Déjiny ceského vytvarného uméni. op.
cit., s. 546.

>* MAZANEC, Martin. Vyzkumny projekt: ¢esky videoart. A2 [online]. 2008 [cit. 2014-05-01]. Dostupné z
<http://www.advojka.cz/archiv/2008/49/vyzkumny-projekt-cesky-videoart>.

% Videoart (jemuz se vénoval pravé Vasulka ¢i Bielicky) sehrdl i v devadesatych letech dileZitou roli v ¢eském
uméni, stejné tak uméni akéni. Proto zmifime videoperformance a videoinstalace Tomase Rullera, Miloge Sejna
¢i Lubomira Cermaka, experimenty Janky Vidové, Jifiho Pfihody, Filipa Cenka nebo Zderika Mezihoraka. -
BREGANTOVA, Polana - SVACHA, Rostislav - PLATOVSKA, Marie [et al.]. Dé&jiny ceského vytvarného uméni. Op.
cit., s. 914 - 919.

*! Ibid., s. 547.
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globaliza¢ni proces a dostala se do multikulturniho prostredi, které se o nékolik let dfive jevilo jako

naprosto nemyslitelné.
2.1.2.1 Nova témata

Je evidentni, Ze vzhledem k historickym souvislostem bylo zasadni téma praci porevolucnich
umélcl a inspiraci pro jejich tvorbu hledani identity. Revoluce, vyjma nespornych klad(, plsobila na
druhé strané irozkladnym zplsobem, jelikoZ pravé boj proti spolecnému nepfiteli byl pro umélce
jejich dosavadnim tmelem, na ném stala i padala vlastni totoZnost. Tomas Pospiszyl situaci

komentuje slovy:

»Umélci pred rokem 1989 Zili v rlznych vrstvdch sSedé zény a naucili se v tomto
komplikovaném systému oficidlniho a neoficidlniho pohybovat a rozumét mu. Kdyz

byl tento systém popren, byla tim poprena i jejich viastni identita. “°*

V uméleckych namétech jsme se mohli ¢asto setkat i s otazkou télesnosti, spolu s nastupujici

v

generaci ,emancipovanych” zen-umélkyn se do dél dostava také genderovy ¢i feministicky podtext.
2.1.2.2 Osobnosti spojené s UNM

Vefejnost se musela vyrovndvat s novymi prostfedky vyjadieni, které vystoupily z ilegality
a neoficiality, jako je multimedidlni instalace, videoinstalace, interaktivni a akéni uméni. Uméni
prestavalo byt pro verejnost srozumitelné a role kuratora ¢i uméleckého kritika v téchto letech
nabyla vyznamu. Fungoval coby prostfednik mezi umélcem a divakem.®® Pokud bychom méli alespori
¢astecné nacrtnout seznam osob, které se svou teoretickou, kritickou ¢i kurdtorskou ¢innosti podilely
na aktivitdch ve zmifované dekadé, jsou to Karel Srp, Véra Jirousova, Olga Mala, Blanka Jirdckova,
Martina Pachmanovd, Milos Vojtéchovsky, Ludvik Hlavacek, Pavel Liska, Keiko Sei, Pavel Smetana,
Tomas Ruller, Tereza Bruthansova, Pavla Pecinkova, Milena Slavicka, Tomas Pospiszyl, Jiti Zemanek,
Vlasta Cihdkova-Noshiro, Jiti Valoch, Marek Pokorny, Lenka Lindaurovd, Martin Dostél, Radek
Horacek a dal$i.*®*

DaleZitou roli sehrali predeviim manzelé Jana a Jifi Sevéikovi. Organizovali vystavy (napf.

Zkusebni provoz - Ma uméni mladé? v Manesu roku 1995, Snizeny rozpocet ve stejné instituci na

%2 POSPISZYL, Tomas. Déjiny Ceského uméni v obrysech Il. Uméni po roce 1989. Divus [online] 2008 [cit. 2014-
05-01]. Dostupné z <http://www.divus.cz/praha/cs/article/the-history-of-czech-art-at-a-glance-ii-art-after-
1989>.

% BREGANTOVA, Polana - SVACHA, Rostislav - PLATOVSKA, Marie [et al.]. Dé&jiny eského vytvarného uméni. op.
cit. s. 954-955.

* Ibid., 5. 952.
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prelomu 1997 a 1998). Jejich aktivita spocivala také ve vyvazeni dél ¢eskych mladych autor(l do
zahrani¢i a privadéli do uméni nova témata obeznadmeni se svétovou aktualni tvorbou.®® Popularita
Sevéikovych viak ke konci dekady zacala upadat. Svou roli sehréla také politika, kterd po roce 1997
nebyla &innosti Sevéikovych naklonéna - byli Gdajné pfilis komeréni a levicovi.®

RovnézZ vyznamnym fenoménem byl ndvrat emigrant(, ktefi plsobili ¢asto jako pedagogové
na nové vznikajicich institucich. MGzeme zminit Michaela Bielického (AVU) ¢i Woody Vasulku, Petra
Vranu ¢ Stanislava Millera (FaVU).*” Jednou z vyznamnych osobnosti, kterd zésadné ovlivnila zdejsi
umélecké prostredi, byl Vilém Flusser (1920-1991), filosof, kritik, teoretik v oblasti médii, ktery se
narodil v Ceské republice, kratce studoval na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy, nicméné nasledné
odesel do Brazilie. Po revoluci se vratil jedinkrat na svou rodnou pldu a prednasel roku 1991
v prazském Goethe Institutu. Flusseriv odkaz dodnes promlouvd o moZnostech technologii, novych

médii, filozofii komunikace, medialni filozofii, zapsal se jako ,,prakopnik post—historie”.68

2.1.2.3 Nové instituce

Vyznamnou instituci pro formovani nastupujici generace umélcl byla Akademie vytvarnych
uméni (AVU) v Praze. ,Revoluci“ na AVU vedli pravé studenti, zvali umélce k diskusi a pfi téchto
diskusich byli okouzleni Milanem Knizakem natolik, Ze chtéli, aby se stal jejich rektorem. Skutecné se
tak stalo a pravé on byl tim vedoucim cinitelem, kdo dal vypovéd vsem dosavadnim pedagoglim
avyzval je kpfihladeni se do konkursu.®® Obménény pedagogicky sbor a snaha o nastaveni
zapadoevropskych pomérl zpUsobily, Ze pravé studenti AVU (at uz diplomovani nebo jesté studujici)
predstavovali nastupujici generaci umélct (nejen) novych médii devadesatych let.

Od roku 1990 se zacala formovat idea zaloZeni podobné instituce i v Brné. V roce 1992
zapocaly svlj provoz také ateliéry o rok pozdéji vzniknuvsi Fakulty vytvarnych uméni pfi Vysokém
uceni technickém (FaVU) - ateliér kresby a grafiky; malby; designu vizualnich komunikaci; ateliér
Proces, koncept, akce; Video a multimedidlni animace, proménén nasledné na ateliér video-
multimedia-performance.” Z naseho pohledu je nejddlezitéj$i pravé vznik ateliéru, ktery ved! (a do

soucasné chvile vede) po Radku Pilafovi od roku 1993 Tomas Ruller. Stejné jako osoba Michaela

% BREGANTOVA, Polana - SVACHA, Rostislav - PLATOVSKA, Marie [et al.]. Dé&jiny éeského vytvarného uméni. op.
cit. s. 953.

% pOSPISZYL, Tomés. Déjiny ceského uméni v obrysech Il. Uméni po roce 1989 [online] Op. cit.

 BREGANTOVA, Polana - SVACHA, Rostislav - PLATOVSKA, Marie [et al.]. Dé&jiny ceského vytvarného uméni. Op.
cit., s. 905.

® HLAVACEK, Ludvik - Marta SMOLIKOVA. Orbis fictus: Novd média v soucasném uméni. New Media in
Contemporary Arts. Op. cit., s. 135.

69 MORGANOVA, Pavlina. Nékdy v sukni. Uméni 90. let. Praha: Galerie hlavniho mésta Praha; Brno: Moravska
galerie, 2014. ISBN: 978-80-7027-272-5 (MG) — 978-80-7010-995-3 (GHMP). s. 155.

70 HORACEK, Radek. Aktudlni rozhovor-Fakulta vytvarnych uméni v Brné. Ateliér, ¢trndctidenik soucasného
vytvarného uméni, 1993, ¢. 4.,s. 7.
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Bielického prispéla svym vyznamem pocatecni fazi AVU, na FaVU byl stejné dulleZitou osobnosti -
emigrantem vracejicim se ze zahranic¢i - Woody Vasulka (ucila zde nékolik let mj. i Keiko Sei).”

Vyznamnou roli na poli UNM sehrala také prazska poboc¢ka Goethe Institutu’ zaloZend v roce
1990. Organizacné se podilela na fadé symposii a vystav, byla jednim z hlavnich CcinitelQ
,obrody” ¢eského uméni, pfedstaveni sou¢asného novomedialniho uméni na nasem Uzemi. Geothe
Institut mj. poradal kazdorocné ve spoluprdci s AVU mezinarodni symposium odkazujici k osobnosti
Viléma Flussera, tematizujici pravé nova média. Jako hosté zde vystupovali napf. Vasulkovi, Jeffrey
Shaw, Peter Weibel, Keiko Sei a dali.”

Jednou z nejvyznamnéjsich instituci v devadesatych letech v oblasti uméni v Ceské republice
bylo bezpochyby Sorosovo centrum pro soucasné uméni Praha (SCSU), dnes fungujici pod nazvem
Centrum pro soucasné uméni Praha (CSU Praha). Bylo zaloZeno v roce 1992 za vyznamné podpory
George Sorose, Ameri¢ana madarského plvodu, ktery jeho cinnosti financné napomahal po dobu
dalsich deseti let.”

Cinnost SCSU tkvéla v pomoci navazovat kontakty, vyménovat informace, a to jak mezi umélci,
tak i s kuratory, teoretiky, novinafi apod. Centrum také udélovalo granty, stipendia (pro vyjezd
Ceskych i pfijezd zahranicnich studentt), vyvazelo a dovazelo umélecka dila, zajistovalo Ucast ¢eskych
autord na zahraniénich vystavéch a festivalech. Cinnost centra se soustfedila také na vyro¢ni vystavy,
které prezentovaly Zanry, jeZz v minulém reZimu byly v zemi potla¢ované. Jako hlavni cil si centrum
kladlo ,,integrovat eské uméni do kontextu svétového vyvoje“.”> George Soros se snazil podporovat
,otevienou spolecnost”, spolecnost liberalni, zdpadniho typu, proto jeho snahy mlizeme sledovat
pravé na Uzemi statd s minulosti totalitniho rezimu. Svobodu umeéleckou vidél v pouziti novych
technologii, ty byly pfistupné viceméné pouze zemim demokratickym, z toho tedy prameni i zdjem

SCSU praveé o nova média.”®”’

7t RULLER, Tomas. Pribéh ateliéru. ATELIER PERFORMANCE [online]. 2002 [cit. 2014-05-01]. Dostupné z
<http://performance.ffa.vutbr.cz/ARCHIV/CDROM/inner/sub/pribeh.htm>.

72 Oficialné spadd pod Goethe Institut Spolkové republiky Némecko. Ten se, v celosvétovém méfitku (160
pobocek v 80 zemich), zajimd o némecky jazyk v cizich zemich, ale také o mezinarodni kulturni vyménu. -
HLAVACEK, Ludvik - Marta SMOLIKOVA. Orbis fictus: Novd média v soucasném uméni. New Media in
Contemporary Arts. Op. cit., s. 140.

7 Ibid., s. 160.

7 HLAVACEK, Ludvik. Sorosovo centrum souc¢asného uméni. Atlas transformace [online]. c2008-2010 [cit.
2014-05-01]. Dostupné z <http://www.monumenttotransformation.org/atlas-transformace/html/s/sorosovo-
centrum/sorosovo-centrum-soucasneho-umeni.html>.

73 HLAVACEK, Ludvik. Sorosovo centrum zahajuje. Ateliér, ¢trndctidenik soucasného vytvarného uméni, 1993, ¢.
2,s.3.

® HLAVACEK, Ludvik - Marta SMOLIKOVA. Orbis fictus: Novd média v soucasném uméni. New Media in
Contemporary Arts. Op. cit., s. 8.

7 Rovnéi internetova databaze www.artlist.cz, ze které ¢erpame informace, je projektem Centra pro soucasné
umeéni Praha.
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Media Archiv byl dalsi vyznamnou instituci, kterd spole¢nost seznamovala s novymi médii po
sametové revoluci. Za jejim vznikem v roce 1992 stoji pfedevsim Petr Vrdna, jeden z prvnich video-
umélc, ktery se vratil z emigrace z Némecka, dale pak také Woody Vasulka, Stanislav Miler ¢i Lucie
Svobodova. Prostfednictvim Media Archivu, sidliciho na praiské Narodni tfidé, zpfistupriovali Siroké
verejnosti, a predevsim studentim zajimajicim se o tuto oblast, videoartova dila, ktera byla pred
rokem 1989 na nasem Uzemi nedostupna.’®

Spolu se sametovou revoluci pfisel do Ceskoslovenské republiky novy fenomén - zacaly se
zakladat soukromé instituce, galerie (napf. Galerie MXM, Behémodt, Via Art, Galerie Jifi
Svestka, Galerie Display ¢&i brnénské G99), ¢asopisy (napf. Umélec, Divus, Detail, novym médiim se
nejvice vénoval Zivel). Privatizace neminula ani oblast uméni, na povrch se dostavaly nové problémy,
jako napf. otazka Narodni galerie, Veletrzniho paldce, problémy financovani, na ministry kultury
Cekala svizelnd rozhodovani. Nékteré instituce nedlouho po svém zaloZeni také zahy zanikaly. Svou
roli hrala rovnéz politika. Uméni bylo ovliviiovano jednotlivymi vladami a zménami na postech
ministrd kultury.

Ve druhé poloviné devadesatych let, po prvni viné entusiasmu a vyrazné aktivité na poli
uméni, se dostavila krize. A to jak ze strany provozni - instituci, statu, stejné tak ze strany kuratord.*
Vyvoj uméni stagnoval, nedostavalo se patficné finanéni podpory, nedovaZelo se soucasné svétové
uméni, zanikaly soukromé galerie, mladi autofi rezignovali na galerijni establishment, organizovali
vlastni akce bez Ucasti ,velkych” instituci (napf. vystava CZ 99).2' Umélci se prestali soustfedit na
velkolepa dila, inklinovali k do-it-yourself projektdim, finanéné nenaroénym materidlim, a to
predevsim kvili ekonomické situaci doby. Na druhou stranu Jifi Ptacek pfipomind, Ze pravé druha

polovina zmifiované dekady byla také napf. ve znameni ,monumentalnich“ projekt(i Federica Diaze.®

78 VRANA, Petr. Informace. petrvrana.eu [online]. 2013 [cit. 2014-05-01]. Dostupné z <http://petrvrana.eu/>.

7 BREGANTOVA, Polana - SVACHA, Rostislav - PLATOVSKA, Marie [et al.]. Déjiny eského vytvarného uméni. Op.
cit., s. 865-867.

8 yice informaci viz - napf. POSPISZYL, Tomas. Sedm tezi ke krizi eského uméni. Umélec, mésicnik soucasného
vytvarného uméni, 1999, ¢. 3, s. 6. ¢i LINDAUROVA, Lenka. O amatérstvi a stale o amatérstvi. Umélec, mésicnik
soucasného vytvarného uméni, 1999, €. 3, s. 6.

81 LINDAUROVA, Lenka. Trochu studu deset let poté. Umélec, mésicnik souc¢asného vytvarného uméni, 1999, &. 7,
s. 6.

8 pTACEK, Jii. Insider, bez insidera, ...-Insiders, Brno, Dim pan{ z Kungtatu, 14. 12. 2004 — 30. 1. 2005; Futura,
Praha, 17. 2. — 1. 5. 2005. Divus [online] 2005 [cit. 2014-05-01]. Dostupné z
<http://www.divus.cz/praha/cs/article/insiders-inc>.
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2.2 Festivaly, symposia a vystavy uskuteénéné na uzemi Ceské

republiky do roku 2000

Za duleZité povaZzujeme zminit festivaly, vystavy a symposia souvisejici s novomedialnim
uménim, které se konaly na uzemi Ceské republiky v devadesatych letech. Festivaly, symposia
a vystavy jsou fazeny dle relevance, avSak v urcité chronologii, abychom poskytli uceleny prehled
o aktivitach v oblasti uméni novych médii. Z autor(, ktefi se na nich prezentovali svymi dily a spadaji
do nami definované oblasti, je vytvofen hlavni blok prace. Zdasadnimi projekty z hlediska

novomedialniho uméni jsou festival Hi-Tech/Uméni a vystava Orbis Fictus.
2.2.1 Hi-Tech/Uméni

Zasadnim mimoprazskym projektem byl festival Hi-Tech/Uméni v Brné. Vznikl predevsim
zasluhou ateliéru Video-Media-Performance brnénské FaVU, uméleckym freditelem a kuratorem
festivalu byl Tomas Ruller, vroce 1997 byla jako kurdtorka pfizvana také lJennifer de Felice,
manazerem a sponzorem festivalu byl Michal Klimes$ (Silicon Graphics). Jednalo se o naprosto
unikatni projekt v ¢eském kontextu, ktery zastinil i prazsky Orbis Fictus (pofadany roku 1995).
Brnénsky okruh vytvofil akci svétového formatu. Bohuzel k nému nikdy nebyl vydan katalog, ani
7adna jina publikace.®®

Prvni dva roc¢niky se odehraly jiZz v roce 1992 a 1993, predstavily projekty Steiny a Woodyho
Vasulkovych, o festivalovém méfitku vsak mluvime pouze u ro¢nik(i 1994-1997. Festival byl zaméreny
na nova média, predstavil, v nékolika pfipadech v Ceské republice viibec poprvé, fadu zahrani¢nich
autor(l pUsobicich v této oblasti, na druhé strané se dlirazné soustfedil i na scénu ¢eskou, a to i na
autory zacinajici - studenty AVU a FaVU. Ze zahranicnich autor miZeme namatkou jmenovat
Stelarca, Keiko Sei, Petera Weibela, Jeffryho Shawa, Chrise Hilla, Orlan, Martina Spanjaarda
samoziejmé také Michaela Bielického, Woodyho a Steinu Vasulkovi, z ¢eskych autor(l Federica Diaze,
Silver, Veroniku Bromovou, Michala Gabriela a Lucii Svobodovou, Stanislava Filipa, Lubora Bendu,
Zdenka Mezihordka, Petra Bradacka atd. Mezinarodni festival zahrnujici vystavy i symposia se
odehraval v brnénském Domé uméni, Moravské galerii, Moravském muzeu, CEDu i v dalSich
budovach ve spolupraci s Brnénskym vystavistém. Rocnik 1994 nesl nazev Virtual Museum/Third

hand (17. 10. - 21. 10. 1994, vystava byla prodlouzena do 30. 10. 1994), roc¢nik 1995 Display-

8 FAJKUSOVA, Eliska. Vystavy a symposia ,Hi-Tech uméni“v Brné v letech 1992 - 1997. Diplomova prace. Brno:
Masarykova univerzita, Filozofickd fakulta 2012. Vedouci diplomové prace prof. ak. soch. Tomas Ruller. 36-48.
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Performance (9. 10. - 14. 10. 1995), v roce 1996 Allvision (14. - 30. 10. 1996), 1997 Symptomy -
Domdci lé¢ebné prostiedky (9. 10. - 23. 10. 1997).%

2.2.2 Orbis Fictus

Z dnesniho pohledu, vzhledem k dostupnosti materiald a bohuzel pro festival Hi-Tech/Uméni,
je mnohem znaméjsi, uz jen kvali zdarilému katalogu, Orbis Fictus. Vystava nese podtitul Nova média
v soucasném uméni a byla uspofadana jako druhd vyroéni vystava Sorosova centra v Praze.®” Tato
predevsim z pohledu novomedialniho vyznamna vystava se odehrala na prelomu roku 1995 a 1996
(30.11.1995 -1.1.1996) v prazské Valdstejnské jizdarné Narodni galerie. Vystava byla bilan¢niho
razu, objevily se zde nové technologie, hlavné interaktivni a multimedialni instalace. Z24
vystavovanych praci byla témér polovina z nich spadajicich do kategorie interaktivniho uméni.
Novomedialni dila pFedstavili Lubor Benda, David Cajthaml, Lubomir Cermak, David Cerny, Federico
Diaz, Friedrich Forster, Michal Gabriel a Lucie Svobodova (Svobodova i samostatné), Elen Radova,
Silver (Milan Gustar také samostatné), Tjebe van Tijen a Milo$ Vojtéchovsky. %

Dle webovych stranek Centra pro soucasné uméni Praha byl Orbis Fictus dokonce prvni
vystavou uméni novych médii vCR.*” Zde je patrné opomenuti zminéného brnénského Hi-
Tech/Uméni. Byl reflektovan jako zlomova udalost - jako takovou ji vidéla také napf. autorka digitalné
manipulovanych fotografii Stépanka Simlova.®® Vystava probéhla v kuratorské rezii Ludvika Hlavacka,
Marty Smolikové s odbornou radou v zastoupeni Michaela Bielického, Keiko Sei, Woodyho Vasulky.
Soutasti projektu bylo mj. také symposium v Goethe Institutu.®® Orbis Fictus svym nazvem odkazoval
na dilo ¢eského rodaka Jana Amose Komenského, ¢eské vynalezy v oblasti technologii®® a nastupujici

vinu nového uméleckého Zanru - uméni novych médii.

¥ FAJKUSOVA, Elidka. Vystavy a symposia ,,Hi-Tech uméni“v Brné v letech 1992 - 1997. Op. cit., 36-48.

® prvni byla vystava Krajina v sou¢asném uméni 22. 6. - 29. 8. 1993 vénujici se tradiénimu malifstvi. Dostupné z
<http://cca.fcca.cz/archiv-projektu/vystavy/1993/krajina/>.

¥ BREGANTOVA, Polana - SVACHA, Rostislav - PLATOVSKA, Marie [et al.]. D&jiny Eeského vytvarného uméni. Op.
cit., s. 905, 920

8 NEUVEDENO. Orbis Fictus. Nova média v sou¢asném uméni. Centrum pro soucasné uméni Praha [online]
nedatovano [cit. 2014-05-01]. Dostupné z <http://cca.fcca.cz/archiv-projektu/vystavy/1995/orbis-fictus/>.

¥ MORGANOVA, Pavlina. Nékdy v sukni. Uméni 90. let. Op. cit.,. s. 158.

¥ NEUVEDENO. Orbis Fictus. Artlist — Centrum pro soucasné uméni Praha [online] c. 2006-2014 [cit. 2014-05-
01]. Dostupné z <http://artlist.cz/index.php?id=948>.

% Vojenské technologie mj. na této vystavé reflektoval Lubor Benda vinstalaci Tamara hledd svého muze
(odkazuje v ni na ¢esky vynalez v oblasti radarovych systémU zavodu Tesla Pardubice). - Viz kapitola 3.1.6 Dalsi
autofi - Lubor Benda.
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2.2.3 Dalsi vystavy, symposia

Pravdépodobné prvnim novomedidlnim teoretickym porevolu¢nim pocinem byla konference
usporadana v roce 1991 v prazském Goethe Institutu. Pfednasel na ni Vilém Flusser na téma Masova
komunikace, elitni komunikace a zména paradigmat, ktery do rodné Prahy zavital po témér padesati
letech. Na jeho pocest, symbolicky rok od jeho tragického umrti, se v roce 1992 v Praze konala dalsi
mezindrodni konference s nazvem Vilém Flusser - prikopnik post-historie. Konference byla
doplnéna video-workshopem Michaela Bielického, Woodyho Vasulky a dalSich, na ktery navazovala
vystava v Technickém muzeu. Projekt jako takovy byl ndsledné predstaven také na nékolika mistech
v zahrani¢ni.”*

Ojedinélym fenoménem na tehdejSi scéné bylo mezindrodni vytvarné, pozdéji
interdisciplinarni symposium Hermit (Centrum pro metamédia). Konalo se od roku 1992 do roku
1997, v kontrastu k seriéznim galerijnim pocinim, v premonstratském klastere v Plasich a jeho okoli
pod zastitou Nadace Hermit. Hlavnim kurdtorem této akce byl Milo$ Vojtéchovsky. Festival zahrnoval
internaciondlni pracovni symposia, vystavy, prednasky, koncerty, performance, poskytoval vystavni
a studijni prostory, slouZil jako misto pro dialog a konfrontaci umélcl. O jeho unikatnim charakteru
svédci i fakt, Ze do roku 1997 se jej Ucastnilo 350 umélcli z celého svéta. Kazdy rocnik nesl svij vlastni
tematicky podtitul - Hermit (1992), Letokruhy (1993), Prlsvitny posel (1994), Fungus-prizkum mista
(1995), Krizeni polednikd (1996), O pocatku (1997). Diky unikatni atmosfére, kterou poskytovalo
neobvyklé misto symposia, miZeme mluvit o ,,meditativnim razu“ celé akce. V ramci UNM byly na
festivalu k nalezeni interaktivni experimenty, dila formalné reSena pouzitim pocitace, internetu, na
druhé strané festival disponoval také keramicka dilnou ¢i fotokomorou. Z ceskych umélct zde sva
novomedialni dila vystavovali napf. virtudlni entita Silver (v roce 1994 a 1995) ¢i Milos
Vojtéchovsky.”

Z prazskych pocini novomedialniho charakteru zminme dale symposium uspofadané v roce
1993 s nazvem Post-obrazy - Interakce s digitalnimi médii s workshopem nesouci nazev Elektronicka
kniha. Na jeho organizaci se podilelo nékolik instituci, a to AVU s Michaelem Bielickym, Media Archiv,
Goethe Institut. Pfedstavil se tu mj. Jeffrey Shaw. Tématem konference byla mj. také virtualni realita.
Rok poté, opét za podpory AVU a Sorosova centra, bylo uspofaddno dalsi interdisciplindrni

mezinarodni symposium s nazvem Novd média a etika. Tématem byla novd média v kontextu

" HLAVACEK, Ludvik - Marta SMOLIKOVA. Orbis fictus: Novd média v soucasném uméni. New Media in
Contemporary Arts. Op. cit., s. 136.

% MALINOVSKA, Marie. Experiment jménem Plasy (centrum pro metamédia. Umélec, mési¢nik soucasného
vytvarného uméni, 1997, ¢. 6-7, s. 9.
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demokracie.” V roce 1995 na zminéné akce navazalo symposium Umélé prostiedi jako artefakt. To
vSe se odehrdvalo za ucasti mezinarodnich novomedialnich teoretikl, napfr. Petera Weibela,
Friedricha Kittlera a dal3ich.**

Rok 1994 predstavil SirSi verejnosti umeéni novych médii na Biendle mladych u Zvonu.
Uskutecnily se tfi roéniky, a to v roce 1994, 1996 a 1999. Prvni bienale usporadali kuratofi Karel Srp
a Olga Mala ve spolupréci s Galerii hlavniho mésta Prahy (17. 12. 1994 do 28. 02. 1995).° Vybér
autorll pokryval jesté studujici nebo jiz dostudované absolventy ¢eskych vysokych uméleckych skol,
predevsim AVU. Jak jiz bylo feceno, ti sehrdli v devadesatych letech zasadni roli pfi uvadéni nového
uméleckého zanru novych médii na tehdejsi ¢eskou scénu.’® Novomedialni uméni zde prezentovali
Veronika Bromov4, Federico Diaz, skupina Silver a dalsi.

O dva roky pozdéji (Biendle mladych Zvon 96 - 17. 12. 1996 - 23. 2. 1997) se vdomé
U Kamenného zvonu opét prezentovali mladi umélci, tentokrat za podpory Sorosova centra pro
soucasné uméni Praha, které jej pojalo jako jednu ze svych vyrocnich vystav. Pokud miZeme néjak
generalizovat vystavovand dila, dalo by se fici, Ze se vystava zamérovala predevSim na dila
konceptualni.”” Novomedialni tvorbu zde prezentovala napfiklad Petra Vargova. Tieti bienale
mladych s podtitulem Blue Fire se konalo od 22. 10. 1999 do 9. 1. 2000. Kuratofi (opét Olga Mala
a Karel Srp) do néj zahrnuli tentokrat i tvorbu zahraniéni, bohuzel vsak, jak se do¢teme v Umélci,
,(n)esokuje, ani nedojimd, hlavné nic nevypovidd o mladém uméni stiedni a vychodni Evropy.“® Ptes
negativni ohlasy je nutné podotknout, Ze i tfeti biendle umozZnilo Sirsi vefejnosti nahlédnout do
tvorby mladych umélcl a tvofilo akci do té doby na nasem Uzemi nevidanou. Z ceské tvorby
novomedidlni jmenujme naptiklad Sté&panku Simlovou.

Zminénd rozpacitost byla jednim z atributl, ktery se vSeobecné vznasel nad jednotlivymi
galerijnimi pociny devadesatych let. Neni samoziejmé divu, kdyZz pfihlédneme k historickému
kontextu doby. Vystavy vyvolavaly smiSené dojmy, teoretiky byly hodnoceny predevsim jako

koncepéné nezvladnuté.”

» HLAVACEK, Ludvik - Marta SMOLIKOVA. Orbis fictus: Novd média v soucasném uméni. New Media in
Contemporary Arts. Op. cit., s. 138.

** BREGANTOVA, Polana - SVACHA, Rostislav - PLATOVSKA, Marie [et al.]. Déjiny éeského vytvarného uméni. Op.
cit., s.907.

» Védecko-vyzkumné pracovisté AVU. I. biendle mladého uméni Zvon "94. [-DATUM [online] neuvedeno [cit.
2014-05-01]. Dostupné z <http://vvp.avu.cz/idatum/search/vystavy-42>.

% NEUVEDENO. ZVON 96 — Biendle mladého uméni Il. Centrum pro soucasné uméni Praha [online] neuvedeno
[cit. 2014-05-01]. Dostupné z <http://cca.fcca.cz/archiv-projektu/vystavy/1996/zvon-96-bienale-mladych-
umelcu-ii/>.

97 LINDAUROVA, Lenka. Uméni opusténé. Umélec, mésicnik souc¢asného vytvarného uméni, 1997, ¢. 1, s. 22.

* LINDAUROVA, Lenka. Vody po kolena / (Co se déje se soucasnym uméni v ¢eské kotliné - Public District, 99CZ,
A. D. S. Brno, Vidiny, Vzdalené podobnosti, Blue Fire). Divus [online] 1999 [cit. 2014-05-01]. Dostupné z
<http://www.divus.cz/praha/cs/article/up-to-your-ears-contemporary-art-in-the-czech-republic>.

 Vice informaci k tématu je k nalazeni v:
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Z vyznamnych pocinG zahrnujici novomedialni tvorbu prvni poloviny devadesatych let
zminme ddale ZkuSebni provoz - Ma uméni mladé? usporddany v prazském Manesu v roce 1995
(25.4.1995 - 17.5.1995). Zde svou tvorbu predstavili opét Federico Diaz, Silver, Veronika Bromova,
Stépanka Simlova ¢i Zdenék Mezihorak pod kuratorskym dohledem manzeld Sevéikovych.'®

Z&asti se novomedidlnimu uméni vénovala také vystava Umélecké dilo ve vefejném prostoru.
Konala se ve Veletrznim paldci Narodni galerie Praha v roce 1997 (2. 10. 1997 - 2. 11. 1997) ve
spolupraci se Sorosovym centrem soucasného uméni Praha. Tato jiz ¢tvrtd vyro€ni vystava Sorosova
centra sou¢asného uméni se konala pod kuratorskym dohledem Ludvika Hlavacka, Karoliny Fabelové,
KateFiny Pavlickové a Pavly Niklové.'® V prvni ¢asti vystava prezentovala 53 projektt navrienych pro
vefejny prostor s vidinou osloveni sponzoril pro jejich realizaci.'® 35 z nich bylo nésledujici rok
skute¢né realizovano.'® Mimo jiné své projekty zde predstavili také zastupci uméni novych médi
Petra Vargova s Elen Radovou a Andreou Cihlafovou, skupina Silver, Michal Gabriel, Jan RybaF a Lucie
Svobodova.

Z dalSich vystav, které se alespon ¢aste¢né dotykaly novomedialniho uméni v druhé poloviné
devadesatych let, zmifime SniZeny rozpocet (30. 12. 1997- 8. 2. 1998) manzeld Sevéikovych
v prazském Manesu'®, Sou¢asné uméni. Contemporary Collection - Czech Art in the “90s (1998-2000)

195 Ymeni

vdomé U Zlatého prstenu Galerie hlavniho mésta Prahy kuratord Olgy Malé a Karla Srpa.
novych médii zde prezentovala skupina opét Silver, Zdenék Mezihorak, Jifi Sur(ivka.
Vzhledem ke zminéné slozité kulturni situaci CR v oblasti kuratorstvi, galerijniho provozu
druhé poloviny devadesatych let si mladé uméni hledalo pro svou prezentaci ojedinéla a zajimava
mista mimo galerijni prostory.’® Napf. vystavu CZ 99, ktera prezentovala pravé ¢eské mladé uméni

(novomedialni dila zde predstavila skupina Silver, Veronika Bromova ¢i Jifi Surtivka), si umélci museli

BREGANTOVA, Polana - SVACHA, Rostislav - PLATOVSKA, Marie [et al.]. Dé&jiny ceského vytvarného uméni. Op.
cit., s. 869- 874. & LINDAUROVA, Lenka. Uméni opusténé. Umélec, mésicnik sou¢asného vytvarného uméni,
1997,¢.1,s. 22.

100 Védecko-vyzkumné pracovisté AVU. ZkusSebni provoz. Ma uméni mladé? I-DATUM [online] neuvedeno [cit.
2014-05-01]. Dostupné z <http://vvp.avu.cz/idatum/search/vystavy-8>.

191 NEUVEDENO. Umélecké dilo ve verejném prostoru Centrum pro soucasné uméni Praha [online] neuvedeno
[cit. 2014-05-01]. Dostupné z <http://cca.fcca.cz/archiv-projektu/vystavy/1997/umeni-ve-verejnem-prostoru/>.
102 HLAVACEK, Ludvik. Sorosovo centrum souc¢asného uméni [online]. Op cit.

NEUVEDENO. Umélecké dilo ve verejném prostoru. Artlist — Centrum pro soucasné uméni Praha [online] c.
2006-2014 [cit. 2014-05-01]. Dostupné z <http://www.artlist.cz/?id=237>.

104 Védecko-vyzkumné pracovisté AVU. Snizeny rozpocet. I-DATUM [online] neuvedeno [cit. 2014-05-01].
Dostupné z <http://vvp.avu.cz/idatum/search/vystavy-9>.

105 Védecko-vyzkumné pracovisté AVU. Soucasné uméni. Contemporary Collection - Czech Art in the 90’s. /-
DATUM [online] neuvedeno [cit. 2014-05-01]. Dostupné z <http://vvp.avu.cz/idatum/search/vystavy-12>.

106 LINDAUROVA, Lenka. Vody po kolena / (Co se déje se souc¢asnym uméni v éeské kotliné - Public District, 99CZ,
A. D. S. Brno, Vidiny, Vzdalené podobnosti, Blue Fire). Divus [online] 1999 [cit. 2014-05-01]. Dostupné
z <http://www.divus.cz/praha/cs/article/up-to-your-ears-contemporary-art-in-the-czech-republic>.
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zorganizovat sami. Dlvodem byl Udajné ,(n)ezdjem stdtem sponzorovanych a fizenych vytvarnych
instituci o aktudlni déni (...).“*

Po roce 2000 muiZeme vseobecné sledovat vétsi zajem o nové technologie a uméni novych
médii. Z margindlniho fenoménu se stal stfed zajmu instituci i na nasem Uzemi. Ndasledujici roky stoji
za blizsi prozkoumani, avSak nasSim tématem jsou jen pocatky UNM, které jsme ohranicili pravé
rokem 2000, jelikozZ jej vidime jako vyznamny milnik v jejich vyvoji. Mimo vymezenou dataci zmifime
v roce 2000 zahajeni festivalu Entermultimediale pod vedenim Pavla Smetany, ktery byl koncipovan
jako prehlidka ¢eského i svétového uméni novych médii. Byla na ném predstavena fada projektd
spadajicich do oblasti novych médii, interaktivni instalace, performance, videoartové projekce, roboti,

internetové projekty.’® 1%

2.3 Novomedialni pionyfi ceského pivodu

V této kapitole predstavime tfi novomedialni umélce ¢eského plvodu, ktefi se kvili politické
situaci rozhodli emigrovat, tvofrili predevsim v zahranici, a proto je nefadime k ¢eskym autordm -
hlavnimu bloku prace. Jejich pfinos z hlediska uméni novych médii (nejen v kontextu ceském)
povazujeme vsak za natolik zasadni, Ze jsme se je rozhodli zaradit do samostatné kapitoly. Pozornost

bude soustfedéna predevsim na jejich tvorbu devadesatych let.
2.3.1 Woody Vasulka

Woody Vasulka je znamy predevsim jako umélec pracujici s médiem videa. Pro uméni novych
médii, jak bylo v prvni kapitole vymezeno, je zdsadni jeho odklon od analogového videa k digitalnim
mozZnostem pocitace a virtudlni realité.

Woody Vasulka se narodil roku 1937, studoval katedru dokumentu na praiské FAMU.
S médii, a to predevsim s médiem videa, zacal brnénsky rodak se svou Zenou Steinou pracovat po
emigraci do Spojenych statli v roce 1965. V rdmci svych experiment( se spojili s dalSimi vyznamnymi
umélci té doby (napf. ¢eskym roddkem Alexandrem Hammidem) a zaloZili newyorskou , laborator
novych médii“ Kitchen, podle dostupnych informaci jedno z prvnich center elektronického uméni na

uzemi USA. Vasulka byl svétovym priakopnikem oblasti videoartu, experimentoval predevsim

17 pOSPISZYL, Tomas. Déjiny ¢eského uméni v obrysech Il. Uméni po roce 1989 [online] Op. cit.

FREEMAN-VLKOVA, Michaela. Entermultimediale. Umélec, mésicnik soucasného vytvarného uméni, 2000, &.
4,s.60-61.

199 Katalog  vystavy k roéniku 2000 je dostupny z <http://festival-enter.cz/2013/wp-
content/uploads/2013/01/katalogENTER2000.pdf>.
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s elektronickym obrazem (jmenujme alespori Uméni paméti - 1987, mj. roku 1990 promitané Ceskou
televizi™™®), vytvofil napf. ve spolupraci s dal$imi umélci zrcadlovou kouli snimajici 360 stuprit atd.™™

S digitadlnimi technologiemi zacal Vasulka pracovat na prelomu sedmdesatych let. Z pocatku
s nimi pracoval v souvislosti s digitalizaci analogovych dél (napt. Vybrané stromové stfihy - 1977,
Artefakty - 1980), s manZelkou Steinou a pocitacovym védcem Jeffreym Schier vyvijeli artikulator
digitaIniho obrazu.'*?

V souvislosti se zminénym Vasulkovym pasobenim v Ceské republice v letech devadesatych
na brnénské FaVU, predevsim diky aktivitdm Tomase Rullera, nemizeme opomenout Vasulkovo dilo,
jez spada jiz do kategorie digitdlniho uméni a bylo c¢astecné tvofené i na nasem Ulzemi.
V devadesatych letech vytvarel instalace s 3D projekcemi, kombinoval aktudlni a virtudlni prostor,
zapojoval do svych dél princip interaktivity a real-time efekty.'**

Cyklus instalaci Bratrstvi (Brotherhood) z let 1990-1996 je interaktivni environment sestaveny
z pfistrojl ,z vojenskych a védeckych smetist”, Sestice ,stold” (konstrukci/instalaci). Instalace
vyuZivala digitdlnich technologii (nap¥. 3D program) a nabizela moZnost interakce (interakce instalaci
je nicméné znacné omezena ve srovnani sjinymi instalacemi té doby). Vramci jednotlivych
konstrukci celé série Vasulka dle svych slov zkoumal autonomni strojové chovani.'**

Instalace Divadlo hybridnich automatl (Theater of Hybrid Automata) je soucasti cyklu

3 (mj. také v rdmci vystavy

Bratrstvi. Vasulka jej predstavil roku 1993 na brnénském veletrhu INVEX
Cesky obraz elektronicky v Galerii Mdnes roku 1994). Instalace byla sloZena z vojenského hardwaru.
Uprostfed méla nainstalovanou kameru (roboticky gyroskop), ktera byla schopna snimat své okoli
v rozsahu 360 stupnl. Tento ,robot” byl schopny ovladat sdm sebe, a to v prostoru ctyt platen,
v jejichZ stfedu byl umistén. Na platna byly promitdny obrazy z kamery i obrazy pfedem nahrané.
Navic ,(a)ktudlni fyzicka konstrukce prostoru (byla) pfimo provdzand s jeho virtudlni pocitacovou
reprezentaci v podobé promitaného 3D modelu.“**® Instalace obsahovala i slozku akustickou (hudebni

i promluvu).'”” Vasulka prostfednictvim tohoto dila odkazuje na vojenské technologie druhé svétové

valky, navigacni systémy, které vedou také k ¢eskym vynaleziim, na druhou stranu ,, Woody uvadi, Ze

119 BREGANTOVA, Polana - SVACHA, Rostislav - PLATOVSKA, Marie [et al.]. Déjiny &eského vytvarného uméni.

Op. cit., s. 907.

" HLAVACEK, Ludvik - Marta SMOLIKOVA. Orbis fictus: Novd média v sou¢asném uméni. New Media in
Contemporary Arts. Op. cit., s. 19-20.

"2 DOLANOVA, Lenka. Steina a Woody Vasulkovi: dialog s démony ndstroji. 1. vyd. V Praze: Akademie
muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-317-3. s. 136.

2 Ibid., 5. 161-164.

Ibid., s. 161-164.

RULLER, Tomas - KOKLESOVA, Bohunka. Video-multimedia-performance - ateliér TOMASE RULLERA 1992 /
2002 FaVU VUT BRNO ISBN 80-88675-82-0 [online]. 2002 [cit. 2014-05-01]. Dostupné z
<http://performance.ffa.vutbr.cz/ARCHIV/PDF/texty.pdf>.

" DOLANOVA, Lenka. Steina a Woody Vasulkovi: dialog s démony ndstroji. Op. cit., s. 162.

Ibid., s. 161-163.
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Automata jsou vlastné bdsni, esejem o navigaci, napriklad o navigacnim systému raket, které leti

vzduchem s cilem nalézt néjakou destinaci. ™*®

o u

| dalsi, podobné fungujici ¢ast instalace (jeden ze zminénych ,,stol(“) Bratrstvi, méla svou

119

premiéru v rdmci brnénského INVEXU v roce 1994.7 Jako celek byla predstavena pouze jedinkrat,

a to v Tokiu v roce 1998 v InterCommunication Center.*®
2.3.2 Michael Bielicky

Dalsim multimedidlnim umélcem svétového formatu ¢eského plvodu je Michael Bielicky. Pro
jeho tvorbu je typické pouziti novych technologii, propojovani virtualniho svéta sredlnym,
interaktivita, 3D technologie, experimenty svideem, navigacnimi systémy, telekomunikacnimi
technologiemi.’*!

Michael Bielicky se narodil roku 1954 do Zidovské rodiny. Za druhé svétové valky byli zabiti
jeho prarodice ze strany matky i otce. Zidovskd otdzka se pravé proto stala jeho hlavni inspiraci
a reflektuje ji v fadé svych projektd. Vzhledem k politické situaci CSR v roce 1968 se rodina Bielickych
rozhodla emigrovat do Némecka. Tam Bielicky kratce studoval medicinu, nasledné pobyval néjakou
dobu ve Spojenych statech americkych, fotografoval, aby se do Némecka pozdéji vratil a zacal
studovat na diisseldorfské akademii pod vedenim svétové videoartové ikony Nam June Paika.'?

Vzhledem k jeho dlouhodobému pobytu v zahraniéi jej nelze povaZovat pouze za autora
¢eského. Po sametové revoluci se viak do Ceské republiky vratil a od roku 1991 (do roku 2007) byl
neodmyslitelné spjaty s AVU - ateliérem Nova média, ktery zaloZil (za pomoci financnich dard napt.
Nam June Paika). Ovlivnil fadu svych studentl - autord, kterym se prace vénuje v bloku tfetim, proto
je nutné jeho tvorbu patficné reflektovat i vtomto textu. Kromé toho s digitalnimi technologiemi
zacal experimentovat vzhledem k jejich dostupnosti pravé v letech, kdy se vratil do Ceské republiky.
Spolupracoval v té dobé s Goethe Institututem ¢i se Sorosovym centrem pro soucasné umeéni Praha.
Aktivné se zajimal o dalsi vyznamnou osobu ceského plvodu, stejné jako on Zidovské narodnosti,
Viléma Flussera (natoCil o ném experimentalni dokument roku 1994 - Vilém Flusser Fluss).

Spolupracoval rovnéz se zahrani¢nimi institucemi, pfedevsim témi némeckymi, v letech 1999-2000

"8 DOLANOVA, Lenka. Steina a Woody Vasulkovi: dialog s démony ndstroji. Op. cit., s. 162.

RULLER, Tom43 - KOKLESOVA, Bohunka. Video-multimedia-performance - ateliér TOMASE RULLERA 1992 /
2002 FaVU VUT BRNO [online]. Op. cit.

29 DOLANOVA, Lenka. Steina a Woody Vasulkovi: dialog s démony ndstroji. Op. cit., s. 160-161.

DOLANOVA, Lenka. Michael Bielicky. Artlist — Centrum pro souc¢asné uméni Praha [online] c. 2006-2014 [cit.
2014-05-01]. Dostupné z <http://artlist.cz/index.php?id=1803>.

122 BIELICKY, Michael. My Story. Exodus[online] neuvedeno [cit. 2014-05-01]. Dostupné z
<http://exodus.avu.cz/mb.html>.
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spolupracoval na vyvoji interaktivniho virtualniho prostfedi 360° pro Zentrum fiir Kunst und
Medientechnologie (zZKM).'?

Bielicky je autorem mnoha videoinstalaci, videoskulptur. Namatkou zmifme Die Fettecke
(1987), Menora (1987), Der Name (1990).'** Vénoval se také multimedidlnim instalacim napt.
v ramci projektu Vnitfni pozorovatel z roku 1991 (instalace sestavala ze sedmi kovovych kouli, které
meély integrované monitory, jedné laminatové koule sinfraervenou kamerou a miniaturnim TV
vysilatem).'” Z pohledu vyuziti digitalnich nastrojil je podstatnd predeviim Bielického spolutcast na
International Painting Interactive (1992) i projekt virtualni performance Exodus (1995).

Na projektu International Painting Interactive, v ramci néhoZ stovka umélcl z celého svéta
(konkrétné 16 zemi) na internetu ,sdilela” jedno platno, se Bielicky podilel spole¢né se svym
prazskym ateliérem. Umélci dohromady malovali obraz prostfednictvim telefonu a graficky vyspélych
pocitacovych program(. Realizace byla v redlném case promitana na videosténu (16 monitort HDTV)
béhem chicagského SIGGRAPH. Odkaz tohoto projektu mlzZeme vidét v tematizovani fenoménd,
které v souvislosti s novymi médii spoleénost musela zacit teSit - kolektivni autorstvi Ci pocit
pritomnosti i navzdory nepfitomnosti fyzické.'*®

Pocatkem devadesatych let zacal Bielicky pracovat s technologii GPS. Roku 1992 predstavil
vramci festivalu Ars Electrnoica teleperformance Inteligentni postak. Vramci projektu byl
prostfednictvim mobilniho telefonu a modemu a za pomoci GPS sledovan realny listonos, ktery po
mésté dorucoval postu. Jeho pohyb vreadlném case na dalku sledovali divaci v jednom ze sall
lineckého festivalu Ars Electronica.'”’

Na stejném principu fungovala Bielického patrné nezndméjsi digitdlni projekt Exodus, rovnéz
predstaven v ramci Ars Electronica o tfi roky pozdéji. Teleperformance vychazela, jak nazev napovida,
z MojziSova pribéhu o Utéku z Egypta. Bielického performance byla ¢tyfdenni rekonstrukci MojziSovy
cesty. Technicky byla zajisténa GPS navigacnim systémem, mobilnim telefonem a prenosem dat
prostfednictvim satelitl. Vystupem byla specialni projekce ve 3D prostredi opét v sale festivalu. Diky
novym technologiim byla performance prenasend vredlném case a podléhala okamzité aktualizaci

(aktualizace map apod.). 3D projekci dopliiovaly také telefonaty s autorem."*'*

12 MONOSKOP.  Michael Bielicky.  Monoskop  [online] 2012 [cit. 2014-05-01]. Dostupné

z <http://monoskop.org/Michael_Bielick%C3%BD>.

Y DOLANOVA, Lenka. Michael Bielicky [online] Op. cit.

BREGANTOVA, Polana - SVACHA, Rostislav - PLATOVSKA, Marie [et al.]. Déjiny ceského vytvarného uméni.
Op. cit., s. 909.

126 HLAVACEK, Ludvik - Marta SMOLIKOVA. Orbis fictus: Novd média v soucasném uméni. New Media in
Contemporary Arts. Op. cit., s. 159.

127 BREGANTOVA, Polana - SVACHA, Rostislav - PLATOVSKA, Marie [et al.]. Déjiny éeského vytvarného uméni.
Op. cit., s. 910.

128 DOLANOVA, Lenka. Exodus. Artlist — Centrum pro soucasné uméni Praha [online] c. 2006-2014 [cit. 2014-
05-01]. Dostupné z <http://artlist.cz/index.php?id=2488>.

125

38


http://monoskop.org/ZKM
http://monoskop.org/ZKM
http://artlist.cz/index.php?id=2487
http://artlist.cz/index.php?id=2488
javascript:open_window(%22/F/4MFMI23P7PEK8KAUNRFKD3IS138TURCFUXAHJRL4934QXHB4UN-21027?func=service&doc_number=000710160&line_number=0019&service_type=TAG%22);
javascript:open_window(%22/F/4MFMI23P7PEK8KAUNRFKD3IS138TURCFUXAHJRL4934QXHB4UN-21027?func=service&doc_number=000710160&line_number=0019&service_type=TAG%22);
http://artlist.cz/index.php?id=21

Svirtualni realitou Bielicky pracoval v projektech Delvauxiv sen - 1996-1999 a Pokoj
s vyhledem 1999-2000."

Ackoliv nasledujici dilo nevyuziva digitdlnich technologii, vzhledem k jeho interaktivnimu
a prelomovému charakteru v oblasti televizniho vysilani povaZujeme za relevantni ho alespon zminit.
Vroce 1992 byl Bielicky s ateliérem AVU souéasti projektu Piazza Virtuale®!, interaktivniho
otevieného televizniho vysilani v ramci kasselské Documenty. Jednalo se o stodenni experiment, ve
kterém divaci volali do improvizovaného studia umélcd na kasselském namésti a v dennim ¢asovém

prostoru nékolika hodin méli pfileZitost ovliviiovat vysilani evropskych stanice ZDF a 3sat. Vstup do

verejného média, notabene interaktivni, se v Evropé odehral patrné poprvé.

,Zdjemci méli moZnost ovlivfiovat vysledny tvar vysildni na ddlku, oviddat studiové
kamery ¢i generovat zvuk pomoci vzddleného pristupu pres telefonni pfristroj,
vklddat obrazové a textové prispévky pomoci faxu a ISDN. Piazza Virtuale tak byla

pfedznamendnim moZnosti internetu a socidlnich siti. ***

Za timto projektem stdl také Karel Dudesek, ¢esky emigrant a vyznamny pionyr uméni novych
médii svétového formatu. Na Piazza Virtuale pracovali se skupinou Van Gogh TV, v niz klicovou roli
sehral Mike Hentz. Tvorba Van Gogh TV se soustfedila na interaktivni televizi, pozdéji na 3D

technologie."*
2.3.3 Karel Dudesek

Dalsim pionyrem UNM ceského plvodu je zminény Karel Dudesek. Jeho pfinos do oblasti
uméni novych médii reflektujeme jako vyznamny predevsim v oblasti interkativity. Karel Dudesek se
narodil v roce 1954 v Praze, Sest let poté emigroval s rodi¢i do Rakouska. Ve Vidni a nasledné

i v Disseldorfu studoval vytvarné uméni, vénoval se performancim - a to nejen v Rakousku

129 #4st dila Exodus dostupna z <http://exodus.avu.cz/>.

BREGANTOVA, Polana - SVACHA, Rostislav - PLATOVSKA, Marie [et al.]. Déjiny ceského vytvarného uméni.
Op. cit., s. 910.

31 pod nazvem Piazzeta Prague fungovala pobotka projektu Piazza Virtuale (t&chto poboéek jednotlivych zemi
bylo vice). Méla byt volné dostupnou platformou pro CR. Na projektu se podilel také Tomas Masin, David
Saudek ¢i David Christoff. - HLAVACEK, Ludvik - Marta SMOLIKOVA. Orbis fictus: Novd média v soucasném
umeni. New Media in Contemporary Arts. Op. cit. s. 159.

132 GALERIE NTK. Karel Dude3ek - Priklady/Examples / vernisaz vystavy v Galerii NTK / opening of exhibition in
Gallery NTK. Facebook [online] 2012 [cit. 2014-05-01]. Dostupné z
<https://mbasic.facebook.com/events/373824872708446?acontext=%7B%22ref%22%3A22%7D&aref=22& rdr
>,

33 video o projektu Piazza Virtuale je dostupné

z <https://www.youtube.com/watch?v=xTYWeCvcKzo&list=UU4778qnRB2M0O6qC_OFYddCg&index=8>.
Dokumentace ¢innosti Van Gogh TV dostupna z <https://www.youtube.com/user/VanGoghTV>.
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a Némecku, ale také ve Velké Britanii ¢i USA (také prednasel na univerzitich v Londyné Ci
Disseldorfu). Od osmdesatych let byl ¢inny na poli uméni novych médii, prezentoval jak na kasselské
Documenté, tak na linecké Ars Electronica. Nyni plsobi v Pekingu, kde propaguje Ceské i rakouské
uméni.”*

Ackoliv se nejednd o dilo na digitalni bazi, s ohledem ke Piazza Virtuale, je tfeba na néj opét
upozornit. V roce 1978 se Dudesek stal jednim ze zakladateld umélecko-aktivistické skupiny Minus
Delta T. Vroce 1985 vytvofili radiové vysilani zpocatku pirdtského charakteru. Skupina byla
pronasledovana policii a jejich ¢innost byla legitimizovana az diky prezentaci na kasselské Documenté

v roce 1987. Timto krokem vytvofili prvni némecké soukromé radio.*

Projekt interaktivni televize DudeSek se skupinou Van Gogh TV prezentoval na festivalu Ars
Electronica jiz pfed zahdjenim Piazza Virtuale. Piazza Virtuale byla aZz legitimnim stvrzenim jejich
¢innosti.”*® Dudesek byl samotnym realizdtorom zminéné Piazza Virtuale. Byl to pravé on, kdo navrhl

37 Na podobné platformé fungovala

kuratorovi Documenty Janu Hoetovi tento medidlni experiment.
prezentace skupiny Van Gogh TV také v ramci Olympijskych her v Atlanté roku 1996. V tomto pfipadé
uz se jednalo o uméni novych médii ve smyslu, v jakém jsme si jej definovali v prvni kapitole - pro

tento projekt pouzivali 3D technologii.'*®

2.4 Zavér kapitoly

Ve druhém bloku jsme se snazili predstavit jednotlivé elementy, které formovaly cCeské
prostiedi, ze kterého vzeslo novomedidlni uméni devadesatych let. Neni nasi ambici rekapitulovat
linedrné d&jiny UNM, timto vhledem jsme chtéli pfiblizit specifickou situaci CR v letech
predrevolucnich a nasledné v letech devadesatych. Z poznatkd ziskanych vyzkumem tohoto obdobi

se dostavame k jednotlivym autordm oblasti uméni novych médii.

B4y ¢R zmifiované projekty vystavoval napftiklad 7. 12. 2012 - 4. 2. 2013 v Praze v Galerii NTK Narodni

technicka knihovny v rdmci vystavy Pfiklady-Examples pod kuratorskym dohledem Petra Vrany. - RAKOUSKE
KULTURNI FORUM. Karel Dudedek , P¥iklady-Examples“. Rakouské kulturni forum v Praze [online] 2012 [cit.
2014-05-01]. Dostupné z <http://www.rkfpraha.cz/vytvarne-umeni/karel-dudesek-priklady-examples-2012-12-
05/>.

> vtipnym dopliikem vystavy byla také Dudekova Kulturpolizei, samozvané policejni komando, které
symbolicky zatklo nékolik vyznamnych umélcl i samotného reditele Documenty pro etické prohfesky v ramci
uméleckého provozu. - GALERIE NTK. Karel Dudesek - Priklady/Examples / vernisdZ vystavy v Galerii NTK /
opening of exhibition in Gallery NTK [online]. Op. cit.

¢ Ibid.

7 RAKOUSKE KULTURNI FORUM. Karel Dudegek ,Piklady-Examples” [online] Op. cit.

GALERIE NTK. Karel Dudesek - Ptiklady/Examples / vernisaz vystavy v Galerii NTK / opening of exhibition in
Gallery NTK [online] Op. cit.
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3 Cesti pionyFi uméni novych médii

V nasledujicim bloku budou predstaveni jednotlivi autofi, ktefi se stali pionyry uméni novych
médii v Ceské republice. A¢koliv prvni experimenty na poli intermedialni tvorby mdzeme sledovat jiz
pred sametovou revoluci, diky zpfistupnéni novych technologii se poc¢atky novomedidlniho uméni
vztahuji pravé k devadesatym létim dvacatého stoleti. V této oblasti uméni neplsobilo mnoho
autor(ll, nicméné i téch par vytvofrilo pevnou zakladnu pro nasledujici ¢eské umélce pracujici s novymi
médii a bez jakéhokoliv ostychu lze Fici, Ze po roce 2000 na naSem Uzemi pUsobi fada autord, jejichz
dila jsou vystavovana a kladné reflektovana v kontextu evropském i svétovém.

Umélci plsobici na éeské scéné novych médii v devadesatych letech ztélesriovali zménu
vuméni jako takovém - v pouziti novych technologii, odvraceni se od klasickych uméleckych
forem, Zanrd apod. Mimo jiné ale byli, a to predevsim v kontextu svétovém, fenoménem
s ohlédnutim na aktudlni udalosti jejich mista pasobeni. Ceska republika se, stejné jako dalsi
vychodoevropské zemé, stdvala rovnocennym partnerem zdpadnich zemi, navic se zkuSenosti
a ,zatizenim” postkomunistické zemé, coz pro svét predstavovalo téma velice nosné.

Dle vytycené teorie, predstavené v prvnim bloku prace, budou na tomto misté pfedstaveni
Cesti autofi serazeni dle zZanru UNM, ve kterém se pohybovali primarné. Tridéni umélcl je leckdy
velmi problematické, jelikoz umélci plsobili napfic spektrem jednotlivych Zanrd uméni novych médii
a b&hem jejich tvorby mliZeme zaznamenat posun vramci vytyéenych kategorii.*® Tim vzniknou
urciti zadnrové presahy, na které chceme timto upozornit. Pofadi autor(l i nasledné fazeni dél je
urceno relevanci vic¢i danému Zanru, presto se snazi udrzovat urcitou chronologii. Kategorie UNM
jsou fazeny také s ohledem na ¢asovou osu a relevanci.

Témér vsichni predstaveni umélci jsou spjati s dvéma nejvyznamnéjsimi institucemi na nasem
Uzemi té doby - prazskou AVU a brnénskou FaVU. Vzhledem k , pragocentric¢nosti” autortl dobovych
publikaci, kurator ¢i kritikl jsou v dostupnych materidlech k dohledani predevsim informace
ohledné umélch vychazejicich z prvniho zminovaného okruhu. |tato prace je vzhledem k reflexi
takovych materidld soustfedéna vice na prazskou scénu, nicméné diky vedoucimu predkladané prace,
Tomasi Rullerovi, jsme méli moznost Cerpat i z materiald FaVU (predevsim materidly k Hi/Tech-
Uméni) a snaZili jsme se patficné zakomponovat i projekty, které vznikly mimo nase hlavni mésto,

prevazné v ramci skupiny soustfedéné okolo FaVU.

g nastupem digitalnich technologii byl tento posun velmi patrny napf. u video umélct - predchazeli od

analogového videa do prostfedi interaktivnich instalaci a virtualni reality.
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3.1 Interaktivni digitalni uméni/interaktivni instalace a virtualni

realita

3.1.1 Federico Diaz a E AREA

Federico Diaz je ¢esky umélec a designér, jedna z nejaktivnéjSich osobnosti na poli ¢eského
novomedialniho uméni, vizualni aktivista Eesko-argentinského ptvodu®, experimentélni umélec

! Narodil se roku 1971 v Praze. Technické znalosti a zazemi ziskal diky

v oblasti multimédii.
stfedoskolskému studiu oboru elektromechanik lokomotiv, pokrac¢oval na vytvarné stfedni odborné
$kole a pozdé&ji na AVU, kde byl nejvice ovlivnén svym uéitelem Karlem Malichem®, jeho? tvorbu Ize

charakterizovat podobné jako Diazovu - pokusem zachytit neviditelné jevy.'**

,0d devadesdtych let rozviji Federico Diaz pomoci novych médii svoji tendenci
odhalovat primdrnimi lidskymi smysly nezachytitelné imateridlni elementy

pfirozeného Zitého prostiedi denni reality.***

Federico Diaz se ucastnil dvou Sestimésinich stazi vypsanych Sorosovym centrem pro
soucasné uméni. Dvakrat byl finalistou Ceny Jindficha Chalupeckého, nicméné ani jednou se nestal
jejim lauredtem. Ziskal také fadu ocenéni, mimo jiné také v zahranicni. Jak jiz ale bylo feceno,
ohniskem zajmu této prdce jsou devadesatd |éta minulého stoleti, pocatky uméni novych médii,
a tudiZ v tomto pripadé také pocatky Diazovy tvorby. Digitdlni technologie funguji jako prostfedek
jeho vyjadreni povétsinou v multimedidlnich interaktivnich instalacich. Propojuje uméni a technologii
jako stejné dilezité elementy vysledného produktu. Zaroven dilu pficita socialni a kulturni vyznam,

nikoliv pouze esteticky.'*

M0y Zivlu je uvadéno argentinsko-slovensko-Zzidovsko-arabsko-indianského plvodu. - NINJA A SAMIRA.
Holofonik. Interview s Federicem Diazem. Zivel, 1999, ¢. 15, s. 34-38.

Y“LVITVAR, Jan H. Svaiet digitalnich bit(i. Respekt [online]. 2011 [cit. 2014-05-01]. Dostupné z
<http://respekt.ihned.cz/c1-52809240-svarec-digitalnich-bitu>.

%2 progel také ateliérem monumentélni tvorby Alese Veselého. Diaz nyni vede Ateliér supermédii na prazské
VSUP. - JUZOVA, IRENA. Studenti Skoly monumentélni tvorby prof. Alese Veselého 1990 - 2005. Studenti Skoly
monumentdini tvorby prof. Alese Veselého 1990 - 2005 [online] neuvedeno [cit. 2014-05-01]. Dostupné z
<http://www.irenajuzova.cz/images/studenti_a_v.pdf>.

3 NINJA A SAMIRA. Holofonik. Interview s Federicem Diazem. Zivel, 1999, &. 15, s. 34-38.

KRATOCHVIL, Jan. Federico Diaz. Artlist — Centrum pro soucasné uméni Praha [online] c. 2006-2014 [cit.
2014-05-01]. Dostupné z <http://artlist.cz/index.php?id=1962>.

%> \YSOKA SKOLA UMELECKO-PRUMYSLOVA V PRAZE. MgA. Federico Diaz. Vysokd skola umélecko-primyslovd
v Praze [online] c2013 [cit. 2014-05-01]. Dostupné z <https://www.vsup.cz/volne-umeni/supermedia/mga-
federico-diaz-42/>.
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»,Diaz jako technooptimista vysild jasny signdl, Ze je mozné stroj prijmout za
nejblizsi ndstroj lidského nitra, ne jen jako prodlouzeni paZe, ale mnohem

podstatnéji prodlouZeni mysli a duse.“**®

V Diazové tvorbé muiZeme hledat vyzvu k participaci ze strany divéka, touhu po interakci.
V zavislosti na divakovi samotny projekt teprve vznika. Stejné jako ucast divaka je pro néj dllezita
i ekologicka stranka véci - uvazuje o materidlu dél a konstruuje je tak, aby byly rozlozitelné
a jednotlivé ¢asti dale pouzitelné. ™’

Ve svych Uvahdch o vyznamu svych instalaci odkazuje k faktu, Ze vnima ,,svét kolem sebe jako

i“'*® Energetické informacni pole dle néj stvofilo vesmir. Tam se

energetické pole riiznych vibrac
odehrdvad to, co predchazi nasim myslenkdm. Svym poznanim vracime tomuto poli informace
o podstaté véci. Pro odpurce takového pohledu prekladad jako diikaz fenomén telepatie ¢i lidskou
intuici.'*® Diaz sdm sebe nevidi jako umélce -, svoji tvorbu nazyvd vizudinim aktivismem.“*>° Otazkou

zUstava, co si presné pod takovym pojmem predstavit.

,Pri vysvétlovani terminu se mu myslenky hned rozutecou, jako by byly soucdsti
néjakého jeho dalsiho fluidniho objektu: vypravi o tom, Ze svétlo je vliastné hmota,
Ze v nasi komunikaci prevlddd vic barva neZ text, Ze se chovdme podle pravidel
socidlnich inZenyrd, Ze nase téla maji znacnd omezeni a Ze by chtél vytvofrit Zivy

systém, v némZ panuje ,,nepfedpokladatelnost”, "

Je fascinovdn tekutymi formami, tvar objektu vnima jako soucast procesu, ne jako staly
atribut véci, ale jako ménici se v zavislosti na case. Diaz se svymi projekty dostava do filozofické
roviny a tento pfistup poté ve svych dilech kombinuje s novymi technologiemi.’®” V instalacich ¢asto
klade diraz na akustickou stranku projektu. Sdm to vysvétluje hypotézou, dle niz je zvuk nejblize
nematerialni podstaté véci. *** Z tohoto ddivodu se soustieduje na interaktivni holofonni simulatory,

které jeho intence zhmotiovani myslenek prostfednictvim instalaci realizuiji.

146 KRATOCHYVIL, Jan. Federico Diaz. Artlist — Centrum pro souc¢asné uméni Praha [online] c. 2006-2014 [cit.

2014-05-01]. Dostupné z <http://artlist.cz/index.php?id=1962>.

1“7 BREGANTOVA, Polana - SVACHA, Rostislav - PLATOVSKA, Marie [et al.]. Déjiny ceského vytvarného uméni.
Op. cit., s.922.

8 |bid., 5. 922.

9 NINJA A SAMIRA. Holofonik. Interview s Federicem Diazem. Zivel, 1999, &. 15, s. 34-38.

VITVAR, Jan H. Svérec digitdlnich bitd [online]. Op. cit.

BT Ibid.

152 BUCK, Robert T. [et al.] Resonance: Federico Diaz - E Area: vizudlni aktivismus, instalace, architektura. Praha:
Galerie Zdenék Sklenar, 2008. ISBN 978-80-903996-3-1. s. 56-58.

13 NINJA A SAMIRA. Holofonik. Interview s Federicem Diazem. Zivel, 1999, €. 15, s. 34-38.
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Témér celd jeho tvorba je spjata se skupinou E AREA. Stalé jadro tvofi Federico Diaz, Martin
Li¢ko, Jifi Zho¥, Michal Cepka, pfileZitostné dal$i osoby spjaté nejen s novymi technologiemi.”* Jelikoz
jsou jeho projekty technicky velmi naro¢né, potrebuje k jejich spolupracovniky z oblasti informacnich
technologii, nicméné konzultuje své projekty napf. i s filosofy. Propaguje tzv. sitové mysleni, zapojeni

vicero autord.™

INTERAKTIVNI DIGITALNi UMENI/ DIGITALNI PLASTIKY

Diazova tvorba byla v prvopocatku orientovana na tvorbu objektd. Jeho prvni zlomové dilo
nese nazev Nostalgie, vytvoril ho roku 1992 (mj. jej vystavoval v roce 1994 na Hi-tech/Uméni v Brné).
Multimediadlni zvukovd plastika mda tvar ulity, je vytvorena ze syntetického materidlu a tvofi
polouzavienou ,Sumici” akustickou komoru. V Nostalgii je patrnd Diazova pfislovec¢na inspirace
prirodou - jedna se o akusticky objekt, ktery ma pripominat pfirodni tvar, v tomto pfipadé lasturu.
Toto dilo je na rozdil od téch nadchdzejicich, velmi abstraktnich, pofad realné, a to tvarem i zvukovou
slozkou - instalace zahrnuje Sifeni nizkofrekvenéniho zvuku v podobé praskani ledovych ker, ktery
jakoby wvychazi z nepolapitelného nitra objektu. Zvukova slozka se jevi jako ta nejdalezZitéjsi,

% Dfazova predstava tohoto

navstévnik citi v téle vibrace tvofené akustickym objektem.
architektonického modelu zpocatku zahrnovala ivizudlni slozku v podobé promitani Tarkovského
filmu Nostalgie ¢i mofské hladiny na povrch objektu. Tarkovského film byl také inspiraci pro nazev
této tiimetrové musle. Od promitani vizualniho obsahu Diaz postupné upustil.*’

Tento objekt vykazuje rysy Diazova budouciho uméleckého sméfovani - propojovani zvukové
i obrazové slozky s prostfedim, a v neposledni fadé vybizeni divaka k participaci. Ulita nabizi moznost
¢astedné vstoupit do jejiho nitra, ¢imz se zvukovy efekt umocriuje.”® Tato lastura ma predstavovat
hologram kosmu. MliZzeme v ni hledat symboliku vesmirného pocatku, kdy se ptiroda setkala

s universem. Jiz v dobé Diazovych studii objekt od néj odkoupila Narodni galerie, ¢imZ se Diaz zapsal

do dé&jin jako nejmladsi umélec, jeho? dilo tato instituce zakoupila.™

> E AREA. Autorsky tym. E AREA [online] nedatovéno [cit. 2014-05-01]. Dostupné z <http://www.e-

area.cz/main.html>.

5 NINJA A SAMIRA. Holofonik. Interview s Federicem Diazem. Zivel, 1999, &. 15, s. 34-38.

BUCK, Robert, T. [et al.] Resonance: Federico Diaz - E Area: vizudini aktivismus, instalace, architektura. Op.
cit., s. 31.

7 SVIKOVA. Martina. Federico Diaz a skupina E AREA. Diplomova prace. Brno: Masarykova univerzita,
Filozoficka fakulta 2009. Vedouci diplomové prace PhDr. Alena Pomajzlova, PhD. s. 15.

158 KRATOCHVIL, Jan. Nostlagie. Artlist — Centrum pro soucasné uméni Praha [online] c. 2006-2014 [cit. 2014-
05-01]. Dostupné z <http://artlist.cz/?id=2123>.

1> BREGANTOVA, Polana - SVACHA, Rostislav - PLATOVSKA, Marie [et al.]. D&jiny ceského vytvarného uméni.
Op. cit., 5. 922.
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Obrazek 1 Federico Diaz - Nostalgie - 1992

COMPUTER ART/ POCITACOVE ANIMACE

Diaz pfi hledani svého uméleckého vyjadreni zacal od materidlnich dél prechazet do
virtualniho svéta pocitace, k nehmotnym objektlm, které se lépe hodily pro vyjadiovani jeho intenci.
Jak nazev Blob I-Ill napovidd, vtomto projektu, na kterém pracoval v rozmezi let 1992-1997, zacal
Diaz poprvé pracovat s blobovym softwarem (tzv. metablobovym algoritmem). Vytvarel blobové
objekty™®, které symbolizovaly fizovani molekul. Stejné jako nasledné zmifiovanou Dehibernaci
rozdélil projekt do nékolika casti, ve kterych daval vzniknout umélym bytostem, které se vzhledové

podobaly moznym Zijicim organismim. Touto praci demonstroval samotné experimentovani na poli

imateridlnich objekt(, vytvarel syntetické organické tvary bez doteku lidské ruky, bez pfimé prace

190 AZkoliv objekty nevyuzivajici digitalni technologie nejsou ohniskem naseho zajmu, dovolime si, pro celistvy

nahled na Diazovu tvorbu devadesatych let, pouze pfipomenout Diazovy objekty Blob, Up (1994-1995) a Florida
(1994-1997). Diaz je predstavil v ramci findle Ceny Jindficha Chalupeckého v roce 1997. Pracoval na nich jiz s
tymem E AREA, konkrétné s Milanem Gustarem, Martinem Lickem, Petrem Vejdovskym a Frantiskem
Sedlackem. Patfi do kategorie akustickych objekt( (fungujicich na principu zvukem rozpohybované membrany,
nikoliv na digitdIni platformé), interpretuji matematicky model cerné diry. - BUCK, Robert, T. [et al.] Resonance:
Federico Diaz - E Area: vizudIni aktivismus, instalace, architektura. Op. cit., s. 64 - 65.
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s materialem. Redefinoval praci se samotnym objektem - virtualni objekty vznikaly pouze na zakladé

myslenek a emoci.’® Télesnost téchto cyberobjektd zdliraziioval moznosti jejich pohybu.*®

Obrazek 2 Federico Diaz - Blob I-lll - 1992-1997 Obrazek 3 Federico Diaz - Blob I-lll - 1992-1997

Autonomni virtudlni proces rozvinul v dile Fraktalni pole tvofeném mezi roky 1994-1997.
Cerna tecka na bilé plose utvéiela nezavisle na umélcové intenci nahodilé Gtvary, nepravidelné
skupiny, spiralni struktury, podobné vétvim stromd. V urcitém bodé nechal struktury cyklicky se
vracet do svych plivodnich jednodussich podob, az zmizely Uplné, aby se znovu mohla z bilého pole
vynofit dalsi ¢ernd tecka a zacit cely proces od za¢atku. Touto stereofonné ozvuéenou animaci Diaz
odkazoval k neprekrocitelnym fyzikadInim zakonim. Role umélce byla vtomto pripadé zredukovana
pouze na technologického tvirce celého procesu, ktery zajistuje jeho fungovani, ale na pfimé akci se

nijak nepodili, ta je ¢isté autonomni.’®®

161 BUCK, Robert, T. [et al.] Resonance: Federico Diaz - E Area: vizudini aktivismus, instalace, architektura. Op.

cit., s. 46-47.

162 BREGANTOVA, Polana - SVACHA, Rostislav - PLATOVSKA, Marie [et al.]. D&jiny ceského vytvarného uméni.
Op. cit., s.922.

163 BUCK, Robert, T. [et al.] Resonance: Federico Diaz - E Area: vizudini aktivismus, instalace, architektura. Op.
cit., s. 73.
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Obrazek 2 Federico Diaz - Fraktalni pole - 1994-1997

INTERAKTIVNI DIGITALNi UMENI/INTERAKTIVNI INSTALACE

Diazovy interaktivni instalace se zpocatku soustfedily zejména na zvukovou stranku, vizualni
byla ¢aste¢né potlacena. Instalaci Dehibernace z roku 1993 Diaz ve svém pfistupu k akustickému
zazitku navazuje na zminovany objekt Nostalgie. Vytvoril zvukové prostredi, digitalni elektronické
pole, ve kterém ucastnik ma pocitovat zvuk celym svym télem. Toto ,syntetické multidimenzionalni
zvukové pole” se sousttedi na emocni, nikoliv informacni rovinu komunikace. Diaz tim narazel na fakt,
Ze komunikace nemusi nutné probihat vroviné vyznamd, ale pouze ve formé emocni interakce
daného okamzZiku nezatizené informaci. Jako dikaz této hypotézy byla akustickd slozka instalace
sloZzena ze slov, ktera jsou pronasena v rlznych jazycich zaroven, doplnéna o dalsi zvuky rlznych
frekvenci, které se $itily ze viech stran v zavislosti na pohybu navitévnika.'®

Diaz rozdélil instalaci na jednotlivé faze - Dehibernace | a Dehibernace Il - aZ v druhé fazi bylo
mozné do instalace vstoupit. Obrazova slozka uvnitf byla zredukovana na tlumené svétlo, které
naopak ddvalo moZnost, aby se smysly soustfedily primarné na zvuk. Pozdéji byla instalace doplnéna
videoprojekci sloZzenou ze zabér( participant( instalace promitanych s uréitym zpozdénim. V tomto
interaktivnim prostfedi Diaz cilil také na dalsi z lidskych smyslt - hmat. Vnitfni stény i podlaha

instalace byly pruzné a trasly se, aby vyvolavaly pocity nejistoty. Instalaci Diaz definoval jako

164 BUCK, Robert, T. [et al.] Resonance: Federico Diaz - E Area: vizudini aktivismus, instalace, architektura. Op.

cit., s. 38-41.
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zvukovou krajinu, kterd ma pUsobit na lidské smysly jako prostfedi probuzeni. Odtud i samotny nazev

instalace - Dehibernace.*®

,Diazovi jde o atak divdkovy aktudini percepce, o nabidku konkrétniho smyslové

naléhavého proZitku oprosténého od viech vyznamovych asociaci. “**

Diazovu inspiraci mGzZeme hledat v zenu, ale také v myslenkach fyzika Davida Bohma ci
teoretika obecné evoluce Ervina Laszla, totiz Ze ndmi zakouSend realita neni vytvofena z hmoty,
naopak podstata svéta je povahy nematerialni.'®” P¥i praci na tomto akustickém environmentu Diaz
spolupracoval stymem E AREA, ostatné jako u vétSiny dale zminénych dél. Dehibernace Il byla
predstavena na Biendle mladého uméni "94.

Spin (neboli Dehibernace Ill) vytvofena roku 1994 predstavuje tfeti, vtomto pfipadé uz
samostatnou fazi projektu Dehibernace. Tato interaktivni zvukova klec, simulujici pohyb zvuku,
pokousejici se zaznamenavat nematerialni podstatu véci, dospéla ,(...) ke koncepci dynamického
holofonniho zvukového prostredi, v némzZ navstévnik svym pohybem vyvoldval riizné a rozmanité
lokalizované zvuky“*®®. Tteti faze projektu byla interaktivni natolik, e dokdzala byt modifikovatelna
hlasem ¢&i pohybem zornic navstévnika instalace.*®

Nazev instalace Spin odkazuje k ,jednotce pohybu elementarnich ¢astic”. Samotna instalace
se sklddala z mistnosti, jejiz stény byly pokryty polyamidem, ktery pohlcuje hluk, a opatfeny
reproduktory, které prenaseji nizkofrekvencni zvuk. Interakce probihala po vstupu navstévnika -
fungovala jako akustické zrcadlo, které vytvarelo simulaci jeho vlastniho hlasu prostfednictvim
zvukového konvertoru. Diaz nasledné do instalace zakomponoval projekci, kterd také reagovala na
navétévnikovo chovani v redlném &ase.'® Spin predstavil mimo jiné pravé na zmiriovaném festivalu

Orbis Fictus v roce 1995 ve spolupréci se skupinou Degat (Boro Galavec, Marcel Turic), ale také

165 BUCK, Robert, T. [et al.] Resonance: Federico Diaz - E Area: vizudini aktivismus, instalace, architektura. Op.

cit,, s. 41.

1% BREGANTOVA, Polana - SVACHA, Rostislav - PLATOVSKA, Marie [et al.]. Déjiny ceského vytvarného uméni.
Op. cit., s. 924.

167 Dale jako svou inspiraci uvadi Stephena Hawkinga, Ruperta Sheldrakea, Zderika Neubauera, Fritjofa Capra
a dalsi. - NINJA A SAMIRA. Holofonik. Interview s Federicem Diazem. Zivel, 1999, ¢. 15, s. 34-38.

18 BREGANTOVA, Polana - SVACHA, Rostislav - PLATOVSKA, Marie [et al.]. D&jiny ceského vytvarného uméni.
Op. cit., s. 922.

' Ibid., 5. 922.

170 BUCK, Robert, T. [et al.] Resonance: Federico Diaz - E Area: vizudini aktivismus, instalace, architektura. Op.
cit., s. 53.
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71 Funkénost celého systému béhem festivalu

s Milanem Gustarem, Radkem Blahou a ¢leny E AREA.
dajné bohuzel nevydriela ani cely tyden.'”

Dalsi instalace, jejimiz vlastnostmi navazuje na predchozi zminéné, nese nazev 7. Sestavala ze
sedmi zvukovych poli, jejichz poc¢tem Diaz odkazoval k sedmi lidskym energetickym centrim -
¢akram."”® Interaktivni zvukovou instalaci 7 Diaz vytvofil v roce 1998 a predstavil v Galerii hlavniho
meésta Prahy, v domé U zlatého prstenu. Samotna instalace, vlastni vnitfni prostor, v sobé ukryvala 46
reproduktord. Byla vytvorena za pomoci interaktivniho softwaru a barrisolu (material, ktery Diaz ve
svych instalacich hojné pouziva). Opét se soustfedila na ndvstévnikovy védomé i podprahové vijemy.
Zvuky, které instalace pfi navstévnikové pohybu vydavala, byly zavislé na jeho pohybu (sméru
i rychlosti). Navstévnik prochdzel uzkou bilou chodbou, kterad koncila v cerné temnoté, kde se zvuky

ménily v podprahové.'* Viechny ¢tyfi zminéné instalace tvofi dle Diazova komentéfe zvukové klece,

které vyjadruji nemateridlni energetické toky a interaktivnim zplsobem reaguji na myslenky

v

¢lovéka.”

Obrazek 3 Federico Diaz - 7 - 1998

L HLAVACEK, Ludvik - Marta SMOLIKOVA. Orbis fictus: Novd média v souc¢asném uméni. New Media in

Contemporary Arts. Op. cit., s. 180.

Y2 NINJA A SAMIRA. Holofonik. Interview s Federicem Diazem. Zivel, 1999, &. 15, s. 34-38.

BUCK, Robert, T. [et al.] Resonance: Federico Diaz - E Area: vizudini aktivismus, instalace, architektura. Op.
cit., s. 99.

74 BREGANTOVA, Polana - SVACHA, Rostislav - PLATOVSKA, Marie [et al.]. D&jiny ceského vytvarného uméni.
Op. cit., s. 903, 924, 936.

17> CESKA TELEVIZE. Portrét Federica Diaze. Artmix [online] 2007 [cit. 2014-05-01]. Dostupné z
<http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10123096165-artmix/207562229000002/obsah/144881-portret-
federico-diaz >.
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V roce 1997 se Diaz dockal své prvni samostatné vystavy Tacuzcanzcan v Galerii hlavniho

mésta Prahy. Tacuzcanzcan byl souborny nazev jeho diplomové prace na AVU'®

, V ramci niz vytvofil
tfi interaktivni instalace - Fermion, Gug a Photon. Participant byl opét soucasti informacniho di
energetického pole, v rémci ného? se Diaz pokousel zhmotnit a vizualizovat myslenky jako takové."”
Tyto instalace jiz nesou urcité spolecné rysy s prvnimi pokusy s virtudlni realitou, ne vsak plné imerzni.

Photon byl prvni ¢asti diplomového projektu, vznikal mezi roky 1996-1997 jako dvoufazovy
projekt. Photon | Diaz vytvofil jako tfidimenzionalni pocitacovou simulaci, ve které mizeme sledovat
tfi rizné pohybujici se body. (Ze simulaci a vizualizaci Diaz vidy vychazi v tvorbé instalaci.) V ramci
samotné instalace Photon Il predstavil systém polarizacnich membran napojeny na karbonovou tyc,
interaktivné reaguijici na vzdalenost navitévnika.'’ Dle Diaze skrze interaktivni optickou soustavu se
zvukovym holofonnim polem bylo moZné vnimat bézné neviditelny bod a jeho pohyb v prostoru.’”®

Na Photon navazovala interaktivni instalace Fermion, ve které ndvstévnik tvofil svym vlastnim
pohybem zvukovou slozku dila.’® Fermion byl konstruovén jako zakfiveny hyperbolicky prostor
vytvoreny z kovové konstrukce a plastickych polyamidovych stén, do kterého navstévnik vstupuje. Na
vnitfni sténu instalace byla promitana pocitacova animace pulzujiciho bodu, jehoz barva a velikost se
v redlném case ménila souvztazné v zdvislosti na pohybech Ucastnika instalace, ktery byl snimdn
prostfednictvim laserovych diod. Zvukova slozka se ménila spole¢né s projekci, vzhledem ke
vzdalenosti ndvstévnika od projekce. Pulzujici bod byl opét analogii k energetickému poli, o jehoZ
vyjadreni ve svych projektech Diaz usiloval.'®!

Treti ¢asti Diazova diplomového projektu Tacuzcanzcan byla instalace Gug tvofend opét
prostorem slozenym z zelezné konstrukce a pruznych polyamidovych stén. Na jeho konci byly dva
pohyblivé kulovité utvary, které se mohly hybat vSemi sméry a svym pohybem ,narusovat” rovné
plochy stén. Diaz vyznam tohoto projektu spojoval s teorii chaosu - pohyb kouli byl generovan

nahodile, nikdy se neopakoval. Instalace mohla fungovat mechanicky, bez zasahu ¢lovéka, ale rovnéz

také interakivné v pripadé vstupu participanta. V druhém pripadé byla plocha stén, poté co ¢lovék

76 Diaz v Umélci popisuje pfimo situaci pfi obhajovani diplomové prace, ktera se méla uskutecnit pred

samotnou vernisazi. Komise pfiSla pozdé a Milan Knizak, jako ¢len hodnotici komise, se nezdrahal vyhodit
navstévniky vernisaZze ven a vernisaz zrusil. Diaz mél s Knizakem problémy jiz pfi studiich na AVU. V souvislosti
s informacénim polem, na néjz se jeho instalace soustfedi, dodava, Ze ve zdejsim (Ceském) informacnim poli je
jakysi tlak. © LINDAUROVA, Lenka. Uméni jako soué&ast informaéniho a energetického pole - Rozhovor
s Federicem Diazem. Umélec, mésicnik soucasného vytvarného uméni, 1997, ¢. 4. s. 5.

Y7 Ibid.

178 BUCK, Robert, T. [et al.] Resonance: Federico Diaz - E Area: vizudini aktivismus, instalace, architektura. Op.
cit., s. 89.

% | INDAUROVA, Lenka. Uméni jako soucast informacniho a energetického pole - Rozhovor s Federicem
Diazem. Umélec, mésicnik soucasného vytvarného umeéni, 1997, ¢. 4. s. 5.

9 |bid.

181 BUCK, Robert, T. [et al.] Resonance: Federico Diaz - E Area: vizudini aktivismus, instalace, architektura. Op.
cit., s. 81.
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vstoupil dovnitf, narusovana presné dle jeho pohyb( snimanych laserovymi diodami. Interaktivni byla
rovné? zvukova &ast instalace ménici se dle vzdalenosti ¢lovéka od stén prostoru.’®? Jiz v tomto
pripadé bylo patrné Diazovo nasledné smérovani, jez nezlstalo u instalaci, ale vedlo k navrhim
celych architektonickych prostredi.

Dalsi skupinu Diazovych instalaci tvofi Generatrix I-lll a Mnemeg. Okolo roku 2000 se jeho
pozornost zacinala soustfedit na interaktivni vizudlni instalace, v nichz se ndvstévnik instalace setkava
s virtudlnim organismem a instalace simuluje virtudlni realitu. Interaktivni multimedialni instalaci
Generatrix I-lll Diaz tvofil vletech 1999-2002. Byla predstavena v Galerii hlavniho mésta Prahy,
nasledné byla vystavena na mnoha dalsich vystavach, mj. také v ramci vystavy k udileni ceny Jindticha
Chalupeckého za rok 2002. Generatrix predtavovala vizudlni interaktivni pohybujici se energetické
pole, které je schopné prendset informace vredlném case. Vizualizace navstévnikovi instalace
umoznila interakci s objektem kapkovitého ¢i blobovitého Utvaru, ktery reagoval na jeho pohyb a hlas
zménou tvaru a barvy. V prvni fazi projektu byla na virtudlni objekt zrcadlena tvar navstévnika
instalace, na zadkladé zvukovych impulst se kapka rozpadala na mensi a mensi, pficemz vSechny na
sobé stdle zrcadlily jeho obli¢ej. Ve druhé a treti fazi projektu vstoupilo do virtudlniho obrazu celé
télo navitévnika. '® Néazev Generatrix odkazuje pravé kprocesu postupného generovani
organismu.™

Ve stejném casovém obdobi Diaz a E AREA pracovali na dalSim interaktivnim projektu
s nazvem Mnemeg. V tomto pfipadé vytvofili jiz kompletni umély abstraktni organismus, zrozeny do
tvaru blobu. Nazev odkazoval k mimetické informace. Podle zvukd a promluvy Ucastnika instalace,
prostfednictvim tzv. informacniho smogu, se tvofila uméla bytost. Na zakladé pohybu a hlasu
participanta objekt ménil sv(ij tvar a pohyb. Barva umélé bytosti se méla prizplsobovat barvé jeho
k@ize. Z abstraktniho objektu se postupné tvarovala virtualni bytost podobnd svému predobrazu -
participantovi instalace, a to prostfednictvim kamer, senzor(i a scanner(. Clovék mél prosttednictvim
instalace vidét své alter-ego, slozené z vlastnich emocnich projeva. Toto virtudlni zrcadlo ¢lovéka pak
mélo byt uloZzeno ve formé informace na internet a navstévnik by pak sebe sama nasel ve formé
binadrni spermie, kterou Ize dale formovat. Technicky vSak nebylo v té dobé moZné provést vse, co

’ . v 1
Diaz v projektu zamyslel.'*®

182 BUCK, Robert, T. [et al.] Resonance: Federico Diaz - E Area: vizudini aktivismus, instalace, architektura. Op.

cit., s. 81.

'® |bid. s. 108-110, 116-117.

CESKA TELEVIZE. Portrét Federica Diaze [online] op. cit.

BUCK, Robert, T. [et al.] Resonance: Federico Diaz - E Area: vizudIni aktivismus, instalace, architektura. Op.
cit., s. 122-129.
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Obrazek 4 Federico Diaz - Mnemeg - 1999 -2002

ARCHITEKTONICKE NAVRHY

Diaz a skupina E AREA pfi uvaZzovdni o umélych objektech, prostfedich, instalacich,
prostorech reagujicich na clovéka a jeho emoce dosli postupné az k ndvrhu budovy, ktera by
fungovala na stejnych principech jako zmifované instalace. E-Area (nesla stejny nazev jako celd
skupina), oznaceny pfivlastky dim kosmického védomi, dim pro treti tisicileti, byl projekt z let 1998-
1999, v jehoZ nitru se nachazi obrovské koule (mistnosti pro vice osob i pro jedince), tzv. holofonni
simulatory propojujici vicerozmérny zvuk a virtualni realitu. ldedlné mély umét pracovat s lidskou
mysli, emocemi, myslenkami. Tento architektonicky projekt byl koncipovan jako ,zvukovy
experimentalni prostor”, ve kterém by byl zvuk interaktivné generovan vredlném Ccase,
,vynofoval“ by se ze vSech mist v daném prostoru. V pfipadé mensi koule pro jednotlivce by byla
dovnitf prostoru zahrnuta také projekce. Simuldtory by mohly byt navzdjem propojeny, ¢imz by
vznikala moZnost spojit se s clovékem ve vedlejsi ,kouli“. Jeden ze simulatorll mél napfriklad
poskytnout ,pocit plodu v materském lané“, jiny ,zaZit“ oko cyklénu. Jako misto, kde by teoreticky

, s . s 7 gV v s s sv 1 . s .
navrh mohl byt realizovan, se uvadéla prazska Letenska plan.'® Na projektu s Diazem spolupracovali

Stanislav Vesely, Martin Licko, Marcel Vojanec, Michal Cepka, ¢len virtudlni jednotky Silver Milan

1% NINJA A SAMIRA. Holofonik. Interview s Federicem Diazem. Zivel, 1999, ¢. 15, s. 34-38.
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Gustar, dale se do realizace zapojili také filozof Zdenék Neubauer, matematik Petr Vopénka (i
architekt Vlado Miluni¢.**’ Projekt byl pfedstaven na festivalu novych médii Entermultimediale.
ZUstava otdzkou, jak zpétné reflektovat Diazovy snahy (potazmo snahy celé skupiny E AREA)
v posledni dekadé minulého stoleti. Je tfeba brat na zfetel, Ze ndvrhy vznikaly
v, divokych” devadesatych letech plnych plani a ocekavani neomezenych moznosti. (Je treba
upozornit, 7e na prelomu milénia koné&i utopistickd technooptimistickd faze Diazovy tvorby'®.)
Ponékud raciondlné komentuje jejich snahu Tomds$ Pospiszyl vroce 2000 pfi pfilezitosti vystavy
jednotlivych instalaci Federica Diaze a skupiny E AREA kurdtorem Jifim Zemankem v Malé dvorané
Veletrzniho paldce. Prezentace jejich tvorby konce devadesatych let se Pospiszylovi jevi jako ,vyrocni
zprava jejich tovdrny na nekonecno”, Diaze nazyva ,veleknézem jeho vlastniho e-krdlovstvi“ Ci
ukdzkou naivniho uvaZovéni blahového konce 20. stoleti“. ** S témito nazory, bohuzel pro Diazovy
entuziastické utopické navrhy, se ztotozrovala rada kritikd. Na druhou stranu pravé jeho tvorba
znamenala zdsadni revoluci v éeském uméni a patrné nejlépe charakterizuje (nejen techno)

optimistickou posledni dekadu minulého stoleti.*

3.1.2 Petr Svarovsky a Silver

Dalsim umeéleckym sdruZenim, které se v devadesatych letech chopilo novych vyrazovych
prostiedkd, byla skupinu Silver, jejiz jadro tvofil predevsim Petr Svarovsky. Narodil se roku 1962
v Praze, proSel ateliérem novych médii na Akademii vytvarnych uméni v Praze, ateliérem
monumentalni tvorby Alese Veselého (spole¢né s Federicem Diazem a Elen Radovou), také studoval
na Pedagogické fakulté Karlovy univerzity. V soucasné dobé Zije a pracuje v norském Oslu. " %

S Diazem Svarovského poji nejen studium na AVU, spolecné vychodisko ze socharského

femesla, fascinace novymi technologiemi, vztah k pfirodé a jeji reflexe v konkrétnich dilech,

87 NINJA A SAMIRA. Holofonik. Interview s Federicem Diazem. Zivel, 1999, &. 15, s. 34-38.

Napft. projektem Sakura predstavenym v roce 2005 na mezinarodnim festivalu elektronickych uméni Ars
Electronica v Linci ‘jiz pfechazi na kritickou stranu novych technologii. - VYSOKA SKOLA UMELECKO-
PRUMYSLOVA V PRAZE. MgA. Federico Diaz. Vysokd Skola umélecko-priimyslovad v Praze [online] c2013 [cit.
2014-05-01]. Dostupné z <https://www.vsup.cz/volne-umeni/supermedia/mga-federico-diaz-42/>.

Video k instalaci Sakura je dostupné z <https://www.youtube.com/watch?v=X_kJ9XdUG9I>.

189 POSPISZYL, Tomas. Reklama na virtualni bozstvi. Umélec, mésicnik sou¢asného vytvarného uméni, 2000, ¢. 6,
s. 76-77.

190 PTACEK, Jifi. Insider, bez insidera, ...-Insiders, Brno, Dim pantl z Kunstatu, 14. 12. 2004 — 30. 1. 2005; Futura,
Praha, 17. 2. — 1. 5. 2005. Divus [online] 2005 [cit. 2014-05-01]. Dostupné z
<http://www.divus.cz/praha/cs/article/insiders-inc>.

%! PIETRASOVA, Katefina. Petr Svarovsky. Artlist — Centrum pro soucasné uméni Praha [online] c. 2006-2014
[cit. 2014-05-01]. Dostupné z <http://artlist.cz/index.php?id=2648>.

%2\ dnedni dobé se Svarovsky vénuje predevsim mobilnimu uméni v kontextu reflexe lidského chovani,
predeviim v oblasti mobilnich aplikaci a her. - SVAROVSKY, Petr. Petra Svarovsky. Portfolio [online] neuvedeno
[cit. 2014-05-01]. Dostupné z <http://www.carrotpop.com/ps/portfolio/>.

Vice informaci dostupnych z <http://tagr.tv/2007/intriguee/>, <http://flirtman.com/computer/index.html>,
<http://carrotpop.com/Carrot_Pop/Carrot_Pop.html>.
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tematizovani vztahu clovék-technologie-uméni. Obé skupiny se rovnéZz soustfedily primarné na
instalace, do jejich tvorby spadaji potitatové animace, predstavili virtudlni entity.'”® Spole¢nym
znakem témér vsech jejich dél byl dliraz na participaci ucastnika, ktery sam tvofi finalni podobu
projektd, aniz by si toho byl plné védom. Stal se jeji soucasti. ,Domniva se, Ze instalace reaguje na

jeho pohyb, ale spise se sdm stal jeji htickou.

Pokud bychom se zaméfili naopak na rozdilnost
téchto autor(, Diazova prace mulZe pripominat fantaskni snéni o zhmotnovani myslenek, prace
virtualni jednotky Silver je naopak mozné definovat ,striktnim raciondinim fadem, jakymsi virtudlnim
klasicismem, vychdzejici ze struktur algoritmu*.**

Skupina Silver je proménliva entita, virtudlni fiktivni identita pohybujici se na hranici uméni,
védy a technologii. Kromé Svéarovského jsou jejimi ¢leny Milan Gustar, Pavel Rejholec, Jan Stehlik
a prilezitostné napf. Petr Hejda, Dan Rodny a dalsi. Zde muiZeme sledovat dalsi propojeni s tvorbou
Federica Diaze - Pavel Rejholec a Milan Gustar jsou také nestalymi ¢leny Diazova tymu E AREA. Milan
Gustar povétsinou zabezpeluje software Diazovych projekt(.'*® Jako poéatek tvorby virtudlniho
uskupeni Silver je uvadén rok 1994. Jejich dila Ize oznacit pfivlastky interaktivni a participacni. Vénuiji
se jak tvorbé urcené pro galerijni prostory, tak tvorbé virtudlni - na internetové siti. Sdm Svarovsky na
webovych strankach Silveru piSe, Zze nejprve se vénovali interaktivnim zvukovym instalacim, pozdéji

197

virtualni realité, internetu a code artu.”’ Jejich prvni samostatnou vystavou v CR byla roku 1996

Shadows of Flames/Stiny plamend ve Staroméstské radnici (Galerie hlavniho mésta Prahy).'*®

INTERAKTIVNI DIGITALNI UMENI/INTERAKITVNI INSTALACE

Jiz vroce 1993, vdobé studia na AVU, Petr Svarovsky za pomoci Milana Gustara
(programovani) a Dana Rodného (sampling) zrealizoval svUj prvotni interaktivni novomedialni projekt,
ktery nesl nazev Sirénés. Pfedstavil zvukovou instalaci, v rdmci niz umistili pod podlahu mistnosti, pro
kterou je instalace urcena, dvanact senzord, které v navaznosti na pohyb Gcastnik(l v ramci daného

prostoru predavaly signadl do pocitace, jenz je poté vyuzival ke generovani zvuki, vychazejicich

1% $VIKOVA. Martina. Federico Diaz a skupina E AREA. Op. cit. s. 58.

EVCIK, Jiti. Ceské uméni 1980-2010: texty a dokumenty. Vyd. 1. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze,
Védecko-vyzkumné pracovisté, 2011. ISBN 978-80-87108-27-7. s. 480.

1> BREGANTOVA, Polana - SVACHA, Rostislav - PLATOVSKA, Marie [et al.]. Déjiny ceského vytvarného uméni.
Op. cit., s. 922

1% SVIKOVA. Martina. Federico Diaz a skupina E AREA. Op. cit., s. 57.

SVAROVSKY, Petr. Petr Svarovsky. Portfolio [online] neuvedeno [cit. 2014-05-01]. Dostupné z
<http://www.carrotpop.com/ps/portfolio/>.

198 Védecko-vyzkumné pracovisté AVU. Silver. I-DATUM [online] neuvedeno [cit. 2014-05-01]. Dostupné z
<http://vvp.avu.cz/idatum/search/autori-51>.
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z nelokalizovatelnych bod(.'° Pokud navitévnik vstoupil do stfedu mistnosti, mohl slySet dvanact
senskych hlast zaktivovanim veskerych pod podlahou rozmisténych reproduktord.’® Sirénés, které
muizZeme oznacit za ,procesudlni hudebni audioskulptury“ ¢i ,audioperformance”, byly poprvé
predstaveny v praiské Nové Sini.°* Jifi Zemanek tvrdi, ze impuls k jejich realizaci byl autorlim dan
s nejvétsi pravédpodobnosti na interdisciplinarnim mezinarodnim symposiu Hermit, které od roku
1992 pusobilo jako experimentalni prostor pro novomedialni uméni.2%% 2%

Roku nasledujiciho v ramci plaského festivalu Hermit “94 skupina Silver predstavila zvukovou
instalaci Amnesty fungujici na podobném principu, na jejiz realizaci se podileli Rejholec, Gustar
a Svarovsky.”® Tato zvukovd instalace byla vytvorena specidlné pro kapli svatého Bernarda pfi
plaském klastere, uzplsobena jejimu prostorovému feseni, opét interreagujici dle poctu navstévnikl
a jejich pohyb. Bylo zde umisténo devét ¢idel podél zdi, ktera zaznamenavala pohyb osob v prostoru
kaple. Zvuky byly generovany z predem definované databaze - ider( praZskych zvont. Podobné jako
u Sirén navstévnik nemohl presné urcit, odkud (zjakych reproduktord) se zvuk Sifi. Takovym
zpUsobem chtéla skupina atakovat lidské smysly. V kombinaci se sakralnim prostorem kostelni
odbyvani a pfitomnost umélé inteligence pUlsobila jako spojnice casové osy minulosti

a budoucnosti.?*>*%

L] ®
® ®
e L ]
wall
M sensors
* * sensitive zones
speakers

Obrazek 5 Silver - Amnesty - 1994

199 SVAROVSKY, Petr. Sirenes. Portfolio [online] neuvedeno [cit. 2014-05-01]. Dostupné z

<http://www.carrotpop.com/ps/portfolio/sirenes/index.html>.

2% 5| VER [et al.]. Shadows of flames - Stiny plamendi. Praha: Galerie hlavniho mésta Prahy, 1996. ISBN 80-7010-
051-6.s.6.1.

201 BREGANTOVA, Polana - SVACHA, Rostislav - PLATOVSKA, Marie [et al.]. D&jiny ceského vytvarného uméni.
Op. cit., s. 926.

202 ZEMANEK, Jifi. Sirénés Petra Svarovského. Ateliér, ctrndctidenik soucasného vytvarného uméni, 1993, ¢. 25, s.
5.

28K dispozici je také videozaznam primo z galerie Nova Sini v Praze. Dostupné z
<https://www.youtube.com/watch?v=QvppZrpNMV8>.

204 SVAROVSKY, Petr. Amnesty. Portfolio [online] neuvedeno [cit. 2014-05-01]. Dostupné z
<http://www.carrotpop.com/ps/portfolio/amnesty/index.html>.

2% SILVER [et al.]. Shadows of flames - Stiny plamend. Op. cit., s. 6.1.

2% K tomuto projektu je dostupny videozaznam z <https://www.youtube.com/watch?v=FgsSjjXqGxU>.
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V devadesatych letech Silver predstavil dalsi projekty fungujici na podobném principu.
Jednim z nich byla instalace Aellon, prfedstavend na Biendle mladého uméni Zvon '94, Gateway (i

Victoria.?"’

V kontrastu s Diazovymi zvukovymi instalacemi je nutné dodat, Ze pfistup Silveru je
0 poznani racionalnéjsi. Skupina vytvofila v pocitac¢i databanku moznych vzork(, kterd slouzi k jejich
nasledné generaci prostfednictvim pohybu navstévnika, vytvarela ,alternativu” ke klasické hudbé,
nikoliv energeticka pole zhmotriujici slova a predstavy. *®

V poloviné devadesatych let zacala skupina vytvaret instalace zahrnujici vizualni aspekty.
Prikladem takového dila jsou Stiny plamen( z roku 1995. V magisterské diplomové praci Martiny
Svikové jej autorka pFirovnava svou povahou k Diazovym Fraktalnim polim, tvofenym pfiblizné ve
stejném casovém horizontu. Urcitou podobnost sleduje v zaméreni dila na ptirodni Zivly, energie,
lidské emoce. Hledaji jistou analogii mezi pfirodnimi tvary a tvary generovanymi pocitaci, zalozenymi
pouze na &islech.?® Skupina samotna je definuje jako virtudini svételna pole, inspiraci pro vytvoreni
tohoto projektu jim dle vlastnich slov bylo ,vifeni roje komdrd, jiskreni cerstvé napadaného snéhu za
slunného zimniho dne, vnitini pohyb oblak a Browntv pohyb.“**® Podobné jako u Diaze pfi simulaci
pohybu dosli k fraktalnim rovnicim pro zndzorfiovani konkrétnich struktur. **!

Instalace byla rozloZena do nékolika mistnosti, pficemzZ v prvni se nachazi projekce, kterd za
pomoci kukatka dava divakovi mozZnost vidét ,redlnd“ pole v mistnosti, v druhé byly tytéZz objekty
obohaceny o funkci interaktivity v oblasti pohybu. Instalace méla aZ psychedelické ucinky zakouseni

odli$né reality.”"?

Nazev Stiny plamen0 nesla nasledné i prvni samostatna vystava Silveru v Galerii
hlavniho mésta Prahy v roce 1996. ,,,Maly kriicek pro uméice, ale velky skok pro celd devadesdtd
léta", parafrazoval slavny vyrok, dobfe ilustrujici tuto uddlost, udajné Cesky umélecky kritik pfi
otevieni Silverovy prvni prazské vystavy.“*

V poloviné devadesatych let mlzeme v tvorbé skupiny Silver sledovat priklon k virtualnim
projektim. V roce 1995 predstavili v rdmci festivalu Orbis Fictus pravdépodobné svlij nejznaméjsi
projekt Resident, interaktivni instalaci, ktera nechala ozit umélou bytost virtualni reality ,,plujici ve

vlastnim sarkofagu“.”** Marta Smolikova vidi v Residentovi virtualni analogii ke Golemovi & Robotovi,

27 BREGANTOVA, Polana - SVACHA, Rostislav - PLATOVSKA, Marie [et al.]. D&jiny ceského vytvarného uméni.

Op. cit., s. 926.

*% |bid., 5. 926.

299 $VIKOVA. Martina. Federico Diaz a skupina E AREA. Op cit., s. 62.

SILVER [et al.]. Shadows of flames - Stiny plamend. Op. cit., s. 5.

! bid., s. 5.

2 bid., 5. 6.6.

BANKOVA, Markéta. Silver. Silver [online] 2001 [cit. 2014-05-01]. Dostupné z
<http://www.bankova.cz/silver.html>.

2 HLAVACEK, Ludvik - Marta SMOLIKOVA. Orbis fictus: Novd média v souc¢asném uméni. New Media in
Contemporary Arts. Op. cit., s. 210.

210

213

56


javascript:open_window(%22/F/4MFMI23P7PEK8KAUNRFKD3IS138TURCFUXAHJRL4934QXHB4UN-21027?func=service&doc_number=000710160&line_number=0019&service_type=TAG%22);
javascript:open_window(%22/F/4MFMI23P7PEK8KAUNRFKD3IS138TURCFUXAHJRL4934QXHB4UN-21027?func=service&doc_number=000710160&line_number=0019&service_type=TAG%22);

5

bytostem rovné? zrozenym v Praze.’”® Silver na tomto projektu pracoval v zastoupeni Petra

Svarovského, Milana Gustara, Pavla Rejholce, Jana Stehlika a Petra Hejdy.216

Umély organismus Resident, Zijici v bilém boxu umisténém v galerii, dokazal reagovat na
lidskou re¢. Ménil svij tvar, hybal se, vyluzoval zvuky. Reagoval na pokyny - ,Zmorfuj!“, , Pojd!“,
,0to€ se dopraval!“. Prostfednictvim mikrofonu byl povel navstévnika prenesen do pocitade a na
zakladé vyhodnoceni daného rozkazu LCD projektor prfevedl| provadénou operaci v pohyb ¢i zménu
tohoto virtudlniho interaktivniho Zivocicha. Divdak mohl zmény sledovat v redlném case skrze maly

monitor umistény spolu s mikrofonem ve vy3i lidské hlavy.”’

Ve skutecnosti byl Resident pouhou iluzi
pohyblivého svételného pole. ,Fakt, Ze jej miZeme vnimat svymi smysly, neznamend potvrzeni jeho
skute¢né existence - je to fantom, vyvoldvajici otdzky o vztahu reality a iluzi.“**® Objekt odkazoval
k alchymii, vytvafeni nejriznéjich umélych kreatur, a to napfiklad i v nadi hlavé.”® Resident
zaznamenal nemalé Uspéchy také v zahranici. Jednim ze zdsadnich okamzik( pro skupinu Silver bylo

ocenéni Cestnym uznani (Honorary Mention) v rdmci vyznamného lineckého festivalu Ars Electronica

jesté tého? roku.?*°

outside

inside

Obrazek 6 Silver - Resident - 1995

1> HLAVACEK, Ludvik - Marta SMOLIKOVA. Orbis fictus: Novd média v sou¢asném uméni. New Media in

Contemporary Arts. Op. cit., s. 165.

% Ibid. 5. 210.

*7 Video k projektu dostupné z <https://www.youtube.com/watch?v=sXFNP72w\VPs>.

SILVER [et al.]. Shadows of flames - Stiny plamend. Op. cit., s. 6.5.

SVAROVSKY, Petr. Resident. Portfolio [online] neuvedeno [cit. 2014-05-01]. Dostupné z
<http://www.carrotpop.com/ps/portfolio/resident/index.html>.

229 ARS ELECTRONICA. Interactive art. Ars Electronica Archiv - Prix Ars Electronica [online] neuvedeno [cit. 2014-
05-01]. Dostupné z <http://90.146.8.18/en/archives/prix_archive/prix_projekt.asp?iProjectiD=11274>.
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V roce 1997 skupina Silver v ramci vystavy Umélecké dilo ve vefejném prostoru predstavila
projekty Bygone? a Rose, pricemZ prvni zlstal pouze u velmi sofistikovaného navrhu, druhy byl
Uspésné realizovan jiz pred samotnou vystavou.??! Instalace Bygone? (Ize prelozit jako davny, minuly,
jenz chce byt zapomenuty) prezentovala hypotetickou predstavu Prahy, kterd, inspirovana minulosti
nékolika set let zpét, kdy misto mésta po jejim povrchu protékaly pouze morské proudy, nabizela
pohled na morem zalité mésto. Intervenci do verejného prostoru, zamyslenou kurdtory projektu,
vtomto pfipadé mélo byt umisténi dalekohledld na Petfinské rozhledné, které by diky technické
podpore poskytly divdkovi pohled na mofskou vodou zalitd udoli svézemi vykukujicimi z pod
hladiny (hladina by byla ve své plvodni odhadované vysi). Realizace dalekohledu dle Silveru méla
také reagovat na zmény pocasi a obraz dané situaci pfizplsobit. Instalace méla zahrnovat také

zvukovou slozku v podobé motského vinobiti.”?

COMPUTER ART/POCITACOVE ANIMACE a UMENi WORLD WIDE WEBU/INTERNETOVE
UMENI/NET ART

Jako pomeazi pocitacovych animaci a net artu je mozné chapat projekt z roku 1996 E-flowers,
nehmotné kvéty vytvorené ve virtudinim prostredi. Silver popsal E-Flowers ,(...) jako objekty, , které
jako takové viastné nikdy neexistovaly. Existuji na siti, ale vypadaji podobné jako hmotné.“*
Odkazovali k manipulaci s informacemi, predevsim ze strany médii. Simulace redlnych kvétd vybizi
k otdzce, zda vlastné vibec dokdZzeme rozpoznat skutecnost od zdanlivé realisticky vypadajicich
klamu. V téchto praxich miZeme obecné spatfovat urcité varovani pred manipulaci, jejiz moznosti
nové technologie rozsifily. >

Odkaz k pfirodnim tvarim a rostlindam je patrny i v dalSim net artovém dile. Rose byl druhym
projektem predstavenym v ramci vystavy Umélecké dilo ve verejném prostoru v roce 1997. Silver
vytvofil virtudlni tfidimenzionalni objekt na webovych strankach, ktery svym tvarem a barvami
pripominal tropicky kvét. Tvar i barva fyzicky neexistujiciho objektu se spolec¢né s jeho velikosti

/////

dané adrese virtualniho prostoru, ho zméni odliSnym zplsobem - mysleno samoziejmé globalné bez

221 SVAROVSKY, Petr. Rose. Rose [online] neuvedeno [cit. 2014-05-01]. Dostupné z <http://silver.avu.cz/rose/>.

PAVLICKOVA, Katefina - HLAVACEK, Ludvik [et al.] Umélecké dilo ve vefejném prostoru. Praha: Sorosovo
centrum soucasného uméni, 1997. s. 157.

22 SEVCIK, Jifi. Ceské uméni 1980-2010: texty a dokumenty. Op. cit.,.s. 479.

SILVER [et al.]. Shadows of flames - Stiny plamend. Op. cit., s. 5.

Internetovy projekt byl k nalezeni na adrese <http://www.avu.cz/~silver/rose>., dnes na pfesmérované
adrese <http://silver.avu.cz/rose/>. mizeme nalézt pouze informace k projektu.
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ohledu na hranice stat(, genderové rozdily apod. Petr Svarovsky tuto entitu oznacuje jako virtudlni,

kolektivné vytvorenou sochu a odkazuje k fenoménu pravé se rodici sitové spole¢nosti.’*®

ROSE

food

Obrazek 7 Silver - Rose - 1997

,Tvar, velikost a barva objektu jsou definovdny souborem rovnic, do nichZ jsou za
proménné dosazovdny udaje o hostech - pocitacich, navazujicich kontakt se

serverem. (...) Divdk na své strdnce vidi tfidimenziondini objekt, ktery si miZe otdcet

prosttednictvim mysi. >’

Obrazek 8 Silver - Rose - 1997

226 VLKOVA, Michaela. Internetové uméni vs. Uméni na internetu. Divus [online] 2000 [cit. 2014-05-01].

Dostupné z <http://www.divus.cz/praha/cs/article/internet-art-vs-art-on-the-internet>.
27 pAVLICKOVA, Katefina - HLAVACEK, Ludvik [et al.] Umélecké dilo ve vefejném prostoru. Op. cit., s. 159.
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V oblasti uméni novych médii v ramci skupiny Silver netvofil samostatné pouze Svarovsky, ale
také Milan Gustar, ktery se narodil roku 1963 a studoval prazskou CVUT. Od roku 1987 se vénoval

predevsim performancim a interaktivnim instalacim. Kombinoval pfistup inZenyra-programatora

228

a umélce, hledal hranice a spojnice téchto dvou oblasti.” Na vystavé Orbis Fictus predstavil sv(j

samostatny projekt, interaktivni instalaci Prazdnota, ve které neviditelné ultrazvukové pole plsobilo

podprahové vnimatelnymi vibracemi na navstévniky takovym zpUlsobem, aby jejich mozek pfipravilo

229

do meditativniho médu (inspiraci pro jeho vytvoreni mu byla jéga).“” Otdzka ovliviovani mozkové

¢innosti se stala zasadni pro uvaZovani o moZnostech novych technologii a vzbudila patficnou

pOZOf’I’]OSt.230

Milan Gustar pusobil jako odborny technicky poradce celé vystavy Orbis Fictus. Kromé Diaze

1

a Svarovského spolupracoval také s Davidem Cernym.”*' Pro Orbis Fictus vytvofili interaktivni

instalaci Mrchy, jez sestavala z cerného sloupu, ktery promital lidskou postavu. V ptipadé, Ze pfisel

divak blize ke sloupu, postava zmizela. ,Staci se k ni pribliZit, uvidét odlesk monitort a vsechno

232

najednou zhasne. Instalace odkazovala k neuchopitelnosti elektronického obrazu.”

Obrazek 9 David Cerny - Mrchy - 1995

2 HLAVACEK, Ludvik - Marta SMOLIKOVA. Orbis fictus: Novd média v soucasném uméni. New Media in

Contemporary Arts. Op. cit., s. 224.

22 BREGANTOVA, Polana - SVACHA, Rostislav - PLATOVSKA, Marie [et al.]. D&jiny &eského vytvarného uméni.
Op. cit. s. 920, 922.

% bid., s. 920, 922.

231 CERNY, David. Artwork-Instalace-Mrchy. Noise [online] neuvedeno [cit. 2014-05-01]. Dostupné z
<http://www.noise.cz/david/cz/mrchy.html>.

32 pOSPISZYL, Tomas. David Cerny - promrdané roky: pravdivy pfibéh (Zivot a dilo umélce). Praha: Divus, 2003.
ISBN 80-86450-33-3. s. 46.

>3 HLAVACEK, Ludvik - Marta SMOLIKOVA. Orbis fictus: Novd média v soucasném uméni. New Media in
Contemporary Arts. Op. cit., s. 164.
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3.1.3 Elen Radova

Neni nahodou, Ze v ndsledujicich kapitoldach budou predstaveny, ve velkém poméru
k zastupclim druhého pohlavi, Zeny. V devadesatych letech sehraly na poli uméni zdsadni roli. Jednou
z nich byla také Elen R4dova, plsobici v mnoha oblastech uméni, od interaktivnich instalaci, pres

24 Elen Radova se narodila roku

DlJing, klasickou malbu po kresbu komiks( a pocitacovou animaci.
1963 v Bratislavé, studovala na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy a také na AVU, stejné jako
vétsina zminénych autorll. Prosla ateliéry monumentaini tvorby Alese Veselého, novych médii

Michaela Bielického a intermediélni tvorby Milana Knizdka.**®

INTERAKTIVNI DIGITALNI UMENI/INTERAKTIVNI INSTALACE

V souvislosti se zminovanymi festivaly devadesatych let je tfeba upozornit predevsim na jeji
Ucast na festivalu Orbis Fictus. Zde predstavila interaktivni instalaci Sblizeni, kterd je v soucasnosti
soucasti kuratorského pocinu Pavliny Morganové Nékdy v sukni v Uméleckoprimyslovém muzeu
Moravské galerie (7. 2. 2014 - 18. 5. 2014). Sblizeni je interaktivni audiovizualni instalace, kterd
reaguje na pohyb navstévnika za pomoci ¢idel umisténych po stranach prostoru pred platnem. Po
vstupu do prostoru instalace vidime na platné tvar Zeny. PFi vzddleném pozorovani projekce se ji
v tvarfi objevuje Uusmév, pfi priblizovani participanta blize k projekénimu platnu se zacinad mracit, az
v aktivovani posledniho pohybového ¢idla pfechazi do hlasitého vydéseného kfiku. Sblizenim Radova
tematizuje otdzku lidské komunikace, ambivalentni hranici strachu a poté$eni. Cim vic se divak
s 7enou pfiblizuji, tim vzrista napéti mezi nimi. Sblizeni Radové ptineslo v rdmci festivalu Orbis Fictus
ocenéni Sorosovy nadace, jehoZ soucasti byla finanéné podporovana dvoumésicni stdz v San

Francisku.?®

234 PECHOVA, Magdaléna. DJ BABE LN. Think [online] neuvedeno [cit. 2014-05-01]. Dostupné z

<http://www.think.cz/obsah/lide/hudebnici/34-dj-babe-In.html>.

35 ARTYCOK.TV. Magnety (Kristof a Andrea). Artycok [online] 2013 [cit. 2014-05-01]. Dostupné z
<http://artycok.tv/lang/cs-cz/20808/magnety-kristof-a-andrea-1994>,

*® NEUVEDENO. Orbis Fictus. Nova média v sou¢asném uméni. Centrum pro souc¢asné uméni Praha [online]
nedatovano [cit. 2014-05-01]. Dostupné z <http://cca.fcca.cz/archiv-projektu/vystavy/1995/orbis-fictus/>.
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Obrazek 10 Elen Radova - Sblizeni - 1995

COMPUTER ART/DIGITALNI ANIMACE

V roce 1997 v rdmci vystavy Umélecké dilo ve verejném prostoru (pod zastitou zminovaného
Sorosova centra pro sou¢asné uméni Praha) vytvofila Radovd spoleéné sAndreou Cihlafovou
a Petrou Vargovou projekt nazvany Blickarén (Gra Kom), ktery mél vyuZit verejnopravni televizni
vysilani pro hru a manipulaci s lidskym vnimanim.”*’ Projekt dosahl realizace o rok pozdéji, v roce

1998, a byl vysilan na druhém programu Ceské televize v podobé t¥i tficetiminutovych projekci,

27 pAVLICKOVA, KateFina - HLAVACEK, Ludvik [et al.] Umélecké dilo ve vefejném prostoru. Op. cit., s. 93.
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odvysilanych v noénich hodinach v ramci tii za sebou jdoucich dni.?*® Projekt ¢eskych umélky# byl
kritiky hodnoceny jako intenzivni, magnetizujici a vizualné podmanivy.”>® Samotna projekce sestavala
ze smycky pohybu (roztahovani a smrstovani, pulsovani) zlutého kruhu realizované prostfednictvim
3D animaéniho programu.’*® Animace byla doplnéna také zvukovou slozkou.”*’ Vit Havranek tento

projekt nadSené okomentoval pro ¢asopis Umélec:

,Okouzlené jsem ziral na televizni obrazovku, v niZ s organicko-strojovou
pravidelnosti tepalo podivné elektronické nic (Rddovd, Vargovd, Cihldfovd). Slo
o historicky prinik (i kdyZ projekt mél oklesténou podobu) do vysoce stieZené sféry
televize, kterd md tak vysoky statut vérohodnosti a vSeobecné vdZenosti.
V nejlepsim pripadé se vytvarné uméni do televize dostane v tradicnim reZijné

dramaturgickém provedeni. CT 2, diky. “***

Projekt byl na ceské scéné jednoznacné prelomovy. Vstup do verejnoprdvniho média se
odehral pouze vramci zminéné Piazza Virtuale (a Piazzetta Prague) Michaela Bielického, Karla
Dudeska a dalSich v roce 1992 na kasselské Documenté.

Elen Radova byla mj. také pionyrkou ceské elektronické hudby - je povaiovdna za prvni
¢eskou DIku. ** Pod pseudonymem BABE LN hudebni kariéru odstartovala jiz roku 1993, za dob studii
na AVU. Zadinala v Zanru chillout, pozdéji se dostala k rychlejsi elektronické hudbé, dnes hraje
predevsim d'n’b. Jeji pocatky se odehravaly na soukromych akcich, postupné se dostala do prazskych
klubl a na ceské hudebni festivaly (Cosmic Trip, Creamfields apod.). Hrala také v fadé evropskych
zemi po boku slavnych kolegli (napt. Carla Coxe, Ed Rushe atd.), jako DJka pUsobila v Radiu 1, starala
se 0 hudebni produkci v rdmci ¢eskych vystav.** Také vernisaz zmiriované vystavy Nékdy v sukni 6.

Unora 2014 doprovazela svym DJskym vystoupenim.?*

2% Katalog Vargové a Malé uvadi po dobu 14 dnd - VARGOVA, Petra - MALA, Olga. Petra Vargova - eyeworks.

Galerie hlavniho mésta Prahy [online] 2003 [cit. 2014-05-01]. Dostupné z
<old.avu.cz/~citoyen/pdf/katalog.pdf>. s. 14.

3% PIETRASOVA, Katefina. Petra Vargova. Artlist — Centrum pro soucasné uméni Praha [online] c. 2006-2014
[cit. 2014-05-01]. Dostupné z <http://artlist.cz/index.php?id=2670>.

%% E_mailova korespondence s Petrou Vargovou.

241 PIETRASOVA, Katefina. Petra Vargova. [online]. Op. cit.

HAVRANEK, Vit. Praha 1998 - seriézni vyzva ke komunikaci s vefejnosti (nékteré prazské projekty U ve VP).
Umeélec, mésicnik soucasného vytvarného uméni, 1998, ¢. 6-7, s. 14-15.

> Tvorba DJ BABE LN je dostupna napf. jako zaznam z festivalu LET IT ROLL 2010. Dostupné z
<https://www.youtube.com/watch?v=TMsNV22qQDU>.

244 CONKY. DJane BABE LN. WAB PROJECT [online] 2011 [cit. 2014-05-01]. Dostupné z
<http://www.wabproject.cz/?mn_post=174>.

*> DESIGN CABINET CZ. N&kdy v sukni. Design Cabinet CZ [online] c2008-2013 [cit. 2014-05-01]. Dostupné z
<http://www.designcabinet.cz/nekdy-v-sukni>.
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3.1.4 Lucie Svobodova

Lucie Svobodovd se narodila roku 1963, studovala na VSUP obor televizni a filmové grafiky,
zaméfila se na elektronickd média, predevsim na pocitacovou animaci (vytvofila pét kratkych
animovanych filmu), virtudlni realitu, internet, umélou inteligenci, laser, interaktivni projekce, 3D
prostorové grafiky. Byla jednim ze zakladajicich ¢leni Media Archivu. DUlezZitou roli sehrala v oblasti
novych médii v pozici pedagoga, vyucovala animaci na FAMU, na brnénské FaVU vedla ateliér
multimédii, nyni plsobi na Institutu intermédiina CVUT. Plsobila také jako spolumajitelka
a vytvarnice v pocitatovém animacnim studiu Factory Art, kde se vénovala predevsim komercni

246

tvorbé - videoklipy, reklama.” Vytvarela dila na pomezi virtualni reality a pocitacové animace pfi

tvorbé halucinogennich mentélnich krajin. Casto v jejich dilech nalezneme prvek tunelu ¢ bludisté,

napt. v dile Vitefina za vtefinou (1994), Mote (1995) &i Jizda tunelem (1995).2

INTERAKTIVNI DIGITALNI UMENI/INTERAKTIVNI INSTALACE a VIRTUALN{ REALITA

Na vystavé Orbis Fictus a v ramci festivalu Hi-Tech/Uméni 1995 prezentovala Svobodova

spole¢né s Michalem Gabrielem®*®

virtudlni 3D projekt Socha. Gabriel jako sochat vychazel z plvodni
redlné bronzové sochy, ndsledné prostfednictvim pocitace tento kineticko-virtualni experiment
dovedli aZ do jeho virtualni podoby projektované na platno.**’

Projekt byl realizovan v nékolika fazich - poprvé pro Orbis Fictus ve Valdstejnské jizdarné
v roce 1995, kvalitativné posunuty v ramci Tajemného svéta novych médii v Liberci roku 1997, ve
spolupraci s Janem Rybafem Svobodova a Gabriel predstavili Sochu také na Ctvrté vyrocni vystavé
Sorosova centra Umélecké dilo ve verejném prostoru v roce 1997. Instalaci planovali umistit do

prazské Lucerny. Jako detailni popis dila autofi sami uvedli: , Projektor by promital na projekcni

plochu obraz sochy, kterd by se pohybovala v souvislosti se vzddlenosti divdka od ni. Zdroven by se

246 AUROPLA.NET. Lucie Svobodova: Zivotopis. Lucie Svobodovd [online] neuvedeno [cit. 2014-05-01]. Dostupné

z <http://www.auropla.net/index.php?option=com_content&view=article&id=47&Itemid=55>.

7 BREGANTOVA, Polana - SVACHA, Rostislav - PLATOVSKA, Marie [et al.]. D&jiny ceského vytvarného uméni.
Op. cit., s. 919.

**® Michal Gabriel se narodil roku 1960, vystudoval obor fezba¥ na Stiedni uméleckoprimyslové Zkole v Praze.
Poté studoval na prazské AVU obor socharstvi (jesté za minulého reZzimu, vzhledem ke svym ¢innostem obcas
problematicky). Pisobil ve skupiné Tvrdohlavi, byl jednim z jejich zakladatel(. V roce 1994 ziskal cenu Jindficha
Chalupeckého, v rdmci ¢ehoz dostal Sanci studovat se stipendijni podporou v americkém Headlands. Od roku
1998 ucil na brnénské FaVU. Novym médiim se vyjma jednoho projektu nevénoval, jeho specializaci je
vyhradné sochafstvi, ¢asto pracuje se dievem. - TVRDOHLAVI. Clenové skupiny - Michal Gabriel. Tvrdohlavi
[online] neuvedeno [cit. 2014-05-01]. Dostupné z <http://www.tvrdohlavi.cz/michal_gabriel.html>.

) HLAVACEK, Ludvik - Marta SMOLIKOVA. Orbis fictus: Novd média v souéasném uméni. New Media in
Contemporary Arts. Op. cit., s. 163, 184.

64


javascript:open_window(%22/F/4MFMI23P7PEK8KAUNRFKD3IS138TURCFUXAHJRL4934QXHB4UN-21027?func=service&doc_number=000710160&line_number=0019&service_type=TAG%22);

divék v plose na jejim povrchu odrdzel.”*® Projekt mél byt tudi? interaktivni a reagovat v redlném
Case.

Svobodova vramci festivalu Hi-Tech/Uméni vroce 1994 a nasledné na Orbis Fictus
predstavila kromé 3D Sochy také vlastni projekt Nebe, peklo, raj, virtudlni 3D prostor, v némiz je
sniman psychicky stav navstévnika pomoci senzord. Chtéla Ucastnikovi instalace umoznit dostat se za

o 25
u

bé&zné hranice vnimani, povaha VR se ménila v zavislosti na mentalnich silach ¢astnika.”* , Zobrazte

“>>2 Na projektu pracovala dva roky

nebe a peklo a pohybujte se vném pomoci vilastnich emoci.
spole¢né s animatory, programatory (VR vytvofili ve firmé Total Vision - viz podkapitola Lubor Benda),
specialisty z neurologické kliniky, ale také napf. Davidem Koller a Michalem Dvorakem ze skupiny

Lucie, ktefi zabezpecovali zvukovou slozku dila.?

Obrazek 11 Lucie Svobodova - Nebe, peklo, raj - 1995

20 pAVLICKOVA, Katefina - HLAVACEK, Ludvik [et al.] Umélecké dilo ve vefejném prostoru. Op. cit., s. 105.

BREGANTOVA, Polana - SVACHA, Rostislav - PLATOVSKA, Marie [et al.]. Dé&jiny éeského vytvarného uméni.
Op. cit., s. 919.

»2 HLAVACEK, Ludvik - Marta SMOLIKOVA. Orbis fictus: Novd média v soucasném uméni. New Media in
Contemporary Arts. Op. cit., s. 204.

*bid., 5. 204.
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Ve svych pracich Svobodova dava do kontrastu svét redlny a virtualni, odkazuje na magii,
myty a ritualy, s novymi technologiemi pracuje jiz od roku 1991. Spojuje ,tradi¢ni prvky s moznostmi

futuristické techniky”. Tyto dvé roviny nevidi jako protiklady, ale naopak jako souvztazné jevy.*
3.1.5 Petra Vargova

Dalsi autorkou, ktera byla na poli uméni novych médii ¢innad od druhé plle devadesatych let
minulého stoleti, je Petra Vargovd, nékdy pusobici pod pseudonymem citoyen.?>® Vargova se
v devadesatych letech pohybovala mezi interaktivnimi instalacemi, computer artem (hyperrealisticky

256

rendering, animace) a virtualni realitou.” Jejim hlavnim polem zdjmu bylo zkoumani moznosti

interaktivity. Jako jedna z mala ¢eskych umélci ma diky svému dilu Dead or Alive 2 profil v Rhizome

ArtBase of The New Museum of Contemporary Art, vumélecké databazi dostupné

257

z www.rhizome.org. ©>’ Petra Vargova se narodila v roce 1973 v Praze. Stejné jako jiz zminéni autofi

prosla studiemi Akademie vytvarnych uméni v Praze, konkrétné ateliéry konceptualnich tendenci

Milo3e Sejna, multimedialni tvorby Milana KniZaka a novych médii.”*®

INTERAKTIVNI DIGITALNi UMENI/INTERAKTIVNI INSTALACE

Prvnim interaktivnim projektem Vargové byla Socha s lidskym jadrem (ndvstévnik byl
uvéznén v nafukovacich polstarich), na které pracovala jiz v dobé studia na AVU. Tato interaktivni
instalace z roku 1995 pfedznamenala jeji dalSi sméfovani, nicméné vzhledem k absenci digitalnich
technologii neni predmétem naseho zajmu.”® Relativné obdobnym, pro nase téma dleZitéj$im
vzhledem k poufziti digitdlnich technologii, bohuZel v3ak nerealizovanym projektem, je ZONE z roku
2000, ktery mél fungovat na obdobném principu jako zminénd Socha s lidskym jadrem, pficemz se
nejednalo o box s igelitovymi sténami naplnénymi vzduchem, ale o prostor, ve kterém dochazi ke

zvySovani a sniZovani intenzity elektromagnetického pole, jehoz maximalni zvySeni dovadi ¢lovéka

% AUROPLA.NET. Kli¢ov4 slova. Lucie Svobodovd [online] neuvedeno [cit. 2014-05-01]. Dostupné z

<http://www.auropla.net/index.php?option=com_content&view=article&id=52:klicova-
slova&catid=34:blog&Itemid=53>.

> 5 digitalnimi médii zatala pracovat pfesné od roku 1996. - E-mailova korespondence s Petrou Vargovou.
STEFKOVA, Zuzana. Musela jsem se taky zeditovat / Rozhovor s Petrou Vargovou. Divus [online] 2003 [cit.
2014-05-01]. Dostupné z <http://www.divus.cz/praha/cs/article/i-had-to-edit-myself-a-bit-interview-with-
petra-vargova>.

7 RHIZOME. Petra Vargova. Rhizome [online] neuvedeno [cit. 2014-05-01]. Dostupné z
<http://rhizome.org/profile/petravargova//>.

%% PIETRASOVA, Katefina. Petra Vargova. Artlist — Centrum pro soucasné umeéni Praha [online] c. 2006-2014
[cit. 2014-05-01]. Dostupné z <http://artlist.cz/index.php?id=2670>.

29 VARGOVA, Petra. Human Core Statue - inflatable sculpture (1996). Petra Vargovd [online] neuvedeno [cit.
2014-05-01]. Dostupné z <http://www.petravargova.org/html/projects/socha.html>.
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k naprosté nehybnosti.”®® V obou projektech mdzeme pozorovat zaujeti uréitou formou télesnosti,
ktera ji provdzela i v dalsi tvorbé. Snazi se zkoumat hranice hmotného a virtudlniho, pfipadné syntézu

téchto zdanlivych protiklada.

,Ted zpétné jsem si uvédomila, Ze vlastné pracuju dokola s tfremi aspekty. Fascinuje
mé nekonecno, nekonecny cykly a tak ddle, strasné rdda propojuju skutecnou
a virtudini scénu a rdda pouZivdm sama sebe, aniz bych (aspori doufdm) proZivala

néjakou fascinaci (...). “***

S motivem smycky pracovala Vargova v instalaci Monster z roku 1996, zobrazujici nekonecny
cyklus plavce vynofujiciho a ponofujictho se nad a pod vodni hladinu. Svou premiéru mél tento
projekt v rdmci jedné z prvnich vystav uméni novych médii na Bienale mladého uméni v roce 1996.7%
Monster bylo plivodné video analogové, pozdéji digitalizované.”®® Instalace funguje na principu
posunutého zorného Uhlu - divdk by mél v rdmci instalace stat 40 az 50 centimetr( od projekéniho
platna, ¢imz se dle slov Vargové stava soucdsti samotné projekce. Vzhledem k minimadlni vzdalenosti
od platna divak sam zakousi ur¢ity druh pohybu pomatenim smysla.”**

Princip smycky a balancovani na hranice virtualnich a redlnych objektd mlzZeme sledovat
v interaktivni instalaci Sphere (autorkou nazvana jako interaktivni energeticky transformator), na niz
Vargova pracovala v letech 1997-1998. Realnou cast predstavovala skutecna koule (v priméru méla
cca 25 centimetrd, uvnitf byla vyhotovena z molitanu, pod povrchovym silikonem byly ukryté
snimace energie), napojena na energetické snimace interreagujici s projekéni plochou umisténou na
zdi naproti participantovi za pomoci bezdratového propojeni. Koule se, na zdkladé kontaktu
s Ucastnikem instalace, zvétSovala, dodanou energii se rozpalila do ruda, az nakonec doslo k jeji
explozi, aby nakonec mohla byt vygenerovana koule nova. Uastnik instalace tak vlastni energii

transformoval tvar virtudlni koule za pomoci koule redlné.”®* 2%

260 VARGOVA, Petra - MALA, Olga. Petra Vargova - eyeworks [online] Op. cit., s. 5.

261 STEFKOVA, Zuzana. Musela jsem se taky zeditovat / Rozhovor s Petrou Vargovou. Divus [online] 2003 [cit.
2014-05-01]. Dostupné z <http://www.divus.cz/praha/cs/article/i-had-to-edit-myself-a-bit-interview-with-
petra-vargova>.

262 VARGOVA, Petra - MALA, Olga. Petra Vargova - eyeworks [online] Op cit., s. 14-16.

2%3 E-mailova korespondence s Petrou Vargovou.

264 VARGOVA, Petra. Monster - video installation (1996). Petra Vargovd [online] neuvedeno [cit. 2014-05-01].
Dostupné z <http://www.petravargova.org/html/projects/monster.html>.

265 VARGOVA, Petra. Sphere - interactive installation (1997/8). Petra Vargovd [online] neuvedeno [cit. 2014-
05-01]. Dostupné z <http://www.petravargova.org/html/projects/sphere.html>.

266 Zajimavou poznamkou k vystavovani interaktivnich instalaci je Vargové komentar k Sphere: ,Také mé
dlouhodobé zajimalo, jak divdci reaguji na interaktivni uméni, jejich schopnost vyuZit té moZnosti "spoluprdce" s
umélcem na vysledné podobé artefaktu. Po nékolika letech jsem dospéla k ndzoru, Ze ceskd scéna neni na
interaktivni instalace pfipravena, neumi se k nim chovat, domnivaji se, Ze se jednd o hracku. Proto jsem prestala
na néjakou dobu tyto projekty produkovat.” - E-mailova korespondence s Petrou Vargovou.
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Obrazek 12 Petra Vargova - Sphere - 1997-1998

COMPUTER ART/3D MODELY

Dalsi oblasti, jiz se Vargova v devadesatych letech vénovala, jsou 3D modely, jejichz
naslednymi vystupy byly digitdlni tisky objektl. Konkrétné to byly objekty Pets s podtitulem
Abstraktni Zivocisna forma vyvinuta ve virtualnim prostiedi roku 1997 a Pahyly vytvofené o dva roky
pozdéji. Prvni jmenované byly digitalni prostorové transformace abstraktnich 3D objektl pokryté
zvifeci srsti. MlZeme zde sledovat propojeni télesnosti (zvifeci srst) s novymi technologiemi
(pocitatem generované virtudini objekty). Obdobné Ize uvazovat i o druhém zminovaném dile Pahyly,
které jsou, namisto zvifeci srsti, pokryty realné vypadajici lidskou kizi (vyhotovené metodou zvanou
hyperrealisticky rendering). Vargova pro projekt pouZila texturu vlastni kliZze, samotné tvary objekt(

267
l.

byly formovany jako fragmenty lidskych té V téchto projektech Vargova opét nardzela na

proménlivou hranici mezi virtudlnim a realnym, technickym a biologickym, abstraktnim a Zivo¢isSnym.

267 VARGOVA, Petra - MALA, Olga. Petra Vargova - eyeworks [online]. Op. cit., s. 6-8.
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Obrazek 13 Petra Vargova - Pets - 1996 Obrazek 14 Petra Vargova - Pahyly - 1998

V roce 2000 Vargova vytvorila sérii digitalnich tisk( (v materidlni podobé provedené ve formé
samolepici podlahové félie) nazvanych Binary.sex, které nesou podtitul Intimni eroticky denik ze
soukromého Zivota dratovych modelQ. Hlavni aktéfi projektu, mozno fici spiSe jejich proporce, byli
vybrani z existujici knihovny modell 3D program( (digitalni 3D knihovna Alias| Wavefront). Tyto
modely byly navrZeny s idealnimi télesnymi proporcemi, alespon dle redlného vyzkumu provedeného
mezi pramérnymi Americany. **® Vargova timto projektem odkazuje k ,idolim*, ztélesnéni krasy.
V kontextu dostupnych technologii, poc¢atku internetu mlizeme toto dilo vidét také jako odkaz na

virtualni sex.
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Obrazek 15 Petra Vargova - Binary.sex - 1999

2% VARGOVA, Petra - MALA, Olga. Petra Vargova - eyeworks [online]. Op. cit,. s. 11-12.
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3.1.6 Dalsi autori

Dale zde budou predstaveni autofi, ktefi se interaktivnim instalacim a virtudini realité
nevénovali primdarné, ale néktera jejich dila povazujeme v kontextu devadesatych let za zdsadni.

Jedna se predevsim o instalace uvedené na zminéném festivale Hi-Tech/Uméni a vystavé Orbis Fictus.
Milos$ Vojtéchovsky

Milos Vojtéchovsky, narozeny roku 1955, je v prvni fadé teoretik uméni, kurator, vystudoval
déjiny uméni na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy. Vyucoval na brnénské FaVU ¢i prazské FAMU.
Byl jednim z hlavnich inicidtorl a zakladateld mezinarodniho interdisciplindrniho festivalu Hermit.
Jako kurator plsobil napf. vramci Sbirky moderniho a soucasného uméni Narodni galerie ¢i litra
kouzelnika?. **°

Na vystavé Orbis Fictus se predstavil jako spoluautor (spole¢né s holandskym sociologem,
kurdtorem a umélcem Tjebbe Van Tijenem?®) multimedidlniho edukaéniho projektu Orbis
Sensualium Pictus Revised/Oziveny Orbis Pictus, realizovany v letech 1991-1995. V realizaci Tijena
a Vojtéchovského se jednalo o interaktivni instalaci cilici na lidské smysly. Instalace byla vytvofena

pro tfi jazyky - latinu, angli¢tinu a holandstinu. Konecna faze instalace byla vyhotovena pro Medialni

muzeum pt¥i Centru uméni a mediélnich technologii (ZKM) v Karlsruhe.”*

2% MONOSKOP. Milo Vojtéchovsky, Monoskop [online] 2014 [cit. 2014-05-01]. Dostupné z

<http://monoskop.org/Milo%C5%A1_Vojt%C4%9Bchovsk%C3%BD>.

9 HLAVACEK, Ludvik - Marta SMOLIKOVA. Orbis fictus: Novd média v soucasném uméni. New Media in
Contemporary Arts. Op. cit., s. 154, 225.

! Ibid., 5. 216-218.
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Obrazek 16 Milos Vojtéchovsky a Tjebe van Tijen - OZiveny Orbis Pictus - 1995

Tato soucast projektu Imaginery Museum byla svétové proslulou interaktivni digitalni
instalaci, kterd navazovala na Komenského myslenku predstavit ditéti svét v nékolika desitkdch
obrazl a nékolika stovkach slov. Za pouziti pocitacl a dalSich dostupnych technologii prevedli Tijen
a Vojtéchovsky tuto u¢ebni pomiicku zaloZenou na smyslové syntéze do moznosti tehdejsi doby.”’* Za
pouziti videa, kamery, telefonu, dotykového monitoru vytvofili interaktivni ucebni jazyk zaméreny na

. . v v v s s s 2 2
smyslovou pedagogiku, jeZ soucasné cili na zrak, mluvu, sluch, dotyk a citéni.”’**"*

72 IMAGINARY MUSEUM Orbis Fictus Revised. Imaginery Museum Project [online] 2003-2010 [cit. 2014-05-01].

Dostupné z <http://imaginarymuseum.org/OPR/OPRWAAGE.HTM>.

? BREGANTOVA, Polana - SVACHA, Rostislav - PLATOVSKA, Marie [et al.]. D&jiny &eského vytvarného uméni.
Op. cit., 5. 922.

7% Detailni popis tohoto ojedinélého fenoménu je dostupny na adrese
<http://imaginarymuseum.org/OPR/OPRWAAGE.HTM>.
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Stanislav Filip

Stanislav Filip se narodil roku 1957, studoval Pfirodovédeckou fakultu Masarykovy univerzity,
pozdéji na téZe fakulté pracoval. Plsobil rovnéZ na oboru informatiky VUT ¢i v Multimedidlni
laboratofi pfi FaVU jako asistent Woodyho Vasulky. Za totality plsobil v hudebnim undergroundu,
tvofil originalni elektronické nastroje (byl ¢lenem skupiny Jesté jsme se nedohodli a Pomaly pohyb).
Vypocetni technikou se zabyval mj. také v kontextu uméleckych dél. Dokladem téchto aktivit je
humorné-interaktivni instalace Spirdla predstavena v ramci festivalu Hi-Tech/Uméni v roce 1995.2”
Roku nasledujiciho na Hi-Tech/Uméni predstavil ve spolupraci s Maridnem Pallou Pytlovou mys.
,V téhle zdarilé interaktivni instalaci se prevddéji pres snimace otrest a elektronickych interface

divdkovy trefy do papirového pytle na obrazovku pocitace v podobé béhajici mysi.“*”®

David Cajthaml

David Cajthaml se narodil roku 1959, studoval VSUP (architekturu a scénografii u Josefa
Svobody). Vénuje se predevsim vystudovanému oboru, nicméné také hudebnim projektiim, malbég,
kresbé, grafice. Do oblasti novych médii prispél laserovymi instalacemi realizovanymi s Friedrichem
Forsterem,”” jejich spoluprace na novomedialnich projektech zapodala jiz rokem 1989.27% V ramci
vystavy Orbis Fictus v roce 1995 predstavili Dotyk 95, interaktivni instalaci pracujici s laserem, ktery

reagoval na pohyb navitévnika a ménil se spole¢né s akustickou vrstvou dila.””

%> NEUVEDENO. Hi-Tech. Uméni. Vasulka.org [online] neuvedeno [cit. 2014-05-01]. Dostupné z

<http://www.vasulka.org/archive/ExhFest4/'h'/Hi-TechUmeni.pdf>.

%7 BRAUN, Toméag. Hi-Tech/Uméni v Brné. Lidové noviny, 25. 10. 1996 (soukromy archiv Tomage Rullera).

?77 Friedrich Férster se narodil v Némecku, studoval ptirodni védy. V roce 1977 se zacal vénovat laseru,
intermediélni projektdm, performancim. - HLAVACEK, Ludvik - Marta SMOLIKOVA. Orbis fictus: Novd média v
soucasném uméni. New Media in Contemporary Arts. Op. cit., s. 223.

278 CAJTHAML, David. Biografie. David Cajthaml [online] neuvedeno [cit. 2014-05-01]. Dostupné z
<http://www.david-cajthaml.com/cz/biografie>.

7 HLAVACEK, Ludvik - Marta SMOLIKOVA. Orbis fictus: Novd média v soucasném uméni. New Media in
Contemporary Arts. Op. cit., s. 164, 174.
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Obrazek 17 David Cajthaml a Friedrich Forster - Dotyk 95 - 1995

Ludék Skocovsky

Ludék Skocovsky, narozeny ve slovenském Trenciné roku 1959, je odbornikem v informacnich
technologiich. Studoval obor matematika, odbornd a teoretickd kybernetika a matematicka
informatika na Univerzité Jana Evangelisty Purkyné (dnes MU). Je autorem nékolika publikaci
o informacnich technologiich (napfiklad UNIX, POSIX, PLANS s ilustracemi Vladimira Kokolii). V letech

1994 - 2000 spravoval pocitatovou sit na brnénské FaVU. Informaéni technologie také vyucoval.”®

280 SKOCOVSKY, Lud&k. Strukturovany Zivotopis. Skoc¢ovsky.cz [online] neuvedeno [cit. 2014-05-01]. Dostupné z

<http://www.skocovsky.cz/CV.pdf>.
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Také na vystavé Hi-Tech/Uméni v roce 1996 prezentoval své projekty, mj. instalaci propojujici realné

kolo a internetovy prohlize¢, ve kterém byly naéitany stranky v zavislosti na $lapani do pedal.?®
Lubor Benda

Narodil se vroce 1967, vénuje se kybernetice (poznatky v oboru ziskaval samostudiem) se
zamérenim na komunikaci a multimédia. Od roku 1991 vystavoval predevsim instalace, vénoval se
také médiu videa (absolvoval mj. stipendijni pobyt v Exploratoriu v San Franciscu) a zkoumani

moznosti virtualni reality.?**?** Byl

jednim ze zakladatelll Total Vision a.s., kterd pulsobila jako
animaéni studio, a Asociace virtualni reality CR, ktera vznikla v roce 1994 v Pardubicich pfi zavodu
Tesla za Udasti firem ARC Design a.s. a zminéné Total Vision.?** Asociace virtudlni reality CR ma
pobocky v Praze, Brné a v Pardubicich.?®* V devadesatych letech pracoval ,(...) na modelu rychlé
vefejné datové sité a virtudiniho socidlniho prostoru v Pardubicich.”*® Na vystavé Orbis Fictus
predstavil interaktivni instalaci, interaktivni love story ve virtualni realité, kterd nese ndzev Tamara
hledd svého muze. ,Instalace je alternativni vizualizaci redlnych dat ziskanych unikdtnim pasivnim
kolacnim systémem Tamara. Pfibéh je zrekonstruovdn z dvouhodinového tfidimenziondiniho zéznamu

letového provozu nad Ceskou republikou. “*®’

281 MONOSKOP. Hi-tech/Art. Monoskop [online] 2012 [cit. 2014-05-01]. Dostupné z <http://monoskop.org/Hi-

tech/Art >.

282 HLAVACEK, Ludvik - Marta SMOLIKOVA. Orbis fictus: Novd média v soucasném uméni. New Media in
Contemporary Arts. Op. cit., s. 223.

283 Systém virtualni reality byl v Ceské republice predstaven vefejnosti v ramci brnénského INVEXu v roce 1993
v podobé aplikace CYBERTRON. Nastrojem pro vstup do VR byl pfilbovy displej a polohovaci systém POLHEMUS.
- AUKSTAKALNIS, Steve - BLATNER, David. Redlné o virtudini realité: uméni a véda virtudlIni reality. Brno: Jota,
1994. ISBN 80-85617-41-2. s. 275.

24 BREGANTOVA, Polana - SVACHA, Rostislav - PLATOVSKA, Marie [et al.]. D&jiny &eského vytvarného uméni.
Op. cit., s. 905.

% AU KSTAKALNIS, Steve - BLATNER, David. Redlné o virtudlIni realité: uméni a véda virtudlini reality. Op. cit., s.
275-276.

288 NEUVEDENO. Hi-Tech. Uméni. Vasulka.org [online] neuvedeno [cit. 2014-05-01]. Dostupné z
<http://www.vasulka.org/archive/ExhFest4/'h'/Hi-TechUmeni.pdf>.

7 HLAVACEK, Ludvik - Marta SMOLIKOVA. Orbis fictus: Novd média v soucasném uméni. New Media in
Contemporary Arts. Op. cit., s. 170.
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Obrazek 18 Lubor Benda - Tamara hleda svého muze - 1995

Tamara hleda svého muZe dle Keiko Sei odkazuje k plvodni roli novych médii - vojenské
a politické (jejich vyznam je patrny predevsim v dobé studené valky, kdy se zdpadni a vychodni blok
snazily byt , 0 krok napred pred nepfitelem” ve vyvoji novych technologii). Radarovy systém, ktery
Bendlv projekt vyuZiva, byl pravé ceskym vyndlezem zminéné Tesly Pardubice. Tamara hleda svého
muzZe odkazuje k systému, ktery lokalizuje moderni, technologicky velmi vyspélé letouny. Tento
systém po ukonceni ¢innosti VarSavské smlouvy nebyl dale dostupny. Ve své praci Benda zvolil

poetickou analogii k letadltim ve formé |étajicich bytosti.?

288 HLAVACEK, Ludvik - Marta SMOLIKOVA. Orbis fictus: Novd média v souc¢asném uméni. New Media in

Contemporary Arts. Op. cit., s. 154, 164.
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V tomtéz roce v ramci brnénského festivalu Hi-Tech predstavil také instalaci Naplno. Projekt
tematizuje absurditu fenoménu ,digitalni mysi“. Vtomto pfipadé to byla Zivd mys v kleci, kdo

roztacel interface a pohanél tak virtualni pralet vesmirem. 2%
Pavel Kopfiva

Pavel Kopfiva se narodil roku 1968, studoval prazskou VSUP. Od roku 1992 se vénoval
instalacim, rokem 1994 zacindl experimentovat s novymi technologiemi a tvofit instalace slozené
z projekci a sensor(. Na vystavé Orbis Fictus predstavil interaktivni dilo s ndzvem Mezi Il, vytvofené
tak, aby umozZnovalo , on-line pfenos satelitnich dat z meteorologického ustavu do prostoru galerie

a jejich transformace z numerické do obrazové podoby pomoci IR senzori“.*®

Obrazek 19 Pavel Kopfiva - Mezi Il - 1995

289 NEUVEDENO. Hi-Tech. Uméni. Vasulka.org [online] neuvedeno [cit. 2014-05-01]. Dostupné z

<http://www.vasulka.org/archive/ExhFest4/'h'/Hi-TechUmeni.pdf>.
2% KOPRIVA, Pavel. Mezi II. Pavel Kopfiva [online] neuvedeno [cit. 2014-05-01]. Dostupné z
<http://www.pavelkopriva.name/Mezi2.htm>.
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Marek Maran

Marek Maran se narodil roku 1971, byl jednim z prvnich absolvent(i ateliéru Video-
Multimedia-Performance. Ve své tvorbé se vénoval predevsim médiu videa (Kolo - 1995, Ze tmy -
1996), instalacim, virtudlni realité a robotice. Na festivalu Hi-Tech/Uméni v roce 1996 predstavil
interaktivni instalaci Odysseova dobrodruzstvi. V roce 1997 vytvofil vlastniho interaktivniho Robota
a podilel se na prvnich ¢eskych uméleckych pokusech s virtudlni realitou, napf. v rdmci projektu Ruka

(také 1997).**
Pavel Hart

Pavel Hart se narodil vroce 1973, studoval FaVU v ateliéru Radka Pilafe, pozdéji Tomase

Rullera.?*?

Vénoval se predevSim Vroce 1994, jesté v dobé studii, zorganizoval vystavu virtualni
reality v zdmecku Mitrovskych. V roce 1996 na Hi-Tech/Uméni predstavil vlastni dilo experimentujici

s virtudlni realitou.”®
Jan Trnka

Jan Trnka se narodil roku 1978, studoval praiskou AVU. Vénoval se vypocetni technice
a komputerové grafice. Z hlediska novomedidlniho je zajimava jeho ucast na Orbis Fictus, kde
prezentoval kombinaci realného a virtualniho prostoru v projektu nazvaném PInd mistnost. Instalaci
tvofil ¢erny tunel, na jehoZ konci byla projekce. Pomoci ¢idel byl sniman pohyb G¢astnika prostorem,
a tim byl ovladan obraz promitany na projekéni platno. Realny ¢erny tunel se prostfednictvim platna

prohluboval a ménil ve virtudlni, ve kterém se nachazely 3D objekty.”*

1 ATELIER PERFORMANCE. Marek Ma¥an. Ateliér performance [online] neuvedeno [cit. 2014-05-01]. Dostupné

z <http://performance.ffa.vutbr.cz/STUDENTI/001_maran.htm>.

?%2 ATELIER PERFORMANCE. Pavel Hart. Ateliér performance [online] neuvedneo [cit. 2014-05-01]. Dostupné z
<http://performance.ffa.vutbr.cz/STUDENTI/002_hart.htm>.

2% RULLER, Tomas - KOKLESOVA, Bohunka. Video-multimedia-performance - ateliér TOMASE RULLERA 1992 /
2002 FaVU VUT BRNO. [online] Op. cit.

2" HLAVACEK, Ludvik - Marta SMOLIKOVA. Orbis fictus: Novd média v soucasném uméni. New Media in
Contemporary Arts. Op. cit., s. 212, 225.
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Obrazek 20 Jan Trnka - PIna mistnost - 1995

Interaktivni zvukové instalace tvofil mj. také Ladislav Zelezny z brnénského okruhu Favu.**

V ramci festivalu Hi-Tech/Uméni v roce 1996 se predstavil s interaktivni instalaci Slovak Virtual
Reality také Petr Rdnai. Instalaci vytvofil syntézu vlastniho autoportrétu a snimané tvare
prichazejiciho ndvstévnika. Martin Jani¢ek z AVU na tom samém rocniku predstavil instalaci, ktera
spojovala termo-snimky jeho vlastniho téla se zvuky vyabstrahovanymi z magnetického pole

G¢astnika instalace.”®

2% ATELIER PERFORMANCE. Web-projekty. ATELIER PERFORMANCE [online]. neuvedeno [cit. 2014-05-01].

Dostupné z <http://performance.ffa.vutbr.cz/ARCHIV/CDROM/inner/www.htm>.
2% BRAUN, Tomas. Hi-Tech/Uméni v Brné. Lidové noviny, 25. 10. 1996 (soukromy archiv Tomase Rullera).
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3.2 Uméni world wide webu/net art/internetové uméni>®’

V devadesatych letech se stal internet zasadnim nastrojem, pfinasel nové moznosti, a to také
pro oblast umélecké tvorby. Tyto pocate¢ni snahy, samozfejmé v kontextu Ceské republiky,
reflektujeme pravé v této kapitole. Nebudeme se vénovat prvnim webovym strankam ¢i databdzim,
ac¢ je to téma zajimavé a pravdépodobné prvni znich vznikaly pravé vrukou umélcli. Webové

projekty budou zminény pouze v kontextu uméleckych aktivit.
3.2.1 Markéta Bankova

Markéta Barkova, narozena roku 1969, vystudovala prazskou AVU - grafiku a nova média. Jeji
umélecké pusobeni pfesahuje vystudované obory, pise beletrii, zajima se o fyzikalni zdkony a pFirodni

%8 \/ oblasti internetového uméni predstavila v devadesatych letech dvé zasadni dila

védy jako takové.
- fiktivni denik RGZeny Setkové Mésto.html a fiktivni mapu mésta New York, New York City Map.
Mésto.html je internetovy interaktivni roman o 27 kapitolach, plvodné nazvany Homepage RizZenky
Setkové. Vznikal v letech 1997 a7 1999 jako absolventska prace Barikové na AVU - Gdajné se jedna o
jeden z prvnich absolventskych projektii realizovany na internetu v ramci CR i celé Evropy.””
Vzhledem k informacim o pracich student(i FaVU (zminéné v dalsi kapitole) je vice nez sporné, ktera
dila drzi prvenstvi, v dostupnych materidlech jsou popisovany predevsim projekty prazské.

Fiktivni denik RaZeny Setkové sestava z textu v podobé vétvicich se déjovych linii, obrazkd,
animaci, zvukl a hypertextovych odkazl. MoZnost interaktivity je zde pritomna prostifednictvim
rozhodovani o pribéhu, v napinavém momenté pfibéhu se ¢tenaf mize rozhodnout, jakym smérem

se bude vypravéni ubirat.>®

7 7de bychom chtéli pfipomenout, Ze internetového umeéni je néco jiného nez uméni na internetu. Net art je

internetové uméni. Predstavuje projekty, které existuji pouze na webu a jsou nemateriadlni povahy. Nemame
timto pojmem na mysli webové stranky prezentujici hmotna uméleckd dila nebo napf. umélecké databaze.
Takové byvaji oznacovany za ,,uméni na internetu”. , Pokud projekt vznikne primo v internetu, kreativné vyuZiva
jeho komunikacni prostredky a je distribuovdn jeho prostrednictvim, pak se jednd o ,internetového uméni“” -
VLKOVA, Michaela. Internetové uméni vs. Uméni na internetu. Divus [online] 2000 [cit. 2014-05-01]. Dostupné
z <http://www.divus.cz/praha/cs/article/internet-art-vs-art-on-the-internet>.

2%8 BANKOVA, Markéta. Informace. Markéta [online] neuvedeno [cit. 2014-05-01]. Dostupné z
<http://www.bankova.cz/marketa/informace.html>.

2% CER. Nepotkali jste moji identitu? Portrét. [online] neuvedeno [cit. 2014-05-01]. Dostupné z
<http://mesto.avu.cz/tisk/lide.html>.

3% bostupny z <http://www.city.je/indexcz.html>.
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Obrazek 21 Markéta Barikova - Mésto.html 1997-1999

Bankova svou intenci kvytvoreni interaktivni novely objasfiuje v kontextu fenoménu
osobnich stranek, které v devadesatych letech, s postupnym zpfistupfiovanim a zevSednovanim
World Wide Webu, rapidné nardstaly. V plvodnim zaméru Barnkovd zamyslela vytvofit klasickou
,divéi homapage”, kterych na internetu nachazela v té dobé velké mnozstvi. Nasledné se priddvanim
jednotlivych stranek, postav, déjovych zvratl, dostala aZz k fiktivni novele o nékolika figurach.
Bankovou silné zaujala moZnost anonymity internetu, fenomén chatu, vytvareni fiktivnich identit lidi,
ktefi se tvorbou vlastnich osobnich internetovych stranek snazi odpoutat od své skutecné podstaty,
kterd je vredlném Zivoté znalné svazuje.** Znovu se tedy dostdvéame k otdzce manipulace, ke
zkoumani hranice reality a fikce, stejné jako u internetového umeéni skupiny Silver. Sama autorka

k tématu dodava:

vevs

jsme sami o sobé vytvorili a pod kterym na Internetu vystupujeme? MiZu
vystupovat jako Sedesdtiletd cernoska i Sestndctilety kluk -- a pfitom jsem to stdle ja.
A moZnd jsem to vic ja neZ ve skutecCnosti, kdy jsem hloupé omezovdna vzhledem,

v v s 2
vékem i pohlavim."°

Vroce 1999 Markéta Barkova absolvovala finanéné podporovanou stdZz v New Yorku diky

Sorosovu centru pro soucasné uméni v Praze a jeho spolupraci s newyorskym International Studio

*1BANKOVA, Markéta. Info. Mésto.html [online] 1997-1999 [cit. 2014-05-01]. Dostupné z

<http://www.city.je/info.html>.
392 CER, Nepotkali jste moji identitu? [online]. Op. cit.
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Program.>® Zde se zrodil jeji dal$i net artovy projekt, virtualni mapa New Yorku s ndzvem New York

2.3 Barikova v ném dle svych vlastnich slov nabizi

City Map, na némz pracovala mezi roky 1999 a 200
moznost nasat atmosféru mésta prostrednistvim interaktivni mapy New Yorku, propojené
hypertextovymi odkazy v jakéhosi ,emocionalni privodce”, ktery obsahuje cca 235 webovych stranek.
Bartkova se snaZila vystihnout newyorskou atmosféru chaosu, odcizeni, prostifedi modernich

technologii v kombinaci s velkoméstskou $pinou a bidou bezdomovct. **

Obrazek 22 Markéta Barikova - New York City Map - 1999-2002

Webova stranka obsahuje texty, hypertextové odkazy, zvukové nahrdvky, animace, fotografie
New Yorku, ve vétsiné pripadli momentky. Akusticka slozka je v tomto pfipadé zastoupena ve formé
autentickych zvukd ,Velkého jablka” a v podobé vypovédi jeho resident(. Barnkova si vybirala mista,
ktera ji néclim zaujala, pofidila fotku, opatfila geografickym popiskem, kratkym pribéhem,
zamyslenim. Nékteré momentky jsou propojené is realnym obrazem New Yorku, a to v podobé
hypertextovych odkazl na Google Maps, Yahoo! Maps ¢i odkazy na planky newyorského metra.
Bankova informuje, Ze jeji stranka je uméleckym projektem a Ze nenabizi skute¢nou mapu New Yorku,

3% |nteraktivni aspekt dila je zde obsaZen ve formé zanechavani reakci

jak by se z nazvu mohlo zdat.
na projekt. A objevuji se tu i rozcilené prispévky lidi, ktefi ocekavali pravé racionalni pfistup plny

informaci a navigace po mésté. Zajimavou okolnosti vzhledem k dataci prace je casova shoda

93 NEUVEDENO. ANNUAL REPORT 1999. FOUNDATION AND CENTER FOR CONTEMPORARY ARTS - PRAGUE
[online] neuvedeno [cit. 2014-05-01]. Dostupné z
<http://cca.fcca.cz/fileadmin/user_upload/CENTRUM/O_centru/Vyrocni_zpravy/1999.pdf>. S. 23

304 Dostupné z <www.nycmap.com>.

BANKOVA, Markéta. New York City Map. Markéta-Prdce [online] neuvedeno [cit. 2014-05-01]. Dostupné z
<http://www.bankova.cz/marketa/prace/Marketa.html>.

3% BANKOVA, Markéta. Messages. Markéta-Prdce [online] neuvedeno [cit. 2014-05-01]. Dostupné z
<http://old.avu.cz/~marketa/nycmap/messages.html>.
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projektu s Utokem na newyorska dvoj¢ata World Trade Center, ktery se odehral 11. zafi 2001, tedy
v dobé, kdy Barikova pracovala na této interaktivni mapé. Jak sama na svych strankdch uvadi, jeji
webova stranka se diky pozici na Google stala jednim z nejnavstévovanéjsich webl pti hledani
informaci o atentatu.>>%

NYCmap byl vybrdn americkou Projectcool.com jako projekt dne 5. 3. 2000, 16. 3. 2000
jako Web dne némecké NBC GIGA.>® Dostalo se mu i daldich ocenéni a zminek v prestiznich
periodikach, vznikla také rada text( a recenzi s odkazy na psychogeograficky aspekt dila, jehoz kofeny

1% podobnym projektem, pokud

je moZné hledat u situacionistli Sedesatych let minulého stoleti.
budeme o New York City Map pfemyslet v kontextu psychogeografie, je napfiklad One Block Radius
Christiny Ray a Davea Mandla (pracujici pod ndzvem Glowlab) z roku 2004 mapujici prostor, na
kterém vznikalo Newyorské muzeum soucasného uméni. Je to projekt sestavajici ze zvukd, fotografii,
textu, videa, blogl, informaci technologického ¢i ekonomického charakteru. Stranka bohuzel
k dnesnimu datu neni funkéni.***

Pravé diky New York City Map je Bankovd také jednou z umélkyn zastoupenych na
zminovanych newyorskych strankach www.rhizome.org. Jeji dila nenalezneme zastoupend na
vystavach devadesatych letech, a to logicky dle nematerialni povaze dél. Jak dodava Vaclav Hajek, net
art poskytuje moznost globalniho dosahu dila, na stranu druhou i velmi vrtkavou pomijivost,

312

prchavost, nestdlost, ... V dile Barikové se dle néj nachdazi symbolika mésta ¢i mapy jako skryta

paralela na nové technologie - oboje predstavuje spletitou sit vzajemné provézanou cestami

313

a symboly.
3.2.2 Zdenék Mezihorak, Filip Cenek, InterVision Lab

Zdenék Mezihorak patti do brnénského okruhu umeélct soustfedénych okolo FaVU. Narodil se
roku 1969. Néjakou dobu experimentoval s analogovou kamerou a se stfihem. Pro UNM je jeho

aktivita zajimava mj. projektem predstaveném spolecné s Petrem Bradackem v ramci festivalu Hi-

97 BANKOVA, Markéta. New York City Map. Md prdce [online] neuvedeno [cit. 2014-05-01]. Dostupné z

<http://www.bankova.cz/marketa/prace/Marketa.html>.

308 Geografické sloZeni navstévnikud stranky a intenzitu navstévnosti webu prezentuje na svych strankach
Barikova vlastnim prizkumem, ze kterého vychazi, ze , (j)eji ndvstévnost se zvySovala z primeérnych péti aZ na
1582 navstévniku denné (prosinec 2004). Prichdzeji nejcastéji z USA (79%), Velké Britdnie (3%), Francie (3%),
Slovenska (3%), Itdlie, Némecka, Holandska, Austrdlie a Ceska kaZdy po 2 %“. - Ibid.

%% Ibid.

310 FISH, L. P. Jakou dusi ma tvoje mésto? Reflex [online] 2004 [cit. 2014-05-01]. Dostupné z
<http://www.reflex.cz/clanek/stary-reflex-reflex-cz-reflex-cz-ostatni-autori/15938/jakou-dusi-ma-tvoje-
mesto.html>.

* |bid.

312 HAJEK, Vaclav. Markéta Barikova. Artlist — Centrum pro souc¢asné uméni Praha [online] c. 2006-2014 [cit.
2014-05-01]. Dostupné z <http://artlist.cz/index.php?id=319>.

3 Ibid.
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http://giga.de/
http://www.oneblockradius.org/
http://artlist.cz/index.php?id=213
http://artlist.cz/index.php?id=21

Tech/Uméni v roce 1994, performanci Software error. KdyZz objevili softwarovou chybu v poditadi,
rozehrali Zivé audiovizualni a digitalni performance.**

Filip Cenek se narodil vroce 1976, rovnéz studoval na FaVU v ateliéru video Keiko Sei.
V devadesatych letech se zabyval videem (napf. Po atentdtu - 1998), interaktivhim vypravénim
a animaci. Po dokonceni studia zlstal na fakulté jako pedagog. Po roce 2000 se zaradil mezi
vyznamné osobnosti ¢eského uméni, o ¢emz svédci i jeho nominace na Cenu Jindficha Chalupeckého
v roce 2011.*

Pravdépodobné prvnim internetovym uméleckym projektem na nasem Uzemi bylo
multimedialni internetové vysilani zminénych dvou autor(i ve spolupraci s Tomasem Rullerem
a Ludkem Skocovskym nazvané Filum Terminal.*'® Jak popisuji sami autofi v navrhu projektu: ,PFi

véasné realizaci naseho projektu bychom v Ceské republice jako prvni vyzkouseli moZnosti

Jejich experimentalni internetové vysilani skute¢né probihalo, a to od roku 1997. Do té doby
v CR na internetu nalezneme pouze streamovani rozhlasovych stanic (napt. Evropa 2). Projekt
zahrnoval prace tvlrcich skupin napfi¢ jednotlivymi ateliéry, fakultami. Na projektu s FaVU
spolupracovala Divadelni fakulta JAMU a Fakulta socidlnich studii MU. Internetové vysilani
zahrnovalo hudebni format i videa, v rdmci navrhovaného systému spolu méli internetovi uZivatelé
komunikovat. Soucasti projektu mélo byt také vlastni radio s hudebnimi ¢i dramatickymi porady,
které interaktivné spolupracuje i se svymi posluchaci.**®

InterVision Lab, brnénska skupina sestavajici z Roberta Mofkovského, Marka Szabd, Zuzany
RGzickové a Ladislava Zelezného (pod vedenim Milode Vojtéchovského a Keiko Sei) navazovala na
aktivity Mezihordka a Cenka. InterVision Lab zrealizoval Zivda multimedialni internetova vysilani, tzv.
net-art streaming. InterVision Lab fungoval od roku 1999 do roku 2004.>*° Projekt byl nasledné
predstaven na nékolika vystavach. Studenti FaVU, za koordinace hlavniho realizdtora projektu
Roberta Morkovského, vytvofili pravdépodobné prvni , fyzicky experimentdlné-multimedidlni prostor
s Zivymi studiovymi a exteriérovymi pfenosy a (zacali) zpfistupriovat postupné on-line videoarchiv

studenti VMP“ (ateliéruvideo-multimedia-performance).**

** MONOSKOP. Hi-Tech/Art. Monoskop [online] 2012 [cit. 2014-05-01]. Dostupné z <http://monoskop.org/Hi-

tech/Art>.

315 Ateliér intermédii. Filip Cenek. Ateliér intermédii [online]. 2008 [cit. 2014-05-01]. Dostupné z
<http://intermedia.ffa.vutbr.cz/filip-cenek>.

31 ATELIER PERFORMANCE. Multimedialni internetové vysilani. Ateliér performance [online] 2009 [cit. 2014-05-
01]. Dostupné z <http://performance.ffa.vutbr.cz/mezihorak/>. s. 5.

* Ibid. s. 2-3.

> |bid. s. 3-6.

ATELIER PERFORMANCE. Web-projekty. ATELIER PERFORMANCE [online]. neuvedeno [cit. 2014-05-01].
Dostupné z <http://performance.ffa.vutbr.cz/ARCHIV/CDROM/inner/www.htm>.

320 RULLER, Tomag. Piib&h ateliéru [online]. Op. cit.
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3.3 Digitalné manipulovana fotografie

3.3.1 Veronika Bromova

Veroniku Bromovou muZeme po pravu povazovat za jednu z pridkopnic novomedialniho
uméni na uzemi Ceské republiky. Byla prvni umélkyni v ¢eském kontextu, je? zacala pracovat
s digitdlné manipulovanou fotografii. V devadesatych letech tvofila instalace predevsim z digitdlné
upravovanych fotografii, videa a kinetickych objektl. Bromova sama sebe charakterizuje jako
vytvarnici, pouziva vsak ve vétsiné pfipadl technologie novych médii. S vySe zmifiovanou autorkou
Petrou Vargovou ji poji téma télesnosti, k némuz Bromova pristupuje odlisnym zplsobem, lidské télo
se snazi se zachytit v detailech z nevSedni perspektivy, nabidnout vnitini pohled do lidského
organismu. Jeji tvorba je provokativni a ¢asto nabourava spoleéensky nastavené intimni bariéry.**!

Veronika Bromova se narodila roku 1966, na rozdil od pfedchozich autorl nestudovala

322) své fotografie a instalace

prazskou AVU ani brnénskou FaVU, ale VSUP (obor grafika a ilustrace
vystavuje od roku 1991. V devadesatych letech se vénovala také komercni oblasti novomedialniho
umeéni v oblasti videoklipG (mj. ziskala ocenéni za videoklip pro Sum svistu), komputerovych animaci
a grafického designu. **

V roce 1997 se stala finalistkou Ceny Jindficha Chalupeckého. V roce 1998 ziskala stipendium
Sorosova centra pro souc¢asné umeéni Praha, které ji ve spoluprdci s International Studio Program
zajistilo tfimési¢ni pobyt v New Yorku. BEhem ného pracovala na dile, jimz vroce 1999 uspésné
reprezentovala ¢eskou uméleckou scénu na benatském bienale. Od roku 2001 vedla ateliér novych
médii Il na AVU.*** Po deviti letech pedagogickou praxi opustila. Dnes se vénuje piedevsim arteterapii,
aktivismu, volné tvorbé, provozu Galerie Kabinet Chaos ve Stfitezi u Policky a poradani ,eko-
umélecko- sociologickych” symposil’.325

Zacatek jeji tvorby je spojen predevsim s médiem fotografie. Fotografie, jesté nedigitalné
upravované, zacala Bromova doplfiovat samostatnymi tfidimenzionalnimi objekty, které jim vtiskly

odlisSné sémantické vyznamy. Prvni instalace Bromova predstavila v roce 1992 - Rod a Zakleté

32 HAJEK, Vaclav. Veronika Bromova. Artlist — Centrum pro souc¢asné uméni Praha [online] c. 2006-2014 [cit.

2014-05-01]. Dostupné z <http://artlist.cz/index.php?id=2583>.

22 | INDAUROVA, Lenka. Veronika Bromova. ART servis - internetovy ¢asopis o vytvarném uméni [online] c2014
[cit. 2014-05-01]. Dostupné z
<http://www.artservis.info/index.php?option=com_content&task=view&id=134&Itemid=13>.

32 HLAVACEK, Ludvik - Marta SMOLIKOVA. Orbis fictus: Novd média v souc¢asném uméni. New Media in
Contemporary Arts. Op. cit., s. 223.

324 HAJEK, Vaclav. Veronika Bromova [online]. Op. cit.

32> MORGANOVA, Pavlina. Nékdy v sukni. Uméni 90. let. Op. cit., s. 289.
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princezny (tematizujici Zenskou sexualitu), v roce 1994 Tanec s medicinbaly. Prvni kolaze z roku 1993
nesouci nazev Fotoamputace - fotoimplantace byly nedigitdlné manipulované cernobilé série
fotografii. Inspiraci pro jejich vznik se ji staly porevoluéni vSudypfitomné reklamy, vtomto
konkrétnim pfipadé mj. reklamni kampan United Colours of Benetton, ktera koncipuje svoje reklamy
v antirasistickém duchu, zabyva se spolecenskymi, politickymi i etickymi problémy, a to ¢asto velmi
Sokujicim zplsobem. Bromova s reklamnimi prvky zacala rozehravat vlastni hru s identitou, ve které
se hlavnimi motivy stala stejné jako u Benettonu rasa, pohlavi, vék. Zaménovala jednotlivé vysece
fotografii, ménila reklamnim modelim vék, barvu kliZze nebo pohlavi.326

V podobné hravém duchu, jako v pfipadé kolazi Fotoamputace-fotoimplantace, se Bromova
predstavila na prvnim Biendle mladych umélcd Zvon "94. Metodou digitalni koldZze v tomto pripadé
vytvorila dilo Taky holky, které tematizuje fenomén sexuélni identity.>”” Vyuzila metody apropriace -
pro jiz prezentovanou fotografii fady Zen Holky z roku 1994 vytvofila dopliujici protivahu ve formé
rady muz(, transvestitd. Na svou dobu a na Ceské scéné mlzZeme toto gesto povaZovat za velice
odvaziné, v kontextu svétovém otazka sexudlni identity devadesatymi lety pfimo rezonovala, sexualita
atélesnost se staly nosnymi tématy uméleckych pocinli této dekady (znovu po letech

sedmdesatych).**®

Obrazek 23 Veronika Bromova - Taky holky - 1994

32 MALA, Olga. Hot Boundaries. Veronika Bromovd [online] c2003 [cit. 2014-05-01]. Dostupné z

<http://www.veronikabromova.cz/english/text.html>.
327 .
lbid.
328 LINDAUROVA, Lenka. Snovy svét Veroniky Bromové. Slovensko-¢esky klub [online] neuvedeno [cit. 2014-05-
01]. Dostupné z <http://www.czsk.net/svet/clanky/osobnosti/bromova.html>.
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V dalsim roce Bromova predstavila instalaci Rozhovor zahrnujici pocitadové upravované
fotografie Zenskych tvari, které jsou na povrchu ,nafiznuté” a nabizeji pohled do kosti, sval(, Zil
a tkani. Fotografie doplfiovaly svételné boxy, pocitacem fizené svétlo a akustickd slozka ve formé

329

telefonni zpravy.”” Na genderovou tematiku, otdzku télesnosti a feministicky podtext Bromova

navazala kontroverznimi, na svou dobu v ceském kontextu naprosto ojedinélymi pocitacové

upravovanymi fotografiemi Pohledy, vystavenymi mj. roku 1997 na Hi-Tech/Uméni v Brng. 3% 3%
Pohledy jsou sérii péti velkoformatovych digitdlné manipulovanych fotografii, zobrazujici

Zenské télo ,zevnitf“. Do fotografii Bromova namontovala anatomické fezy odkryvajici svaly, Zily,

kosti kontrastujici se zbytkem téla, které zanechala ve své plvodni formé. MlzZeme zde sledovat

feministické motivy, ale také otazku sebeidentifikace.

,Zajimalo mé oboji. To, jak je Zenské télo i télo obecné prezentovdno, co je krdsné,
co ne, co jsou lidé ochotni prijmout ohledné téla i jeho prezentace a co uz nestravi.

Shleddvdm v téchto vécech mnoho paradoxd. “*

Jako feministicky odkaz k faktu, zZe télo Zeny je povétSinou prezentovano jako krasné, sexy,
erotické, co nejblize dokonalosti, Bromova prezentuje krasu (v tomto pfipadé Ize mluvit spisS o kyci -
blondata paruka a kfiklavy laciny make-up) v kontrastu s né¢im pro oko ne pfilis lakavym. Z jejiho
pohledu se vsak jednalo o pouhé realistické zobrazovani skutec¢nosti z do té doby nezvyklych uhld
pohledu.®® Zajimavy je také fakt, 7e na vétiiné fotografii si Bromova sama stoji modelem,

v Pohledech s ni spolupracovala i jeji sestra.***

329

BROMOVA, VERONIKA - MALA, Olga - SRP, Karel. Zemzoo - Veronika Bromovd. Praha: AHA Publishing, 1999.
ISBN 80-238-4104-1.

3% BREGANTOVA, Polana - SVACHA, Rostislav - PLATOVSKA, Marie [et al.]. D&jiny Eeského vytvarného uméni.
Op. cit., 5. 942.

31 Genderovych otdzek se dotykaly jen nékteré umélkyné a zpravidla ne tak surovym zplsobem. Urcity odkaz
k feminismu je mozné spatfovat napriklad u Mileny Dopitové v dile Nepocitdm se svou proménou z roku 1993. -
BREGANTOVA, Polana - SVACHA, Rostislav - PLATOVSKA, Marie [et al.]. Dé&jiny ceského vytvarného uméni. Op.
cit., s. 942.

332 WOHLMUTH, Radek. Veronika Bromova: Klisé mize byt Gplné vSechno. Aktudlné.cz [online] 2008 [cit. 2014-
05-01]. Dostupné z <http://magazin.aktualne.cz/kultura/umeni/veronika-bromova-klise-muze-byt-uplne-
vsechno/r~i:article:623167/>.

>3 Ibid.

33 MALA, Olga. Hot Boundaries [online]. Op. cit.

86


javascript:open_window(%22/F/4MFMI23P7PEK8KAUNRFKD3IS138TURCFUXAHJRL4934QXHB4UN-21027?func=service&doc_number=000710160&line_number=0019&service_type=TAG%22);
javascript:open_window(%22/F/4MFMI23P7PEK8KAUNRFKD3IS138TURCFUXAHJRL4934QXHB4UN-21027?func=service&doc_number=000710160&line_number=0019&service_type=TAG%22);

Obrazek 24 Veronika Bromova - Pohledy - 1996

V Ceském prostredi jsou Pohledy povazované, z hlediska zobrazovani vaginy, za naprosto
revoluéni.®®*> MiZeme vnimat kontrast mezi zobrazenim nahé Zeny a vysedi, kterd se pouze zamétuje
na anatomii téla bez jakychkoliv erotickych konotaci. Tfeba také podotknout, Ze zobrazovani
odkrytého pohlavi bylo typické jen v kontextu muzské nahoty, nikoliv v zobrazeni vaginy. Pfelomovou

se v tomto sméru stala az druha polovina devatenactého stoleti. Bromova k Pohled{im dodava:

,Tu kundicku jsem udélala proto, Ze rozcapenou chlupatou kundu vidél kaZdy
v pornocasopisech tisickrdt. Chtéla jsem to ukdzat z druhy strany, aby bylo vidét, Ze
svym zpusobem je to télo hezky i uvnitf. Zajimal mé moment odkryti té vrchni

vrstvy. 1336

V Pohledech miZeme hledat surrealistické motivy, inspiraci Styrskym, Teigem, Toyen.
Ironickym zplUsobem nabizi nepfijemny vhled do lidského téla a schovavaji za sebou mnoho
latentnich vyznam(. V urditych souvislostech mlizeme Bromové portréty nahlizet i ve svétle

dekadentnim.*’

% URBAN, Otto M. L'Origine du Monde / (N&kolik poznamek k jednomu tabu v moderni kultu¥e). Divus [online]

2000 [cit. 2014-05-01]. Dostupné z <http://www.divus.cz/praha/cs/article/l-origine-du-monde-a-few-notes-on-
one-taboo-in-modern-culture>.

336 ADAMOVIC, lvan. Sexkontakt s Veronikou Bromovou. Zivel [online] nedatovano [cit. 2014-05-01]. Dostupné
z <http://www.zivel.cz/archiv?magazin=12&kapitola=204>.

37 BREGANTOVA, Polana - SVACHA, Rostislav - PLATOVSKA, Marie [et al.]. D&jiny ceského vytvarného uméni.
Op. cit., s. 967-980.
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Obrazek 25 Veronika Bromova - Pohledy - 1996

,To je moje sestra. Bavil mé kontrast romantiky, hezké panenky a rizi s drsnéjsim
motivem vnitinosti. Barevné a tvarové to je podobny, takZe na prvni pohled tfeba

ani nerozeznds, Ze néco jsou kvétiny a néco orgdny. >

V roce 1997 Bromova predstavila pocitacové digitdlné upravené fotografie z cyklu Bytosti.
Snimky zobrazovaly bizarni vyjevy s Ustfednim motivem malého ditéte (objektem pro tyto fotografie
se stala jeji neter). Na fotografiich bylo napftiklad deformované dévcéatko se zelenymi Cervy plazicimi
se po jeho trupu, estice naklonovanych malych téli¢ek s nafouknutymi a vtazenymi biigky.** Téhoz
roku je Bromovd predstavila také v ramci instalace Na hrané obzoru. Vramci tohoto pocinu
zobrazovala tajuplné mimozemské bytosti a narazela na otdzky mezilidské komunikace. Instalace
zahrnovala mimo pocitacové manipulovanych fotografii (znetvorené bytosti na pomezi lidského

a zviteciho vzezieni) také fluorescenéni svétlo a kinetické objekty.>*

338 ADAMOVIC, Ivan. Sexkontakt s Veronikou Bromovou. Zivel [online] nedatovano [cit. 2014-05-01]. Dostupné z

<http://www.zivel.cz/archiv?magazin=12&kapitola=204>.

339 CECHLOVSKA, Magdalena. Veronika Bromova nasla v nahoté a sebeniceni svobodu a pravdu. iHNED.cz
[online] 2008 [cit. 2014-05-01]. Dostupné z <http://art.ihned.cz/c1-30107040-veronika-bromova-nasla-v-
nahote-a-sebeniceni-svobodu-a-pravdu>.

%9 BROMOVA, VERONIKA - MALA, Olga - SRP, Karel. Zemzoo - Veronika Bromovd. Op. cit.
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Obrazek 26 Veronika Bromova - Bytosti - 1997

Je nutné zminit také instalaci ZemZOO, a¢ nedigitalni, z roku 1998, kterou reprezentovala
Ceskou republiku na 48. benatském bienale roku nasledujiciho. Instalace byla utvofena ze série
fotografii, kinetického objektu a pro Bromovou docela nezvykle doplnéna videoprojekci. ZemZ0OO
tematizuje zamény totoZnosti, otdzku svobody, véznéni a otroctvi, rozostiené pomezi lidského

o « - v v 341,342
a zvireciho svéta, tenkou hranici role vézné a véznéného.

Bromova byva srovnavéna s americkou fotografkou Cindy Sherman®®, ktera pouziva ve svych,

digitdlné manipulovanych fotografiich taktéz vlastni télo, vénuje se genderovym, socidlnim i

sexudlnim otazkam.3*

Pokud bychom chtéli hledat paralelu s jeji tvorbou na poli c¢eskych Zenskych
umélkyn vyuZzivajicich nova média, jisté spolecné znaky vykazuje tvorba Lenky Klodové. Po roce 2000

se vénovala rovnéz praci s Zenskym télem, i vlastnim, jako objektem svého uméleckého vyjadreni

**' BROMOVA, VERONIKA - MALA, Olga - SRP, Karel. Zemzoo - Veronika Bromovd. Op. cit.

akvaria ledniho medvéda. Projekce byla Gcelné ,narusovana“ stiny divakd v galerii vzhledem k Ghlu jejiho
promitani. Pred projekci byl zavésen kineticky objekt, vyrobeny z bilého pefi, ktery vzdalené cil navstévnik(

Z00 pripominal. Celou instalaci doplniuji fotografie, které zobrazuji jeji vlastni télo v Sokujicich situacich - nahé
télo obmotané lepici paskou zrcadlici se ve fdlii, ktera byla umisténa za objektem fotografovani. - LINDAUROVA,
Lenka. 48. Biendle v Bendtkach - projekty. Divus [online] 1999 [cit. 2014-05-01]. Dostupné z
<http://www.divus.cz/praha/cs/article/48th-venice-biennial>.

3 CECHLOVSKA, Magdalena. Veronika Bromova nasla v nahoté a sebeniceni svobodu a pravdu. [online]. Op. cit.
HANKOVA, Monika. Cindy Sherman vystavuje v MoMA své autoportréty. DesignMag [online] 2012 [cit.
2014-05-01]. Dostupné z <http://www.designmagazin.cz/umeni/33276-cindy-sherman-vystavuje-v-moma-sve-
autoportrety.html>.
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v kontextu feministickém, télesném, sexualnim, spole¢enském. Jejich interpretaci a porovnani se ve

své diplomové praci blize vénuje Magdaléna Sevéikova.**
3.3.2 Stépanka Simlova

Stépanka Simlova patfi do generace multimedialnich umélkyfi-zen, které vstoupily na scénu
az ke konci devadesatych let a etablovaly se na prelomu tisicileti. Vénuje se materidlnim
i nematerialnim dillm. Do kontextu devadesatych let je zafazena predevsim v souvislosti s cyklem
manipulovanych fotografii s ndzvem Krajiny. V jeji praci je patrné poutziti novych technologii, na
druhou stranu se zaobira také vytvarnym uménim vyuZzivajicim napf. sprej na igelitu i félii. Narodila
se roku 1966 v Plzni. Studovala v ateliéru intermedidlni tvorby Milana Knizéka (rok v ateliéru Jifiho
Davida) na AVU, absolvovala, stejné jako jeji vrstevnici, zahrani¢ni staze. Od roku 2002 do roku 2007
vedla ateliér Digitdlni média na Univerzité Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem, nyni u&i na
FAMU.>*

Krajiny, digitdlné manipulované fotografie zroku 1999, predstavila na tfetim Bienale
mladého uméni Zvon 99 odehrdvajicim se v praiském domé U Kamenného zvonu. Jednotlivé
fotografie fiktivnich krajinnych prostfedi jsou poskladany z nékolika rdznych mist. Popiraji
prostorovou perspektivu a pravidla, konfrontuji pfedstavu ,prostoru” a ,mista“. , Prostor zde neni

jakési idedini kontinuum, ale sled konkrétnich mist, kterd je mozno obyvat. "’

.

? i%ffw ‘,'-/

Obrézek 27 Stépanka Simlova - Krajiny - 1999

5 SEVCEIKOVA, Magdaléna. Télo a télesnost v tvorbé vybranych umélkyni v Eeskych zemich po roce 1989.

Diplomova préce. Brno: Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta 2011. Vedouci diplomové prace RNDr.
PhDr. Milan Kreuzzieger, Ph.D.

*** MORGANOVA, Pavlina. Nékdy v sukni. Uméni 90. let. Op. cit., s. 292.

HAJEK, Vaclav. Stépanka Simlova. Artlist — Centrum pro soucasné uméni Praha [online] c. 2006-2014 [cit.
2014-05-01]. Dostupné z <http://artlist.cz/?id=437>.
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Simlova predstavuje své vlastni fiktivni svéty - jejich pfedlohou jsou redlnd mista (povétsinou
fotografie pofizené v Anglii**®), aviak pozménéna jako odkaz ke svétu poznamenanému médii. Jsou
magickd, mj. také vyraznou barevnosti, mozna az znepokojujici, snova, fantazijni. Montazi vytvari
pozménénou realitu, imaginarni prostredi, nepravdépodobna spojeni. Nastroje grafickych program
pouzivala tak, ze , (j)ednotlivé motivy se v obrazech opakovaly, bud’ doslovné Ci zrcadlové obrdcené,

popf. v perspektivnim zmenseni.“>*

Misi v nich osu c¢asovou i prostorovou bez ohledu na klasicka
geograficka pravidla. Ve skutecnosti jsou dle jejiho ndzoru série Krajiny inspirovany pre-impresionisty.

Sama Simlova je hodnoti jako prelomové v jeji kariéfe.**

Obrazek 28 Stépanka Simlova - Krajiny - 1999

Dle slov Ivana Mecla jejim zdmérem nebylo ménit realitu a tvofit novou, virtudlni, ale chtéla,
aby zasah do reality byl naopak patrny. ,Otisky prvki v raddch nebo v zrcadlové opozici — i kdyZ
velmi ziejmé — plsobi prirozené. Jako bychom si je spiSe prdli, neZ Ze by jejich existence byla
pfipustnd. “>* Poditatovou montéaz Krajiny Simlova rozpracovavala dale také v roce 2000. | poté
muzeme sledovat v jeji tvorbé vliv novych technologii, dale pokracuje v digitalni manipulaci obrazu,

nicméné s odstupem casu se vraci také ke klasickému ,hmatatelnému” materialu, instalacim.

348 INGERLE, Petr. Stépanka Simlova: | am terribly sorry... Moravska galerie [online] 2002 [cit. 2014-05-01].

Dostupné z <http://www.moravska-
galerie.cz/media/694905/%C5%A0t%C4%9Bp%C3%A1nka%20%C5%A0imlov%C3%A1%201%20am%20terribly%
20sorry.doc>.

** Ibid.

%0 CESKA TELEVIZE. Portrét: Kresby, malby, fotografie, instalace a videa St&panky Simlové. Artmix [online] 2010
[cit. 2014-05-01]. Dostupné z <http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10123096165-
artmix/210562229000001/titulky>.

1 MECL, Ivan. Brany postmoderniho o¢istce. Divus [online] 2002 [cit. 2014-05-01]. Dostupné z
<http://www.divus.cz/praha/cs/article/gateway-to-postmodern-purgatory>.
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V porovnani s genderovym az feministickym akcentem tvorby Bromové, plsobi fiktivni svéty
Simlové jako zjiné doby. Simlova situaci v tvorbé Zenskych umélkyr devadesatych let komentuje
slovy: ,(...) vzpomindm, Ze fict nékde, Ze nejsem feministka, bylo skoro jako fict, Ze jsem fasistka nebo

432 Eeministicka otazka rezonovala spole¢nosti napfi¢ zemémi a pro eskou scénu byla

tak néco.
nécim naprosto nevidanym - pfedevsim s ohledem na roli Zen pred rokem 1989.

V roce 2000 vytvorila manipulované fotografie Cinské reklamy, Modlitbicky, Cinské mésto
a Tokio, v nichZ do neonovych reklamnich stitd obchod( a restauraci asijskych mést vklada na misto

originalnich napist ¢eské modlitby.>*

)

OPATRUJ M

'ly' P
VE DNE, V NI

Obrazek 29 Stépanka Simlova - Cinské reklamy - 2000

*2 MORGANOVA, Pavlina. Nékdy v sukni. Uméni 90. let. Op. cit., s. 157.

3 §IMLOVA, Stépanka. Stépanka Simlova: Jdi a nestfilej. Stépdnka Simlovd: Jdi a nestfilej.
online] 2013 [cit. 2014-05-01]. Dostupné z <http://www.jdianestrilej.cz/>.
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Mimo nova média spadd zndmd instalace Rozdil jedné minuty zroku 1993, tisk na
transparentni folii z roku 1994 Nase zlatd Sedesata — kdyz chce$ byt nékde jinde, akryl na zacloné |
want you now (i svételnd instalace Uméni je umélé. Zroku 1995 jmenujme opét fotografie na
transparentni félii s nazvem Kino, diaprojekce Az nad mraky ¢i pouZiti akrylu na plexiskle v dile Denik |

all z roku 1996.%*

3.3.3 Jifi Suravka

Dalsim autorem puUsobicim na poli digitdlné manipulované fotografie v devadesatych letech
byl Jifi Surlivka, multimedialni umélec narozeny roku 1961 v Ostravé. V pocatcich byla jeho tvorba,
predevsim v osmdesatych letech, spojenda s uménim performance, mj. s bratrancem Petrem
Lysackem zaloZili v roce 1992 Predkapelu Lozinski (pozdéji FrantisSek Lozinski o0.p.s.). Vénoval se také
akrylovym malbdm na platné, tematicky zaméfenym na historii CR a druhou svétovou valku.
V soucasné dobé vede Surtivka ateliér Nova média na Ostravské univerzité.*>

V druhé poloviné devadesatych let se diky dostupnym technologiim sezndmil s moznostmi
digitalni manipulace a technikou airbrush na syntetickém platné vytvofil fadu predevsim spolecensky
kontroverznich dél. Pokradoval stematikou druhé svétové valky, reflektoval politickd témata
a metodou apropriace posouval vyznamy jiZz vzniklych uméleckych dél. Jeho patrné vieobecné
nejzndméjsi manipulaci je Vykfik z roku 1996, ve kterém vytvofil parodii na obraz Vykrik Edvarda
Muncha, na ktery umistil rozzufeného pitbula a smésné vydéseny oblicej postavicky détského
animovaného filmu Pfibéh hracek, ¢imzZ expresionisticky obraz prelomu devatenactého a dvacatého

stoleti posunul do naprosto absurdnich konotaci.>*®

34 SIMLOVA, Stépanka. 1993, 1994, 1995, 1996. Stépdnka Simlovd

online] neuvedeno [cit. 2014-05-01]. Dostupné z < http://stepanka-simlova.com/>.

33 BYTELOVA, Denisa. Jifi SurGvka. Artlist — Centrum pro souc¢asné uméni Praha [online] c. 2006-2014 [cit.
2014-05-01]. Dostupné z <http://www.artlist.cz/?id=1171>.

*** NEUVEDENO. Surfivka Jifi. Spolecnost pro soucasné uméni - SCA - Society for Contemporary Atrs [online]
neuvedeno [cit. 2014-05-01]. Dostupné z <http://www.sca-art.cz/suruvka/artist.htm>.
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Obrazek 30 Jifi Surivka - Vykfik - 1996

Na tematiku druhé svétové valky upozornil mj. digitdlni montazi Dvojcata z roku 1997.
Détskym oblicejim opatfil knirky a ,(...) vytvorfil v duchu Warholovkého pop-artu portréty dvou déti,
které jasné odkazuji k osobé Adolfa Hitlera a jeho propagandistické zdlibé fotit se s malymi détmi. >’
| v montazi Némecké hokejové muzstvo 1936 z roku 1998 sledujeme odkaz na druhou svétovou valku
v podobé namontovanych obli¢ejd vyznamnych statnik( vale¢ného Némecka s hakovym kfizem na
dresu. lronické pfimocaré pozndmky k historickym souvislostem jsou patrné také u dila Ruské
hokejové muistvo 1936 ze stejného roku. Dresy clenl muzZstva misto hakového kfize ,zdobi” srp

a kladivo, misto tvar hokejist( vidime Stalina a dal$i dobové predstavitele SSSR.>*®

*7 BYTELOVA, Denisa. Jii Sur(ivka [online]. Op. cit.

*8 Ibid.
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,Ne, Jifi Surlivka rozhodné neni Zadny moralista, na to je pfilis poctivy dada umélec,

ktery neznd ve své tvorbé Zddnd tabu.“**°

V dile Gilbert aGeorge zroku 1999 SurQvka posadil nahym vyhublym postavam
z koncentracniho tabora misto hlavy na krk citrén a zeli. Timto dilem, vyjma vale¢né tematiky, rovnéz
odkazuje na britskou uméleckou dvojici Gilbert & George, ktera se, stejné jako Surlivka, vénovala
predevsim uméni performance a médiu fotografie. VSechna zminénda dila poji mj. pravé prvek
nasazovani cizich hlav jiz existujicim postavam, které timto gestem posouva do novych, ¢asto

historicko ¢&i spole¢ensko-kritickych vyznama. **°

Obrazek 31 Jifi Surtvka - Gilbert a George - 1999

% pRIBAN, Jifi. Ji¥i Pfibaf: Poznavate se?! O uméni neklidu a piimogarosti v tvorbé litiho Suravky. Novinky.cz

[online] 2010 [cit. 2014-05-01]. Dostupné z <http://www.novinky.cz/kultura/salon/218943-jiri-priban-
poznavate-se.html>.
%% BYTELOVA, Denisa. Jifi Surtivka [online]. Op cit.
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Absurdita CiSi také z digitalné upravené fotografie staré babicky pop artového stylu z roku
1997 Uplné celd Marylin. Stejné jako Bromova v nékterych ptipadech pouziva Suriivka sam sebe jako
model pro fotografii, ktera je nasledné upravovdna. Pfikladem takového dila je cyklus Postavy

kabaretu Navrat Mistrt Zabavy z roku 1998, kde vystupuje jednou jako Batman, podruhé jako Fasoun

’

jindy jako Brouk Pytlik.>*

Obrazek 32 Jifi Surivka - Uplné celd Marylin Monroe - 1997

Jeho dadaistické koldaZze nejsou jen zkoumani nového nastroje - digitalné modifikovatelné
fotografie, jsou predevsim kritikou spolecenskych konvenci a politickych otazek s jistymi odkazy

k uméleckym dil&im ¢ tendencim. V podobném duchu jeho tvorba pokracuje i po roce 2000.3%

%! NEUVEDENO. Surivka JiF. Spolec¢nost pro soucasné uméni - SCA - Society for Contemporary Atrs [online]

neuvedeno [cit. 2014-05-01]. Dostupné z <http://www.sca-art.cz/suruvka/artist.htm>.
%2 pRIBAN, Jifi. Jifi PFibaf: Poznavate se?! O uméni neklidu a pfimocarosti v tvorbé Ji¥iho Surtivky [online]. Op.
cit.

96



4 Computer art

Poslednim novomedidlnim Zanrem dle kategorizace Michaela Rushe je computer
atr/pocitacové uméni. Z dnesSniho pohledu je tento termin ponékud problematicky a zavadéjici.
Pokud se budeme driet Rushova vymezeni, je to uméni zahrnujici pocitacové grafiky, animace,
v nékterych ptipadech i filmy. Takova tvorba je vSak primarné spojena s komercni sférou. JelikoZ jsme
v pfedchozich kapitolach predstavovali projekty vymezené jako umélecké, prezentované v galerijnich
prostorech (samozifejmé s vyjimkou net artu, ktery se vyskytuje na webu), nebudeme se ani v tomto
pfipadé od takového vymezeni odchylovat.

Vzhledem ke koncepci diplomové prace byla nékterd dila spadajici do této kategorie jiz
predstavena (v ramci konzistence prace) v kapitolach vénujicich se jednotlivym umélcim. Takovymi
dily byly jednotlivé faze projektu Blob I-lll (1992-1997) Federica Diaze (vétsSina instalaci vznikala
v plvodni formé jako animace a nasledné se stala soucasti instalace, proto je pomérné sloZité
klasifikovat a striktné oddélovat jednotlivé Zanry), ¢astecné také E-Flowers (1996) skupiny Silver,
nicméné zde muiZeme sledovat jejich prolinani sZzanrem net art vzhledem kjejich vyskytu na
internetu, Pets (1997) a Pahyly (1999) Petry Vargové, digitalni animace Blickarén (Gra Kom) z roku
1997 Elen Radové, Andrey Cihlafové a Petry Vargové, animace Vtefina za vtefinou (1994), More
(1995) ¢i Jizda tunelem (1995) Lucie Svobodové, kterd se nasledné zacala zabyvat komercnimi
animacemi a tvorbou videi.

Kromé zminované Lucie Svobodové se na hranici computer artu a komercéni tvorby
pohybovali napfiklad Petr Vrana ¢i Tomas Masin, ktefi se plvodné vénovali umélecké tvorbé na poli
videa. Od pocitacového uméni se presunuli ke komerénim grafikdm, animacim, reklamam
a videokliptim, &asto pGsobili jako uméletti feditelé animaénich studii.*®®

Kromé zminénych se v oblasti computer artu ¢astecné pohybovala multimedidlni umélkyné
Janka Vidové-Zackova, ktera v ramci vystavy Orbis Fictus piedstavila pocitadovou animaci Bila a ¢erna.
Tato animace byla jeji vliibec prvni pocitatovou animaci, prfevazné se vénovala videu. Dilo odkazuje
k fyzikalnim zakonUm, tajam vesmiru, ,(...) magicky vtahuje divdka do nekonecné hloubky dynamicky
dychajiciho  prostoru. S minimalistickou Cistotou prindsi  konstruktivisticky obraz — mikro

a makrosvéta."™*

%3 BREGANTOVA, Polana - SVACHA, Rostislav - PLATOVSKA, Marie [et al.]. D&jiny Eeského vytvarného uméni.

Op. cit., s. 913.
** HLAVACEK, Ludvik - Marta SMOLIKOVA. Orbis fictus: Novd média v souéasném uméni. New Media in
Contemporary Arts. Op. cit., s. 165.
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Mila. Sibcon Gruephics

Obrazek 33 Janka Vidova-Zackova - Bila éerna - 1995

Dalsim prikladem umélecky uchopené pocitacové animace je Doom Moniky Karasové, rovnéz

predstaveny na Orbis Fictus. Monika Karasova se narodila roku 1974, studovala také prazskou AVU.

365

Vénuje se predevsim médiu videa.”™ V roce 1995 predstavila ve spolupraci s Petrem Svarovskym

virtualni krajinu, ,,myticko-symbolickou snovou vizi vyjadriujici uzkost hlubin lidského podvédomi
a marné hleddni tniku z pfedurcenosti nevyhnutelného konce“.>*® | Karasova patti k umélctim, ktefi se

vénovali pocitacové grafice v komercni oblasti, zuméleckych projektd jmenujme medialni divadlo

% HLAVACEK, Ludvik - Marta SMOLIKOVA. Orbis fictus: Novd média v souéasném uméni. New Media in

Contemporary Arts. Op. cit., s. 224.
%% BREGANTOVA, Polana - SVACHA, Rostislav - PLATOVSKA, Marie [et al.]. D&jiny Eeského vytvarného uméni.
Op. cit., s. 919.
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Faust z let 1998-1999, na kterém pracovala ve spolupraci s Sarkou Havli¢kovou. Dilo tematizuje roli
novych médii a Mefistem se vtomto pripadé stavd samotna technologie. Poprvé bylo predstaveno
v prazském divadle Adria v roce 1999. Tato multimedialni syntéza zahrnovala Zivou akci, projekce ve

formé potitatovych animaci, hudbu, svételné efekty.*®’

Obrazek 34 Monika Karasova - Doom - 1995

Vycet jednotlivych dél spadajicich na pomezi umélecké a komercni sféry neni kompletni,
avsak z vytyéeného cile je jasné, Ze nasim zdjmem jsou projekty primarné umélecké. O sloZitosti
definice soucasného computer artu (v porovndni s abstraktnim charakterem pocitacového uméni
v jeho pocatcich - Sedesatych a sedmdesatych let) svédci rovnéz fakt, Ze Christiane Paul radéji vytvari

kategorii novou, oblast slu¢ujici film, video, animace.>®

%7 BREGANTOVA, Polana - SVACHA, Rostislav - PLATOVSKA, Marie [et al.]. D&jiny Eeského vytvarného uméni.

Op. cit., s. 905, 919-920.
368 PAUL, Christiane. Digital art. Op. cit., s. 96.
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Zaver

Cilem diplomové prace Uméni novych médii v Ceské republice do roku 2000 bylo predstavit
pocatky uméni novych médii na nasem uzemi, poskytnout uceleny nahled na problematiku
a odpovédét na otazku, jaci autofi a jakd dila tvofila po¢atky novomedidlniho uméni v Ceské
republice. SnaZili jsme se prezentovat stéZejni autory a charakterizovat jednotlivé aspekty jejich
tvorby, kterd spada do vytycéené oblasti. Dotkli jsme se také jednotlivych elementd, které formovaly
»,podhoubi“ ¢eského novomedidlniho uméni, aby byla zachovdna kompaktnost tématu. Nesnazili
jsme se predstavit linearni vyvoj historie predchlidct uméni novych médii, spiSe jsme se snaizili
o predstaveni jednotlivych aspektd, které se pro uméni novych médii jevi jako zasadni.

K uméni novych médii jsme pfistupovali dle Christiane Paul jako k digitalnimu - vyuZivajicimu
technologii dostupnych az v poslednich dekddach minulého stoleti. S ohledem na definici Marka
Tribea a Reeny Jany jsme uméni novych médii urdili jako prekryvajici se oblast dvou samostatnych
okruht - uméni a techniky (Art and Technology) a medialniho uméni (Media Art). Déleni jednotlivych
zanrl UNM jsme podfidili klasifikaci Michaela Rushe: computer art, digitdlné manipulovana
fotografie, uméni world wide webu/internetové umeéni/net art, interaktivni digitalni
uméni/interaktivni instalace, virtudlni realita. Toto tfidéni bylo aplikovano na klasifikaci pocatkd
svétového uméni novych médii, nasledné také na situaci v Ceské republice.

Novomedialni uméni na nasem uzemi bylo ve svych pocatcich zastoupeno pouze nékolika
malo autory, ktefi se pohybovali mezi hranicemi vytyCenych Zanrd. Pro kompaktnost prace jsme
zvolili takovy zplsob tfidéni, v rdmci néhoz jsou autofi fazeni (v€etné jejich tvorby napfi¢ posledni
dekadou minulého stoleti) do kategorie, do niz je zafaditelna prevaZzujici ¢ast jejich tvorby, pfipadné
dle dileZitosti danych dél. SnazZili jsme se predstavovat autory i dila chronologicky, avsak
s pfihlédnutim k vyznamu jejich pfinosu do oblasti uméni novych médii a s ptihlédnutim k relevanci
konkrétnich dél. Timto legitimizujeme Zanrové presahy napfi¢ vymezenym délenim. S ohledem na
specificky Cesky kontext jsme do jedné kapitoly sloudili interaktivni digitalni uméni/interaktivni
instalace a prvni pokusy v oblasti virtudlni reality. Zvlastni pozornost jsme nevénovali oblasti
pocitatového uméni/computer art vzhledem ke znaéné komeréni tendenci autord tvoficich
pocitacové grafiky a animace. Jednotliva dila spadajici do této kategorie jsou v nékterych pripadech
zafazena v také kapitolach vénujicich se tvorbé autora jako celku.

Pokud pohlédneme na cCeskou scénu novomedialniho uméni v jejim pocatku, nalezneme
nékolik styénych bodl napfi¢ celym spektrem autorl. Jednim ze spolecnych aspektl vétSiny
uvedenych umélcl bylo bezpochyby studium na jedné z ¢eskych uméleckych akademii - prazské AVU

&i brnénské FaVU (v nékolika pfipadech také VSUP). Pravé tyto instituce formovaly studenty, ktefi

100



predstavuji jddro tvorby umeéni novych médii devadesatych let. S nékolika vyjimkami lze tvrdit, Ze
vsichni autofi se seznamili s novymi technologiemi pravé na akademické pidé dvou zminovanych
instituci. V ramci dostupnych zdroji k vyty¢enému tématu se pozornost soustfedi predevsim na
okruh okolo AVU, snaZili jsme se proto urcitym zplsobem vyvaZit tuto nerovnost detailnéjsim
vyzkumem v okruhu brnénské FaVU. Témér na vsSechny zminované autory je aplikovatelnd
generalizace v oblasti studijnich grant(l, ¢asto v rdmci podpory Sorosova centra pro sou¢asné uméni
Praha. Z hlediska prezentovani novomedidlniho uméni verejnosti je evidentni, Ze zasadni roli sehral
mezindrodni festival Hi-Tech/Uméni a vystava Orbis Fictus. Témér vsichni autofi, kterym je vénovan
hlavni blok prace, prezentovali sva dila na jednom nebo na obou zmifovanych novomedialnich
pocinech.

Pokud pfistoupime k jednotlivym autoriim, z vySe zminénych informaci a vlastniho vyzkumu
dochazime k nasledujicim zavérim:

S ohledem k mnoiZstvi predstavenych dél je evidentni, Ze vyznamné hodnotime predevsim
tvorbu Federica Diaze a skupiny E AREA, a to primdrné v oblasti interaktivnich instalaci spojujicich
vizudlni a akustickou rovinu. V devadesatych letech vytvofili v porovnani s ostatnimi autory patrné
nejvic projektl, které radime do UNM. Podobné mlzZeme hodnotit také tvorbu skupiny Silver
zastoupené primdrné Petrem Svdrovskym, a to jak na poli zvukovych ¢i vizudlnich instalaci, tak
v oblasti internetového uméni. Tyto dvé entity nepoji pouze alma mater hlavnich predstavitel( -
Diaze a Svarovského, obé skupiny se prostfednictvim pUsobnosti jednotlivych ¢lenli navzajem
prolinaly, prostfedkem vyjadreni jim byly ve vétsiné pripad( interaktivni zvukové a vizualni instalace
cilici na lidské smysly, vybizejici k participaci. Reflektovali ve svych dilech podobnda témata, jako je
pfiroda, fyzikdlni a matematické principy. Obé skupiny tvofily virtualni entity vychazejici z ptirodnich
forem i Cisté abstraktni. Silver, na rozdil od E AREA, jejich prezentaci neuskutec¢rioval pouze ve formé
instalaci ¢i pocitaCovych animaci, ale také prostfednictvim internetu. U Diazovy tvorby je patrné
predevsim experimentovani s podprahovym vnimanim a cileni na lidské smysly, u skupiny Silver je
evidentni také socialné-kriticky kontext dila, cilici na tematizovani mozné manipulace souvisejici
s nastupujici vinou internetu.

Do oblasti pocatkl ¢eského net artu zasadné prispéla skupina okolo brnénské FaVU - Zdenék
Mezihorak, Filip Cenek a skupina InterVision Lab v ¢ele s Robertem Morkovskym (zastoupena také
Markem Szabd, Zuzanou RdZickovou a Ladislavem Zeleznym). Vytvofili prvni internetové vysildni na
nasem uUzemi. Z prazského okruhu AVU byla pionyrkou internetového uméni predevsim Markéta
Bankova, kterd se ve své tvorbé soustfedila na tvorbu webovych stranek s fiktivnimi pribéhy
a mapami, propojenymi hypertextem, vybizejicimi k participaci, interaktivni na poli rozhodovani
o cesté (pfibéhem ¢i mapou). Neopomenutelny je také prinos jiz zminéné skupiny Silver, kterd napt.

prostfednictvim dila Rose vybizela ke kolektivni participaci na vytvoreni spolecného virtualniho dila.
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V druhé poloviné devadesatych let na scénu UNM vstoupily také digitdlné pozménéné
fotografie, montaze. V oblasti digitalni manipulace s fotografii musime zminit zasadni pfinos Veroniky
Bromové, Stépanky Simlové a lJifiho SurGvky. Zatimco Veronika Bromova pracovala piedeviim
s tématy spolecenskymi rezonujicimi ¢eskymi devadesatymi léty, a to zvlasté s otazkou svobody,
identity, pohravala si s otdzkami genderovymi (Taky holky), s otdzkami sexudlnimi (Pohledy), Simlova
se soustredila na hru srealitou a fikci, prostorem a mistem, kontrastem jiz existujicich prostredi
a fantastickych, snovych krajin, které nabouravaji béné ustanovena pravidla a ad (Krajiny, Cinské
reklamy). Jifi Surlivka v oblasti digitalné manipulované fotografie zastaval spolecensko-kriticky postoj
prostfednictvim pfimocarych odkaz( k vyznamnym historickym udélostem, predevsim pak k druhé
svétové valce (Dvojcata, Némecky hokejovy tym 1936), metodou apropriace posouval do absurdni
roviny jiz vznikla umélecka dila (Vykfik) nebo k nékterym historickym a kulturnim souvislostem
odkazoval prosttednictvim ndzv( a stylem zpracovani (Gilbert a George, Uplné celd Marylin).

Svymi experimenty na poli multimedidlni tvorby napfi¢ jednotlivymi Zanry pfispély
k poc¢atklim uméni novych médii na naSsem Uzemi také dalsi Zeny, predevsim Petra Vargova, Elen
Radovd, Lucie Svobodova. Petra Vargova ve svych dilech misila fyzické a virtualni aspekty, obé
autorky se soustiedily na pobizeni k participaci (Sphere Petry Vargové & Sblizeni Elen Radové). Elen
Radova vytvofila v devadesatych letech pouze jedinou interaktivni instalaci, diky niZ viak ziskala cenu
v ramci, z pohledu novomedidlniho, patrné nejdilezitéjsi vystavy tehdejsi doby. Lucie Svobodova,
jako dalsi z fady ceskych umélkyn, prezentovala instalace zahrnujici virtudlni objekty a snazila se
o vytvoreni dila vyuZivajiciho imerzni virtualni realitu. S virtudlni realitou ve své tvorbé pracovali také
Marek Maran, Pavel Hart ¢i Jan Trnka, Lubor Benda stal u zrodu Asociace virtudlni reality. DalSimi
predstaviteli, ktefi se oblasti UNM dotkli pouze jednotlivymi projekty, predevsim na poli
interaktivnich instalaci, byli Stanislav Filip, Jan Trnka ¢i Milos Vojtéchovsky.

V oblasti computer artu muZeme v devadesatych letech sledovat tendenci vizualizace
a animace abstraktnich forem (Janka Vidova-Zackova - Bila a €ernd, Blob I-Ill Federica Diaze), na
druhou stranu také pfirodou inspirované objekty odkazujici ke své fyzické i virtualni povaze (Pets a
Pahyly Petry Vargové Ci E-flowers skupiny Silver). Pro ptehlednost ¢eské novomediidlni scény jsme se
rozhodli do pfilohy vloZit jmenny seznam autor( pracujicich s novymi médii v jejich pocatcich na
tzemi CR a s ¢asovou osou jednotlivych dél téchto autord.

Devadesata léta dnes mohou byt ve zpétném pohledu povazovdna za velmi ojedinély celistvy
fenomén nasi historie. Plati to v oblasti ekonomické, politické, spole¢enské, kulturni, tudiz i na poli
uméni. Doslo k obecné liberalizaci, oteviely se nové moznosti a nahld dostupnost technologii
pfedznamenala smérovani velké ¢asti ceského uméni celé dekady. Uméni novych médii se stalo
jednim z charakteristickych znak( tohoto desetileti oznacovaného za (nejen techno) optimistickou

etapu nasi historie. Pokud toto uvolnéni v uméni chceme specifikovat dalsim konkrétnim jevem, byl
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to mj. nastup Zenskych umélkyn tematizujicich v fradé pripadd do té doby tabuizované otazky Zenstuvi,
télesnosti, sexuality. K patficné reflexi patfi také negativni stranky. Ve zpétném zrcatku, nyni
s odstupem dvaceti let, mGzeme fici, Ze technooptimismus, ktery ovladl devadesata léta, je nyni
naziran ¢astecné jako utopicka vize reflektujici porevolucni euforii, optimismus a doufani v lepsi zitrky
charakteristické pro tuto dobu. Utopické technooptimistické vize je mozné sledovat napr. u Federica
Diaze, nicméné i v jeho tvorbé je v zacatcich nového milénia patrné jisté vystfizlivéni.

Cesky rozhlas v recenzi zmifiované pravé probihajici vystavy N&kdy v sukni, mapujici pravé
Zzenské (nejen novomedidlni) umélkyné devadesatych let, voli pfiznacny ptivlastek pro tuto etapu nasi

historie - ,uméleckd puberta soucasnosti“.*® Pro uméni novych médii takové tvrzeni plati zvlast,

od téch zahranicnich, zacinali teprve zkoumat, jaké mozZnosti pfinasi nové technologické nastroje,
objevovat jejich hranice. Pfes znacné omezené finanéni moZnosti se technologie pro né stavaly
yhrackami“, jejichZ prostfednictvim se snaZili vyjadfovat. Zkoumani nastroji brali s nadsazkou,
humorem, v nékterych pripadech moznd i ironii. Na druhou stranu, i v éeském kontextu - prfedevsim
pak v druhé poloviné devadesatych let - se tyto technologie staly z objektu zkoumani prostfedkem
vyjadfovani se k socialnim, politickym, historickym ¢i genderovym otazkdm. Po roce 2000 se UNM jiz

bez jakychkoliv pochyb stalo etablovanou souéasti sou¢asného ¢eského uméni.

Diplomova prace naplnila svij cil. Zodpovédéla vyzkumnou otdzku, tudiz predstavila autory,
kteFi vytvorili po¢atky novomedialniho uméni v Ceské republice do roku 2000 a jejich konkrétni dila,
jez se jevi jako zadsadni pro formovani ceského uméni novych médii. Nelze vyloucit, Ze existuji autofi,
ktefi ve zminované dekadé s novymi médii pracovali, a Ze existuji také dila spadajici do UNM, ktera
v této praci nejsou zaznamendna. Vzhledem k dostupnym materialim se nam vsak tento souhrn jevi

jako kompletni.

%% §ICHANOVA, Bara. Vystava Nékdy v sukni odhaluje uméleckou pubertu souasnosti. Cesky rozhlas [online]

2014 [cit. 2014-05-01]. Dostupné z <http://www.rozhlas.cz/radiowave/kultura/_zprava/vystava-nekdy-v-sukni-
odhaluje-umeleckou-pubertu-soucasnosti--1325043>.
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Resumé

Diplomové prace je zaméFena na pocatky uméni novych médii v Ceské republice. Predstavuje
tvorbu jednotlivych autor( devadesatych let minulého stoleti. Uméni novych médii pfitom definuje
jako umeéni digitadlni a dle Marka Tribe a Reeny Jana jako prisecik uméni atechniky (Art and
Technology) a medialniho uméni (Media Art). Uméni novych médii je v diplomové praci rozdéleno dle
pfistupu Michaela Rush na computer art, digitdlné manipulovanou fotografii, uméni world wide
webu/internetové uméni/net art, interaktivni digitalni uméni/interaktivni instalace, virtualni realitu.
Pro uceleny nahled na problematiku je ve zkratce predstaven svétovy i Cesky historicky kontext.

Zminéna teoreticka vychodiska jsou aplikovana na cesky kontext. Z vyzkumu samotného pak
vyplyva, Ze pionyry novomedidlniho uméni na nasem uUzemi ve vymezeném desetileti byli v oblasti
interaktivniho digitalniho uméni/interaktivnich instalaci a prvnich pokus( v oblasti virtudlni reality
predeviim Federico Diaz a skupina E AREA, Petr Svarovsky a skupina Silver, Elen Radovd, Petra
Vargova, Lucie Svobodova. Jednotlivymi dily, ale zdsadnim zplUsobem, se v ramci interaktivnich
instalaci prezentovali MiloS Vojtéchovsky, David Cajthaml, Stanislav Filip, Lubor Benda, Jan Trnka
a Marek Maran. Uméni world wide web/internetové uméni/net art v nasi republice v dané dekadé
zastupovali Markéta Barikovd, Zdenék Mezihorak a Filip Cenek, skupina InterVision Lab a c¢astecné
také Silver. Na poli digitdlné manipulované fotografie plsobili jako prlkopnici predevsim Veronika
Bromova, Stépéanka Simlova a JiFi Surtivka.

Tito autofi jsou jednotlivé pFedstaveni v kontextu tehdejsi specifické situace Ceské republiky.
Dillim, ktera spadaji do nami vytycené kategorie, je vidy vénovan patfi¢ny prostor. Vytyéenym cilem

prace je poskytnuti uceleného pohledu na tuto oblast uméni v datacné omezeném poli.
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Summary

The thesis is focused on the origins of new media art in the Czech Republic. It presents the
work of the individual authors of the nineties. New media art is defined as a digital art and according
to Mark Tribe and Reena Jana as the intersection of Art and Technology and Media Art. In the thesis,
new media art is divided according to Michael Rush’s approach into computer art, digitally altered
photography, art of the worldwide web/internet art/net art, interactive digital art/interactive
installations, virtual reality. For a comprehensive view on the issue, the global and Czech historical
context is briefly introduced .

The aforementioned theoretical bases are applied to Czech context. The research itself shows
that the pioneers of new media art in our country in defined decade in the field of interactive digital
art/interactive installations and the first attempts in the field of virtual reality were mainly Federico
Diaz and E AREA, Petr Svarovsky and Silver, Elen Radova, Petra Vargova, Lucie Svobodova. Individual,
yet fundamental works in the context of interactive installations were created by Milo$ Vojtéchovsky,
David Cajthaml, Stanislav Filip, Lubor Benda, Jan Trnka and Marek Maran. Worldwide web
art/internet art/net art in our country in mentioned decade was represented by Markéta Barikova,
Zdenék Mezihordk and Filip Cenek, Intervision Lab and partly by Silver as well. In the field of digitally
altered photographs the Czech pioneers were especially Veronika Bromova, and Jiri Stépanka Simlova
a Jifi Surdvka.

These authors are individually introduced in the context of the specific situation in Czech
Republic. Appropriate attention is always given to the works in the marked out category. The stated

goal of this thesis is to provide a comprehensive view of this area of art in the time-limited field.
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