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#mm net art — internetove u
ve virtudalnim a fyzickem pro
prezentace







Internetové uméni (net art) je vhimano jako vyznamna a odborn€ ohledavana
oblast soucasného vytvarného umeéni. V pritbéhu své vice nez pé€tadvacetileté
historie se zna¢né promeénilo, stejné jako prosly vyvojem zptisoby teoretického,
kritického i autorského uvazovani o ném. Odpovéd na otazku ,Co je to net
art?“ tak nemize byt jednoznacna.

Jde o umeéni nemateridlni povahy, které je prezentovatelné vyhradné
v prosttedi internetu? Odkazuje jeho nazev k médiu, které pouziva, podobné
jako je tomu v pripadé video artu nebo land artu (definice médiem)? Jde
o umeéni ,,obyvatel internetu®, tzv. netizent (sociokulturni definice)? Jedna se
o kolektivni procesualni prace a socialni sochy vznikajici jesté pied nastupem
World Wide Webu? Lze fadit k net artu galerijni instalaci z ocelovych trubek
inspirovanou internetem, tweet? Je net art synonymum k pojmim net.art
nebo sitové uméni? Je umeéleckym hnutim, nebo spise uméleckou formou? Je
net art jednou z historickych epoch sou¢asného uméni? Predkladana publikace
si klade za cil poslouzit jako vychodisko k hledani odpovédi na tyto a podobné
otazky tykajici se existence internetového umeéni.

Klicem k vybéru textti v antologii #mm net art — internetové umeni ve
virtudlnim a fyzickém prostoru prezentace jsou profesni vychodiska odvozena
zvlastni zkus$enosti: jako kuratorka, umélkyné a potazmo i autorka teoretickych
textti a glos se systematicky vénuji tomuto fenoménu od roku 2011. V publikaci
jsou do souvislosti kladeny dobové texty, manifesty i teoretické ¢ historické
¢lanky, v nichz sleduji net art od jeho technologickych i ideovych pocatka az
do soucasného okamziku synkretického spojeni virtualniho a fyzického svéta
a vkrocenti tzv. postinternetového uméni do galerijniho prostoru.

Publikace je slozena z textli ¢eskych i zahrani¢nich autord. Antologie jako celek
je dojisté miry i zaznamem technologickych, ale i spole¢enskych promeén, které
se v oblasti produkee i prezentace internetového uméni odehraly. Akademické
texty stiidaji v tematickych kapitolach autorské manifesty ¢i dokumenty,
jejichz obsahova hodnota je v né€kterych pripadech cisté informativni a svou
formou zapisu ilustrativni. O internetovém uméni v ramci antologie uvazuji
predevsim jako o vyvijejici se umélecké formé. Tomu odpovida i rozvrzeni
textli, mapujicich ,,chronologické” faze jejiho vyvoje.

Antologie je rozclenéna do péti tematickych okruhi, které jsou odvozeny od
vyznamnych momentd v genealogii internetového umeéni: Web 1.0 (Katarina
Rusnakova, Dieter Daniels, Marie Meixnerova); Net.art (net-tecka-art)
(Domenico Quaranta, Natalie Bookchin, Alexej Sulgin); Web 2.0 (Domenico
Quaranta, Piotr Czerski, Brad Troemel, Artie Vierkant, Ben Vickers, Marie
Meixnerova) a Postinternet (Jennifer Chan, Gene McHugh). Pata kapitola
nazvana jednoduse Archivace je vénovana archivaci a prezervaci internetového
uméni (Dieter Daniels, Gunther Reisinger, Matéj Strnad). Autorem doslovu je
Cesky teoretik postinternetu a kurator Lumir Nykl.

Publikace miZe slouZit jako prvotni sezndmeni s touto specifickou oblasti
umeéleckého svéta 20. a 21. stoleti. Vybér textli je uréen i poucenym ¢tenaitm,
kterym nabidne dosud jinde nepublikované informace a snad i jinou
perspektivu pohledu na fenomén net artu.
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1. Web 1.0

»Na internetu nikdo nevi, Ze jsi pes.“

#kontext #prehistorie

1 ,,On the Internet, Nobody Knows You Are A Dog.“ Popisek kresleného vtipu Petera Steinera
The New Yorker z roku 1993. Jde o nejéastéji pretiskovany vtip v historii ¢asopisu. STEINER,
Internet, nobody knows you're a dog. The New Yorker, 5. 7. 1993.
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Oznaceni internet a World Wide Web jsou v popularni terminologii ¢asto
zaménované pojmy, synonymni ov§em nejsou. WWW je sluzba poskytovana
v ramci jiz existujici sité — internetu — a webové prohlizece, webové servery

a webové stranky vyuzivaji ke své existenci internetovych protokold
TCP/IP a HTTP. Vznik World Wide Webu je spojovan s pfelomem let 1989
21990 ajménem britského programétora Tima Bernerse-Leeho, ktery béhem
svého ptisobeni v CERNu (Evropska organizace pro jaderny vyzkum) vytvotil
prvni navrh distribuovaného hypertextového systému a napsal prvni webovy
prohlize¢. Nasledné — od roku 1991 — §lo o volné ptistupnou sluzbu, od
roku 1993 navic poskytovanou zdarma.! Tehdy byl také predstaven graficky
prohlize¢ Mosaic.2 V poloviné 9o. let nasleduji prvni moderni prohliZece:
Opera (1994), Mozilla (dfive Netscape, 1994), Internet Explorer (1995).
Internet, ktery byl nyni snadno ovladatelny a dostupny (user-friendly), se
v poloviné 9o. let prudce rozsitil a zacal se stavat masovou zalezitosti. Od
roku 1995 umoziiuje objektové orientovany skriptovaci jazyk JavaScript
pouzivat na internetu prvni animace. Naznaceny technologicky vyvoj se tyka
tzv. webu 1.0, etapy ve vyvoji webu, ktera je zhruba v poloviné nultych let
21. stoleti nahrazena webem 2.0. Ten na rozdil od webu 1.0 dovoluje
uzivateldm byt nejen konzumenty, ale také se aktivné podilet na tvorbé
obsahu.

Prvni okruh texti nazvany Web 1.0 ma za cil piedstavit nastup internetového
umeéni v souvislostech predchtidci z déjin vytvarného uméni, konkrétnich
umeéleckych hnuti a technologického vyvoje. Text ,Internetové uméni
ajeho formaty“ (2005) slovenské teoretic¢ky a kuratorky Katariny Rusnakové
(*1959) postihuje specifika internetového uméni jako nestabilniho, na case
zalozeného efemérniho digitalnitho média, fungujiciho na bazi networku.3
V druhém pretisténém textu Katariny Rusnakové ,Internetové umeéni:
Novy rezim obrazu“ (2005) se autorka zaméfuje na vyvoj technologickych
predpokladii vzniku internetového umeéni neboli net artu. Ranym
internetovym uméleckym projektim se vénuje text némeckého badatele
Dietera Danielse ,,Uméni komunikace: Od mail artu k e-mailu“ (1994), ktery
nazorné ilustruje roli dobového kontextu v uvazovani o net artu. Text vznikl
v dobé, kdy nebyla o internetovém umeéni jesté zahajena odborna diskuze.
Autor proto pojima internetové uméni v navaznosti na mail art. Tento druh
umeéni je spolecné s uméleckymi sméry a hnutimi (dadaismus, Fluxus,
konceptudlni uméni, computer art) jednim z nejcastéji identifikovanych
predchtidet internetového umeéni. Blok texti vénovany prikopnikiim net
artu uzavira ma studie ,Net art pred WWW: Planetary Fellowship“ (2012),
ktera predstavuje internetové umeélce jako svébytnou uméleckou subkulturu
s vlastnimi vyjadfovacimi a uméleckymi prostiedky, hodnotami a postoji
vuci prevladajicimu umeéleckému diskurzu.

#mm

1 Diky tomu také World Wide We
of Minnesota, ktery byl zpoplatné

b prevladl nad konkurenénim systémem Gopher vyvinutym na University
en Years Public Domain for the Original Web Software. CERN 2003-

04-40 Web Communications — ETT Division. [online]. 30. 4. 2003, [cit. 2014-12-24]. Dostupné z WWW:
<http://tenyears-www.web.cern.ch/tenyears-www/Welcome.html>.

2 ProhliZe¢ byl vyvinuty v National Center for Supercomputing Applications NCSA na Univerzité v Illinois
tymem kolem amerického softwarového inZenyra Marca Andreessena. ANDREESSEN, Marc. Mosaic —
The First Global Web Browser. The Living Internet [online]. 1. 7. 2007, [2014-12-24]. Dostupné z WWW:

<http://www.livinginternet.com/w/wi_mosaic.htm>.

3 Spojeni nékolika nezavislych poéitact umoziujici vyménu dat a komunikaci. Sit.



Internetové uméni a jeho formaty

Katarina Rusnakova

2005

Internetové uméni patii mezi nejmlads$i formy mediidlnitho uméni. Jeho
zdkladnimi komponentami jsou pocita¢ a informace, skladajici se z bitl
a bajt (bytt), uréené k pienosu — telekomunikaci, v niz dematerializace
uméleckého objektu naléza své absolutni uplatnéni.

Expanze internetového umeéni souvisi s masovym rozsifenim internetu na
globalni trovni od poloviny 90. let 20. stoleti. Z historického hlediska Ize fici,
ze podhoubi pro jeho vznik vytvarelo mezinarodni hnuti Fluxus, performeti
a konceptualni autofi spolu s rozvojem informacnich a telekomunikacénich
technologii, které zacali uplatnovat v umélecké tvorbé (telefon, televizni
vysilani, radiové spojeni, telex, fax, internet).

K exemplarnim aktivitim predznamenavajicim internetové uméni patrily
telefonické koncerty, faxové performance a satelitni konference v 70. a 8o.
letech minulého stoleti; jejich slabou strankou vSak byla nedostatecna,
nezachovani a v tomto smyslu pro dal$i badani chybéjici dokumentace.
Inspira¢ni impulz pro vicero umeélcti znamenala vystava Les Immatériaux
(Nematerialni) v autorské koncepci Jeana-Francoise Lyotarda — uskutecnila
se v roce 1985 v parizském Centru Georgese Pompidoua —, kde vznikl
experiment s kolektivnim psanim na pocitaci a on-line diskuzi.

Za ptimého predchiidce internetového uméni se povazuje mail art, pii
jehoz zrodu v roce 1962 stil Ray Johnson. Jeho podstata spociva ve
formé korespondovani mezi umélci, ktefi si vzajemné posilaji sva dila
prostiednictvim posty. Obrazné lze Fici, Ze poStovni obalka se pro mail
art stala nejmensim muzeem umeéni. Mail art je podobné jako internetové
uméni demokratickou formou uméleckého projevu, jehoz cilem je spise
proces komunikace a vzajemné vymény mysSlenek mezi jeho ucastniky
nezli produkce d€l. ProtoZe tyto formy uméni se nezajimaji o komeréni
cile ani trh s uménim, a dokonce se vymezuji opozi¢né vii¢i mainstreamu
a institucionalnimu kulturnimu establishmentu, nejsou mailartové prace
prili§ castymi objekty prodeje v soukromych galeriich a maji problémy
s vystavovanim v muzeich umeéni. S tim zakonité souvisi téz fakt, ze jejich
tvilirci ziistavaji v porovnani s etablovanymi a propagovanymi umélci znami
jen uzké komunité podobné smyslejicich tviirct a jejich ptiznived, ktefi se
zajimaji o tyto specifické projevy.

Internetové uméni vykonalo po dobu své kratké historie cestu od nadseni
z vyuzivani nového, svobodného, necenzurovaného prostiedi pro
obousmérnou komunikaci, poznamenaného vSudypfitomnym atakem
masmédii, pres skepticizmus aZ po vysttizlivéni a realistické zhodnoceni
situace, jak pokracovat s kritickym odstupem dale.! Jeho privodnim znakem

1 BAUMGARTEL, Tilman. On the History of Artistic Work with Telecommunications Media. In: WEIBEL,

Peter - DRUCKREY, Timothy (eds.). net_condition_art and global media. Cambridge: MIT Press, 2001,
s. 80, 152—153.

Slovensky jako Dejiny umeleckej tvorby v telekomunika¢nych médi4ch. In: RUSNAKOVA, Katarina (ed.).
V toku pohyblivych obrazov. Antolégia textov o elektronickom a digitalnom ument v kontexte vizualnej
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je datovy odpad — nepotiebné informace zahlcujici sit, coz zplisobuje
snizenou orientaci lidi v informa¢nim chaosu a neschopnost vnimat
extrémni tok informaci. Podle Pierra Lévyho neni World Wide Web
sémanticky ani strukturalné uzavieny ani neni zakonzervovany v case.
Naopak, stale ptibyva, pohybuje se a méni. Je jako feka. Jeho pocetné
prameny, jeho vifeni a nezadrzitelny rist vytvareji pisobivy obraz souc¢asné
informacéni zaplavy. Roy Ascott pouziva obraz druhé potopy — informacni
potopy.*

Na tyto problémy narazi ve svych projektech fada umeéleii, mezi nimi napiiklad
Mark Napier v praci The Digital Landfill (Pfeplnéna digitalni krajina, 1998).
Na druhou stranu je exploze projektd v siti diisledkem obrovské vyzvy,
kterou znamenal internet pro mnoho umélct a vyprovokoval je k velkému
poctu rtznorodych praci. Globalni sif se také stala G¢innym prostredkem
ke skutecné komunikaci s publikem, umoziuje ziskat jeho reakce pomoci
zpétné vazby. Lévy povazuje sit za prostor otevieny svobodné interaktivni
a kolektivni komunikaci a za celosvétovy nastroj kolektivni inteligence.? Je
pravda, Ze na siti je vSe na stejné trovni a zaroven diferencované, i kdyz
absolutni hierarchie tu neexistuje. Pritom sit neni beztvara masa, ale slucuje
v sobé mnoho rozli¢nych pristupi.+

Digitalné specificka internetova dila jsou charakteristicka svym fungovanim
v prostiedi sité a tim, Ze pracuji s technologii, v rdmci které existuji. Roku
1993 umoznil prohliZze¢ Mosaic integrovat na internetu text, obraz, zvuk
a kratké animované sekvence na plose ovladatelné kliknutim mysi.> Umélci
pouzivali na tvorbu svych praci na internetu nizkorozpoc¢tové nastroje jako
HTML, digitalni grafiku a Photoshop, na néz navazaly dalsi programovaci
jazyky — Java, Flash a Dynamic HTML. Vyuzivali také zkusenosti ziskanych
z riznych forem umeéni, které spocivaji v digitalnich médiich a byly soucasti
interaktivnich instalaci, véetné videa, satelitli, po¢itacd, zvuku a podobné.
V letech 1993—-1996 se vyvinula specifickd estetika uméni v siti s jejimi
hlavnimi formaty, jakymi byl e-mail, webové stranky, grafika, audio, video
a animace.® Zakladni charakteristikou dél v siti je, Ze jsou realizovana
jen na WWW a jsou prezentovana jako samostatné internetové stranky.
V prosttedi internetu ptsobilo vicero komunit, napiiklad Internationale
Stadt z Berlina (1994—1998) nebo Digitale Stadt z Amsterdamu (1994);
k e-mailovym adresaitm, které ziskaly v rdimci mezinarodni scény net artu
uznani, patfi nettime, Syndicate, faces, Rhizome nebo 7-11. Internet je
médiem rozmanitych uméleckych projevii a dél, pticemz je rovnéz dilezité,
ze poskytuje platformu pro pfibuznd média, jako jsou internetové filmy,
animované sekvence, 3D simulace, hry, fotografie a zvuk, které se na ném
mohou prenéset.

kultiiry. Bratislava: Vysoka skola vytvarnych umeni, Afad Press, 2005, s. 139—153.

2 LEVY, Pierre. Kyberkultura. Praha: Karolinum, 2000, s. 144.

3 Ibid, s. 183.

4 Lévy k tomu poznamenava: ,Dnesni stav védéni tady nejlépe vyjadiuji metafory plavby a surfovani,
které naznacuji schopnost ¢elit vinam, proudiim a protivétru na ploché, proménlivé a nechranéné hladiné.
Dosavadni predstava pyramidy (vystoupit na vrcholek poznéni), Zebfiku a pfedem daného uéebniho

5 BAUMGARTEL, Tilman. On the History of Artistic Work with Telecommunications Media. In: WEIBEL,
Peter — DRUCKREY, Timothy (eds.). net_condition_art and global media. Cambridge: MIT Press, 2001,
s. 159.

6 GREENE, Rachel. Internet Art. Londyn: Thames & Hudson Ltd., 2004, s. 33—34-.



Komunikace velkého poc¢tu lidi a vytvareni situaci, které vyvolavaji socialni
interakce ve virtualnim prostoru internetu, maji mnoho spole¢nych ryst
s podobné koncipovanymi projekty socidlniho socharstvi Josepha Beuyse.”
Jednou linii téchto praci — mohli bychom je nazvat digitalné specifickymi
udalostmi, eventy —, je vyména nazort mezi umélci, aktivisty a participanty
komunikace, ktera tvori potencial budoucitho uméni spoluprace, druhou linii
je vzajemné zintenzivilovani zkusenosti.

Je zajimavé, ze pomérné brzy se vyprofilovali rusti internetovi umeélci, kteti se
vymezili vii¢i lokalni komeréni umélecké scéné a tviircim snazicim se ziskat
Sirokou pozornost vefejnosti. Dobrym vkladem pro praci internetovych
umélell — nejznaméjsimi z nich se stali Olia Lialina a Alexej Sulgin — byla
znalost tradice ruskych avantgardnich filmid a ziskani zrucnosti pii praci
s narativem a vizualem zaméfenym na platno, kterou rychle adaptovali pro
praci na pocitacové obrazovce a Gcely interaktivity. Snazili se nalézt vyvazené
proporce mezi textem a obrazem, pri¢emz, inspirovani teorii Sergeje
Ejzenstejna, vyuzivali moznosti paralelni montéaze. Zatimco prace Olii Lialiny
My Boyfriend Came Back From the War (M1j ptitel se vratil z valky, 1996)
je intimni a referuje o dramatickém ptibéhu na osobni trovni, Hot Pictures
(Lechtivé obrazky, 1994) Alexeje Sulgina maji charakter elektronické
fotogalerie, pristupné z domu nebo z prace. Prostfednictvim vybranych
fotografii znamych i méné znadmych umélct (Casto pozoruhodnych autord,
kterym neni vénovana adekvatni pozornost) dava autor najevo svoji averzi
viici konzervativni kulture galerii a muzei a naznacuje socialni a ekonomické
pozadi jejich praktik. Po zkusSenostech se zpolitizovanym oficidlnim uménim
preferuje svobodnou komunikaci umeélcti a nezavislou prezentaci dél v siti.
Sulgin zformuloval v roce 1996 radikalni manifest,® ve kterém hovofi o ,¢isté
a ptvodni komunikaci“ jako o cili nového umeélce, v némz odmita artefakty
— fetiSe a odsuzuje manipulaci lidi prostfednictvim sofistikovanych, c¢asto
kycovitych dél medialnich umélct, stejné jako kontaminaci mysleni podobné
vagnimi interpretacemi teoretikt.?

Logiku diskurzivniho jazyka pfi tvorbé webovych stranek podryva formace
Jodi, ktera pouziva praktiky postlingvistického a postvizualniho vyzkumu.
Profanuje webové stranky a tvotive zneuziva HTML protokol — kod k jejich
tvorbé.

K aktivizaci internetovych umélct v zemich stfedni a vychodni Evropy
(Moskva, Lublan, Sarajevo, Sofie, Budapest ad.) prisp€ly rozlicnymi formami
podpory i poboc¢ky Sorosovych center.® Jednim z razantné se prosazujicich
umeéleii internetového uméni z tohoto regionu se stal Slovinec Vuk Cosié,
aktivista a umélec-disident.

7 BAUMGARTEL, Tilman. On the History of Artistic Work with Telecommunications Media. In: WEIBEL,
Peter —- DRUCKREY, Timothy (eds.). net_condition_art and global media. Cambridge: MIT Press, 2001,
s. 155.

8 #mm: Jedné se o ,Art, Power, and Communication“ (Uméni, moc a komunikace), §ulgin<)\'0 stanovisko
k ,uméni, moci a komunikaci“ vyjadiené prostfednictvim e-mailu ze 7. ¥ijna 1996. SULGIN, Alexej. Art,
Power, and Communication. V2_ [online]. 7. 10. 1996, [cit. 2014-08-18].

Dostupné z WWW: <http://v2.nl/archive/articles/art-power-and-communication>.

9 GREENE, Rachel. Internet Art. Londyn: Thames & Hudson Ltd., 2004, s. 36—39.

10 #mm: Sorosova centra sou¢asného uméni — blize viz HLAVACEK, Ludvik. Sorosovo centrum
soucasného umeéni. Atlas Transfor-mace [online]. [cit. 2014-08-16]. Dostupné z WWW: <http://www.
monumenttotransformation.org/atlas-transformace/html/s/sorosovo-centrum/sorosovo-centrum-
soucasneho-umeni.html>.
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Jeho projekty jsou kriticky zamérené viic¢i soucasnym praktikam pouzivanym
nainternetu, a to takovym zptisobem, Ze relativizuji zaméry tviirct a designert
pracujicich v kyberprostoru. Cosi¢ napiiklad aproprioval webovou stranku
CNN a dekonstruoval ji tim, Ze ji sémanticky posunul do trivialni oblasti
masmédii a popové banalizace zprav — Net.art per se (CNN Interactive,
1996). V zapadni Evropé a Spojenych statech americkych byly zalozeny
platformy pro skupinové diskuze a rozvijeni elektronické umeélecké kritiky,
jako jsou adresaie The Thing (1991), dda web (1994) a Rhizome (1996)
nebo nettime [1995]. Diky internetu se tak generuji nové formy diskurzu
a produkce, které umoznuji rozvoj informacnich paneld, chatovacich
mistnosti a webovych stranek. Prinaseji do diskuze a kritiky digitalni kultury
rozmér okamzité reakce, ktera ve vétSiné pripadu chybi tisténych textim."
V ramci rzné orientovanych diskurzivnich siti se vyprofiloval i australsky
kolektiv VNS Matrix, ktery se vénuje tematice rodu, rasy a tiidy ve vztahu
k technokulture. Kyberfeminismus pokryva tfi oblasti: 1) definuje pozici
Zen v technologickych disciplindch, 2) pojednidva o Zenské zkuSenosti
s technokulturou, vcetné jejich G¢inkd na praci, domaéci a spolecensky Zivot
¢i aktivity volného ¢asu, 3) komentuje rodové chapani rtiznych technologii
ve smyslu jejich mozné feminizace nebo erotizace.'? VNS Matrix zformuloval
vroce 1991 Cyberfeminist Manifesto for the 21st Century (Kyberfeministicky
manifest pro 21. stoleti), v némz prosazuje strategie proménlivych identit
(novych druhti fluidnich identit a reprezentaci prostiednictvim avatarii)
s celou $kalou sexualni moci a kombinovanim sexuélnich a technickych
jazykd. Zdaraziuje pritom smysl pro vtip a humor pii pouzivani technologie
a navazuje na pilotni text Donny Haraway A Cyborg Manifesto: Science,
Technology, and Socialist-Feminism in the Late Twentieth Century
(Manifest kyborgti: Véda, technologie a socialisticky feminismus na konci
20. stoleti) z roku 1985. Otevira tak svobodny prostor na rozpracovani
riznych otazek a problémi z bohaté kyberfeministické agendy.'s

Z hlediska novatorského pristupu k webovym prohlizecim - uzivatelé
nejvice pouzivali Netscape Navigator a Internet Explorer — je zajimavy
navrh britského tria pracujiciho pod jménem I/O/D 4. Tento tym vymyslel
alternativni prohlize¢ webovych stranek Web Stalker (Webovy stopat,
1997), ktery se podoba struktuie sité, nikoli knihy. Sklada se z malych
kruhii reprezentujicich individuélni stranky, jejichZ vzajemné propojené
linky vytvareji mapu spojeni mezi strankami webové lokality. Tato prace se
zménénou vizualni strukturou a modifikovanymi uzivatelskymi praktikami
méla znacny vliv na recepci Géastniki diskurzu. Je exemplarnim piikladem
softwarového umeéni a datového mapovani.

KdyZz documenta X v Kasselu jako prvni instituce vystavila v roce 1997
internetové uméni,* stalo se jednou z forem soucasné umeélecké scény a sit

11 LUNENFELD, Peter. Snap to Grid. A User’s Guide to Digital Arts, Media, and Cultures. Cambridge:
MIT Press, 2000, s. 137.

12 GREENE, Rachel. Internet Art. Londyn: Thames & Hudson Ltd., 2004, s. 62.

13 Ibid,, s. 62—64.

14 #mm: Zpusob instalace na kasselské documenté je ¢asto zminovany a historicky vyvolal fadu
kontroverzi. ,Netartova dila jsou prezentovana v simulovaném kancelafském prostoru zasunutém za
kavarnou s jedinym vchodem. Dekorace nevytvoril designer (...), ale vytvarnici Franz West (nepohodlna
postel a zidle) a Heimo Zobernig (ktery pouzil modry natér zdi snad jako subtilni ndznak jednoho z hlavnich
sponzori vystavy, IBM (...). Pocitace, na kterych je vystaven net art, nejsou piipojeny k internetu az na tii
vyjimky: projekty Muntadase, Pococka atd. a Blanka/Jerona. A dokonce i u téchto dél chybi jakékoli pfimé
linky na dalsi stranky, nemuzete surfovat na dalsi URL. Organizatofi si zjevné neprali, aby se prostory




se etablovala jako seriozni platforma pro umeélecké aktivity. Kuratorem
oficialni webové stranky a prezentace internetovych umélci na této vystave
byl medialni umélec Simon Lamuniére. Do jejiho kontextu vsak vstoupil
Vuk Cosié¢, ktery zkopiroval — klonoval — tuto oficidlni webovou stranku
a privlastnil si ji jako dilo pod nazvem Documenta Done (Hotova documenta,
1997). Smyslem Cosi¢ova aktu bylo poukizat na technické moznosti
reprodukovani a polozit otazky tykajici se autorstvi s odvolanim se na
Duchampovy readymades a strategii apropriace, kterou pouziva napiiklad
Sherrie Levine a dal$i umélci. Podle Cosi¢ovych slov jsou pravé internetovi
umélci ,,idealnimi Duchampovymi détmi®.'s

Jesté radikalnéji pristupuje k recyklaci dat jako estetické strategii italsky
kolektiv 01001011101101.0RG, rovnéz znamy jako o1s, ktery pytlacil na
webovém uméni Olii Lialiny a Jodi tak, Ze si ho pfivlastnil, remixoval a znovu
pouzil. Hybridni prace, které vznikly timto zptisobem, vychazeji z premisy
softwarovych konceptt ,stfihu a lepeni (cutting and pasting), coz jsou dva
nejzakladnéjsi pristupy v pocita¢ovych operacich.

Experimenty pti psani elektronickych textti a narativnich praci, vyuzivajicich
kombinatoriku hypertextu, si vyzkouselo vicero autorti: Mark Amerika,
feministickd hypertextova literatka Shelley Jackson, ale i Olia Lialina
v interaktivnim procesudlnim vypravéni piibéhti o lasce s intertextualni
strukturou nebo Yael Kanarek, kterdA kombinuje rozlicné formy vizudlni
atextové narace s fotografiemi, vytvofenymi obrazy a posthumannimi kyborgy.

V roce 1997 pribyly k novym formétlim na webu internetové ¢i webové filmy
— v zésadeé jde o kratké videofilmy v siti, s dobou trvani kratsi nez tfi minuty.
Vyprofilovala se v nich témata, ktera se objevuji v aktualnim umeéni, napriklad
kritika masmédii, televiznich serialti, narativni nebo dokumentarni filmy,
problematika genderu a prolinani soukromého prostoru s vefejnym, socialni
realita, otazky urCené na predefinovani vizualntho uméni a podobné.*

Aplikace jako Flash a After Effects skytaji nebyvalé Sance, aby umélci
rozvinuli filmové experimenty do dynamickych projekti. V tomto obdobi
zac¢ina i on-line distribuce hudebnich a rozhlasovych formati a kanald na

vystavy zménily v kyberkavarnu — misto toho k vam data proudi pékné piimo z hard disku,“ popsal tehdy
vystavu Tilman Baumgartel v mailing listu nettime. Podle skupiny Jodi bylo feSeni vystavy necitlivé

a s instalaci v ,kancelafském prostoru” nesouhlasilo vicero umeélei, cosi, co snad mélo zprvu plisobit vtipné,
ve skute¢nosti vytvorilo spi§ trapny stereotyp, ktery hrozil svym opakovanim v budoucnu. Bolestivé bylo
zejména oklesténi netartovych dél o jejich kontext a ,Zivotni prosttedi“, kdyz byla ,vyjmuta z internetu”

a s neopodstatnénou samoziejmosti prezentovana off-line. (BAUMGARTEL, Tilman. <nettime> Interview
with jodi. Nettime mailing list archive [online]. 28. 8. 1997, [cit. 2014-08-17].

Dostupné z WWW: <http: //xnm nettime.org/Lists-Archives/nettime-1-9708/msgoo112.html>.)
Umélecka formace Jodi, jejiz prace byly v Kasselu rovnéz zastoupeny, se k vystavé jesté v jejim priibéhu
vyjadrila nasledovné: ,[kancelaf] je zbyte¢né matouci symbolicky konstrukt, vytvoreny bez konzultace

s umélci. Net.artova dila prezentovana ve skuteéném prostoru vystav takové metafory nepotiebuji, stejné
jako televizni obrazovky nepotiebuji ke sledovani videa dekor domacnosti. Kancelarské klisé selhava také
proto, ze dava falesnou skupinovou nalepku umélctim, jejichz jedinou spoleénou véci je to, Ze pouzivaji
internet.“ (Jodi. dx webprojects. documenta [online]. 9. 7. 1997, [cit. 2013-08-18]. Dostupné z WWW:
<www.documentai2.de/archiv/dx/lists/debate/0010.html>. Viz QUARANTA, Domenico. In Between. In:
STUBBS, Phoebe (ed.). Art and the Internet. London: Black Dog Publishing, 2013, s. 26.)

V této publikaci na vystavu v Kasselu naréazeji také texty ,,Digitalni a internetové uméni: novy rezim obrazu“
Katariny Rusnékové a ,,Z prohlizece do galerie (a zpét): Komodifikace net artu 1990—2011“ Jennifer Chan.

15 GREENE, Rachel. Internet Art. Londyn: Thames & Hudson Ltd., 2004, s. 97.

16 Viz BARRY, Nora. Rozpréavanie pribehov na obrazovkach: dejiny webového filmu. In: RUSNAKOVA,
Katarina (ed.). V toku pohyblivych obrazov. Antolégia textov o elektronickom a digitalnom ument

v kontexte vizualnej kultury. Bratislava: Vysoka skola vytvarnych umeni, Afad Press, 2005, s. 165—179.
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internetu, véetné experimentalni hudby, zejména format MP3 zabezpecuje
velmi kvalitni zvuk. Napiiklad Alexej Sulgin spustil roku 1998 procesualni
kyberpopovy projekt 386 DX, ktery pokracuje dodnes. Sulgin jim podobné
jako Vuk Cosi¢ klade otazky tykajici se autorstvi v digitdlnim prostiedi
a signalizuje zaroven sviij tstup z klasické netartové scény.”

Projekty softwarového umeéni, které jsou zaloZené na on-line komunikaci,
pocitaji se vstupem vnimatele-uzivatele do umélecké vypovédi tlumocené
autorem softwaru. Softwarové umeéni je z vétsi ¢asti zalezitosti komunity
podobné smyslejicich vytvarnikd a jejich recipienti. Mimoradny vyznam
pro rozvijeni softwarového umeéni souvisejiciho se specifickym softwarem,
povazovanym v tomto ramci za kulturni formu, méa otevieny zdrojovy kod
pro pouziti anonymnich uZivateli. Stimula¢nim faktorem pro kolektivni
¢innost mnohych softwarovych inzenyrdi, umélct a priznivelt softwarové
kultury byl zdarma pristupny operacni systém Linux, umoznujici inovativni
pristupy, experimenty, pluralitni umeélecké praktiky a kreativni spolupraci,
ktery byl ocenén roku 1999 cenou Zlata Niké na Ars Electronica v Linci.

Softwarové umeéni, které je uzivatelim pristupné ve vefejné doméné, aby
mohli svobodné nakladat s jeho daty, stird hranice mezi uméleckou tvorbou
realizovanou autorem a divaky, z kterych se po dobu on-line komunikace
stavaji aktivni vnimatelé, uzivatelé a spolutviirci dél v siti. Vizualni struktury
a zvukové elementy téchto specifickych dél jsou jim k dispozici, aby s nimi
individuélné pracovali a modifikovali je dle vlastnich predstav.*® Na zakladé
analogie muzeme Fici, Ze tak jako existuji site-specific dila pro konkrétni
architektonické prostory, v piipadé dél, jejichz nevyhnutelnou podminkou
existence je sif, mtizeme hovotit o net-specific works.

Vzorovou ukazkou jednoho z nejslozitéjsich dél kolektivniho softwaru
je projekt Nine(9) z roku 2003 od Grahama Harwooda, ¢lena formace
Mongrel, ktery predstavuje spolupraci mezi umeélcem a skupinou uZzivatelt
ze Sirokého socialniho kontextu. Svym G¢astnikiim poskytl moznost vytvaret
navzajem propojené ,mapy poznani“. Princip projektu spociva v tom, Ze
spojovaci ¢lanky deviti map provazeji automaticky generované e-maily,
jejichz cilem je vytvaret spojeni mezi uZivateli, a soucasné Perl scénate
vyhledavaji jiné spole¢né rysy napti¢ mapami. Jeho leitmotivem je reakce
na socialni nerovnovahu uzivateli grafickych a medialné produkovanych
softwarli jako Director nebo Photoshop, jez jsou navrhované vétsinou
vyluéné pro experty. Nine(9) chce posilit demokraticky charakter
internetu, aby poskytoval sluzby co nejsirsi verejnosti. Projekt umoznuje
deviti skupindm nebo jednotliveim podilet se na textech, obrazech a zvuku
a zkoumat sociadlni make-up svych komunit prostfednictvim tzv. map
poznani.>> Multimedialni mapy zahrnuji smés fotografii a jinych médii,
které publikuji uzivatelé.

17 GREENE, Rachel. Internet Art. Londyn: Thames & Hudson Ltd., 2004, s. 111.

18 1Ibid., s. 152-153.

19 #mm: Perl je programovaci jazyk, vice viz Perl [online]. 2002, [cit. 2014-08-03].

Dostupné z WWW: <http://www.perl.org/>; nebo Perl. Wikipedie, oteviena encyklopedie [online].

[cit. 2014-08-03]. Dostupné z WWW: <http://cs.wikipedia.org/wiki/Perl>.

20 Nine(9) je schopny umistit celkem 729 map poznéni, jakmile se zobrazi obsah archivu a uskute¢ni se
spojeni mezi uzivateli, pficemz kazda z deviti skupin obsahuje devét archivi s deviti mapami na archiv.
GREENE, Rachel. Internet Art. Londyn: Thames & Hudson Ltd., 2004, s. 167-168.



Pribuznym typem préace je napiiklad Communiculture (2001), jehoz autory
jsou Josh On, Amy Franceschini a Brian Won z Futurefarmers, na rozdil
od predchazejiciho projektu vSak spociva v tom, ze divaci-uzivatelé se do
né€j mohou zapojit tak, Ze prispivaji svymi vizualnimi kreacemi do podoby
obrazu — grafické kolaze v podobé vizualni struktury, slozené z riiznorodych
obrazovych prvka.=

Na zacatku 21. stoleti praktiky umeéni v siti inklinuji vice k takovym
kulturnim oblastem, jako jsou takticka média (jejich zdkladem je princip
do-it-yourself), bezplatny software a film s uplatnénim animace a videa.
Internet jako spolecna platforma nabizi lidem na zakladé interakce nejen
moznost komunikovat a vyjadiovat svoje myslenky, ale také podilet se na
tvorbé spole¢ného dila s otevirenou procesualni strukturou.

Na soucasné fenomény informacni spolecnosti a véku sateliti upozornil
Wolfgang Staehle svoji instalaci Bez nazvu (2001) v Postmasters Gallery
v New Yorku.?? Jeji podstatou bylo v pribéhu zari 2001 promitani tii
obrazi prostiednictvim webovych kamer a internetu z tfech rozdilnych
lokalit: z klastera Comburg v Bavorsku, televizni véze v Berliné a méstské
siluety dolniho Manhattanu s pohledem na véze World Trade Centra.
Promitani on-line obrazli na stény galerie poukazovalo na vicero aspektti
soucasného Zivota saturovaného médii, do néhoz patii voyeurismus a dozor
informacnich technologii, praktiky masmedialniho zurnalismu, ale i forma
uméleckého dokumentu reality, jejichz ¢rty vyjadiovaly jednotlivé projekee:
pokoj a ticho symbolizované klasterem Comburg kontrastovalo se symbolem
médii — berlinskou televizni vézi a pulzujicim ekonomicko-administrativnim
srdcem dolntho Manhattanu, které zasahl 11. zafi 2001 teroristicky atok.
Paradox nahody dodal praci novy rozmér, kdyz Sokujici tragickou udéalost
zachytila webova kamera, snimajici nonstop dvacet ¢tyfi hodin denni
i noéni promény této ¢asti Manhattanu az do skonceni vystavy v f{jnu 2001.
Dosavadni obraz New Yorku, symbolu globalniho kapitalismu, ktery ptisel
o charakteristické dominanty, se tak v kratkém intervalu nékolika hodin stal
minulosti, zdokumentovanou Staehlovym velkoplo$nym videem. Problému
zkoumani hranic mezi prostorem internetu a moznostmi mapovani pohybu
lidi v readlném geografickém prostiedi a jejich vizualizaci na siti se vénuje
fada umélet, kteri se zaobiraji vyznamem internetu v kontextu dnesniho
vnimani svéta kolonizovaného médii. Takovou praci je naptiklad Makrolab
slovinského umélce Marka Peljhana, ktera byla prezentovana na documenté
X v Kasselu, nebo projekt alpha 3.3 (2001) singapurskych umélct Charlese
Lim Yi Younga a Woon Tien Weie, znamych pod jménem tsunamii.net,
vytvoreny pro Documenta 11. Vyuzival GPS (Global Positioning System),
ktery mapoval pozici uméleti na cesté z Kielu do Kasselu prostiednictvim
mobilniho telefonu a rozhlasovych vin a zaznamenéval ji na webu, ¢imz se
tento projekt stal ukazatelem lokace pohybu lidi v readlném ¢ase prochazejicich
riznymi Gzemimi.

Na rozdil od vSeobecné platné zasady, ze internet je otevienym vefejnym
prostorem s demokratickjm pfistupem pro Sirokou obec uzivateldi, Heath
Bunting ve svém projektu Border Xing (2002) toto tvrzeni podkopava,

21 Ibid,, s. 165-166.

22 Ibid,, s. 173.
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kdyz pristup na sif povoluje pouze ucastnikim pochazejicim z verejnych
prostor, jako jsou univerzity nebo internetové kavarny, ¢i prislusnikim
marginalizovanych narodi, jako je Afghanistan nebo Irak. Tato prace zaméfena
proti konzumu a spottebitelskym zdjmim tematizuje problém zemépisnych
a narodnich hranic a jejich prekrac¢ovani v intencich svobodného pohybu.

Nartist poétu bezdratovych siti v soukromém i vefejném prostoru znamenal
na jedné strané posun smérem k rozsifeni prenosnych pocitaci, na druhé
strané prinesl dal$i posileni iniciativ komunit, které se zabyvaji tvorbou
kontextudlnich map poznéani a forem network. Zkoumaji v nich otazky
evropské byrokracie, siti a vlad, analyzuji symptomy soucasného kapitalismu,
v ramci ¢ehoz dokumentuji vztahy mezi rznymi zdroji finanéni moci
a svétovymi nibozenstvimi, pri¢emz se vénuji i vyzkumu sofistikovaného
zpracovani dat.

Z hlediska multifunkéni platformy internetového prostoru je ziejmé, Ze
jeho souéasti jsou také funkce jako komercializace a komodifikace. V tomto
kontextu miZeme pripomenout prace nékterych umélcd, ktefi vtipné
poukazuji na formu elektronického obchodovani dily ironizujicimi osobni
mytologii, nebo dokonce nardZejicimi na komodifikaci vlastni osoby,
nejednou s rasovym podtextem, napiiklad Shop Mandiberg (Obchod
Mandiberg, 2000—2001) od Michaela Mandiberga, All My Life for Sale
(Cely mtij zZivot na prodej, 2001) od Johna D. Freyera nebo Blackness for
Sale (Cerni na prodej, 2001) od Keitha Obadika.2

Lze Fici, Ze informacni technologie se nejen diky internetovym umélcim
a komunité jejich uZivateld demystifikuji a domestikuji. Umélci vyuzivaji
pro svoje kreace na siti rtizné aplikace jako Flash, After Effects, Quick
Time Player, Photoshop a podobné. Netartova estetika ptfinasi okamzité
(instantni) zpravy a vizualni nebo audiovizualni poselstvi. To vytvari novy
potencidl pro distribuci uméni a aktivismus. Newyorsky umélec Jonah
Peretti razi termin ,nakazlivd média“ (contagious media) podle e-mailové
korespondence s firmou zamétfenou na vyrobu sportovniho obleceni Nike,
coZ souvisi s jeho kritickymi pohledy na tento komer¢ni sektor se zjevnymi
formami vykotistovani pracovnikii a na korporatni ekonomiku informaci.
Jeho prace jsou jakousi poctou amatérskému nebo zajmovému webdesignu,
respektive jsou ukazkou antidesignu. V tandemu se svoji sestrou a jinymi
spolupracovniky ptipravil téZ internetovy projekt Black People Love Us
(Cerni lidé nas miluji, 2002), v némz odkryva se smyslem pro spole¢enskou
satiru jemné formy rasismu bilych politicky progresivnich a emancipovanych
partnerskych dvojic vii¢i ¢ernochtim.?

Trojdimenzionalni digitdlni design nabizeji pocitacové hry s dramatickymi
a zabavnymi narativnimi variacemi, pfi kterych prtbéh déje ovliviiuje
a dotvari hrac¢ na zakladé svych predstav. Jejich formaty se rozrostly do
rizné Skaly projevi, Casto splnuji pozadavky na kriticky diskurz, glosuji
uméni a vizualni kulturu nebo se zabyvaji sociopolitickymi otazkami,
erotikou ¢i nasilim.? Vizualné-tematické praktiky pouzivané v pocitacovych

23 Ibid., s. 176—178.
24 Ibid., s. 181-185.
25 Ibid., s. 205.

26 Viz HIMMELSBACH, Sabine. Interaktivny potencial distribuovanych sieti. Imerzia a participacia vo



hrach jsou napiiklad ¢itelné i ve videofilmu Matthewa Barneyho Cremaster 3
z roku 2002. Barney v roli svobodomyslného ucné usiluje ve vymezeném
Case o vlastni spasu, pficemz na své cesté vzhtiru $plhé spiralovou rotundou
Guggenheimova muzea v New Yorku, kde musi piekonat pét stupni
predstavujicich prekazky: obejit soubor stepujicich dévéat — zajickd, prekonat
duel hardcorovych kapel, zvitézit nad svidnou modelkou, ktera se zméni
v Selmu, slozit hudebni néstroj podobny duddm a stietnout se s mistrem
v podani sochate Richarda Serry. Charakteristické prvky pocitacovych her,
jako je béh, $plh, skakani, hazeni, sestup a Gsili dosdhnout cile, tu dominuji
vedle typickych rysti Barneyho videofilmi, jako je neobycejna ikonografie,
silné vizualita a spektakulérni ptisobeni dila.

Internetové uméni je dtilezitou soucasti aktualniho vizualniho uméni; kromé
toho, Ze revitalizuje jeho formy prostiednictvim digitalnich technologii
a generuje razné experimenty, rozviji kriticky diskurz o sociokulturnich
aspektech soucasného zivota. Je jednou z alternativ tvorby uskuteciiované
formou mnohotvarnych projevi vizualni kultury, které se podileji na
reflektovani a komentovani promén kazdodenni reality. Na druhou stranu je
treba mit téZ na paméti, ze internet a sit se svym multifunkénim vyuzitim se
staly platformou pro informace, komunikaci a vysilani, pticemz, kromé toho
Ze plni funkei archivu a encyklopedie, jsou také forem pro masovou kulturu
a komer¢ni ¢innosti.

Z aktivit internetového uméni na slovenské a ¢eské scéné, které zatim nejsou
prilis frekventované a svoje misto v oblasti mediadlniho umeéni si jesté pouze
hledaji, miizeme uvést nékolik piispévkii.2” Jednim z nich je idea realizovana
Ceskou formaci Silver, ktera se podilela na tvorbé interaktivniho projektu
Rose (1997).28 Jeho podstata spocivala v tom, ze kéd v podobé algoritmu
vyslany na sit Gcastnici komunikace procesudlné modelovali a vytvateli
spoleéné skupinové dilo, které pripominalo abstraktni formy kvétu.2

Vytvarnice Markéta Batikova je autorkou internetového roméanu Mésto
(1998-1999), kde labyrint textu asociuje metaforu mésta plného lidi,
pricemz kazdy ¢loveék predstavuje potencialni piibéh. Hypertext romanu se
déjové rozvétvuje do mnohacetnych linii bez toho, aby respektoval ¢asovou
nebo narativni linearnost. Kromé toho se do ¢lenité struktury internetového
roménu vpléta i hra s proménami vlastni identity, obsahujici texty, obrazy,
animace a zvuky proplétajici se s komunikaci participantd.

filmoch a poéitatovych hrach. In: RUSNAKOVA, Katarina (ed.). V toku pohyblivijch obrazov. Antolégia
textov o elektronickom a digitalnom ument v kontexte vizudlnej kultiry. Bratislava: Vysoka skola
vytvarnych umeni, Afad Press, 2005, 164.

27 Detailnéji se k situaci na slovenské scéné digitalniho a internetového umeéni vyjadiuji novéjsi texty
autorky, publikace Rozsirené sposoby divackej recepcie digitalneho umenia (kapitola ,,Internetové
umenie®) a studie ,,D Ine umenie na Slovensku v prvej dekdde 21. storodia: perspektivy a frustracie
[.-IL.“RUSNAKOVA, Katarina. Rozsirené sposoby divackej recepcie digitdlneho umenia. Banska Bystrica:
FVU AU, 2011. In: Profil 19, 2012, &. 3, s. 8—24; &. 4, s. 8—33. Ceské tviirce devadesatych a nultych let
ijejich soucasné postoje vii¢i internetovému umeéni v dobé web 2.0 a postinternetu pak v nasledujicim textu
,Poznamka ke starsi generaci ¢eskych internetovych umélci“ vice pfiblizuje Marie Meixnerova.

28 #mm: K pravopisu Rose se piiklani rovnéz Déjiny ¢eského vyjtvarného uméni, oficialni portfolio vSak
uvadi nazev kapitalkami, jako ROSE jej oznacuje i zakladaj en skupiny Petr Svarovsky.

SVACHA, Rostislav — PLATOVSKA, Marie (eds.). Dé&jiny ¢eského vyjtvarného uméni VI / 1, 2. 1958—-2000.
Praha: Academia, 2007; e-mailova korespondence Marie Meixnerové s Petrem Svarovskym (18. srpna
2014); SILVER. Selected Works (portfolio) [online]. [cit. 2014-08-18]. Dostupné z WWW:
<http://silver.avu.cz/>.

29 #mm: Viz barevna obrazova ptiloha.
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Slovensky umélec Marek Kvetan projevil subverzivni postoj vii¢i internetu
jako nekone¢nému zdroji informaci a nezvladnutelnému toku dat, kdyz
z vytipovanych webovych stranek, napriklad Google, CNN, Microsoft nebo
NASA, vymazal texty a udélal z nich Gplné€ nova dila — pocitacové tisky
bez textli a obrazli v duchu minimalistické estetiky. Podobnym zptisobem
pretransformoval webové stranky s pornografickymi obrazy Zen v lascivnich
polohéach, ¢imz je vlastné dekonstruoval a ucinil z nich nevinné geometricko-
-abstraktni pocita¢ové printy IDOC EROTIC 18 H, 2004).

Prvni slovenskou rozhlasovou performanci zrealizovanou na internetu
v mezindrodnim Kkontextu byl projekt tvorivého tandemu Lengow &
HE*RME®S (performera/publicisty Michala Murina a estetika/filozofa
Jozefa Cserese) v roce 2000 s nazvem LENGOW & HEYRME®S Meet the
Radio Artists. V pfimém internetovém rozhlasovém prenosu vysilali svoje
zvukové kusy z rozhlasovych studii v Bélehradu, Budapesti a ve Vidni
jihoslovansti, madarsti, rakousti a slovensti umélci.

V tomté roce realizovala Pavlina Fichta Cierna sviij piispévek Communicator
(2000) na vystavé Manipulujiice umenie v Povazské galerii uméni v Ziliné
jako on-line komunikaci s navstévniky galerie. Ti méli k dispozici pocitac¢
a vytvarnici zasilali e-mailové zpravy na mobil, prostfednictvim kterého jim
odpovidala. Tento zpiisob permanentniho kontaktu s divaky skrze mobilni
komunikaci kladl na umélkyni, kterd musela byt po dobu nékolika tydnt
nonstop v pohotovosti, obzvlaste velké naroky, zasahujici do jejiho soukromi.

Platforma internetu zlstavd nadale zajimavym globalnim prostorem,
nabizejicim slovenskym umélctim a umélkynim rozmanité kreativni moznosti
k prezentaci novatorskych projektd. Neni pochyb o tom, Ze vyznam internetu
a internetového uméni bude v budoucnosti jesté vice nartstat.

Poprvé publikovano slovensky: RUSNAKOVA, Katarina (ed.). V toku
pohyblivych obrazov. Antolégia textov o elektronickom a digitalnom ument
v kontexte vizudlnej kultiury. Bratislava: Vysoka Skola vytvarnych umeni,
Afad Press, 2005.
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Poznamka ke starsi generaci ¢eskych internetovych
umélcu

Marie Meixnerova | 2014

Ceské umélce, které Rusnikova ve svém textu zmifuje, Ize oznadit jako
zastupce star$i nebo prvni generace ceskych internetovych umélci.
Jde o tvlrce, ktefi byli v tuzemsku aktivni v pribéhu devadesatych let
20. a v prvni poloviné nultych let 21. stoleti (tedy v obdobi pted web 2.0).2
Poté vétsina jejich prislusnikti odesla do zahraniéi, nebo se zacali vénovat
jinym uméleckym oblastem, ¢asto v dlisledku logické extenze dosavadni
internetové tvorby do dalSich oblasti.

Kromé virtudlni jednotky Silver a Markéty Banikové bychom do ni mohli
zatadit naptiklad jesté Michaela Bielického, pripadné skupinu nékolika
brnénskych umeélct.

Skupina Silver

Skupina Silver byla zaloZena v roce 1994 jako virtual artist.3 Jde
o promeénlivou entitu, virtualni fiktivni identitu pohybujici se na hranici
umeéni, védy a technologii. Na kazdy projekt byl vytvoren realiza¢ni tym
zodpovédny za vytvoreni dila, pricemz jadro skupiny tvoril Petr Svarovsky
(*1962), ktery figuroval ve vétSiné projektti (a s jehoz tviiréi osobou je
pojem Silver nékdy zaménovan). Mezi dalsi umélce, ktefi se podileli na
nékterych projektech Silveru, patii Pavel Rejholec, Jan Stehlik, Milan
Gustar, Petr Hejda, Monika Karasova, Alena Kupcikova, Martin Havner,
Hanne Rivrud, True Solvang Vevatne ¢i Henrik G. Sundt.

Skupina se vénovala nejprve interaktivnim zvukovym instalacim,
pozdéji virtualni realité, internetu a code artu a nakonec technologickym
moznostem a vyuziti mobilniho telefonu a kolaborativni strategie coby
zplusobi posouvani hranic uméni. Kromé zminované Rose zde z dalSich
netartovych projektd Silveru pfipomerime je$té o rok mladsi E-Flowers
(1996), praci na pomezi pocita¢ovych animaci a net artu. Obé prace podle
Petra Svarovského patii do vétve, jez se zajima o nové estetické kvality
pfinasené novou technologii, ovSem Rose méla navic skryty politicky



podtext — podoba 3D dutvaru byla definovana geolokaci uZivatele.
»,Pro mnoho lidi bylo tehdy prekvapenim, Ze pozorovany objekt muze
pozorovat pozorovatele a ménit sviij vzhled podle toho, jaké je pozorovatel
narodnosti.“4 Projekt tak pro mnohé anticipoval nadchézejici éru internet
surveillance.5

Petr Svarovsky od roku 2003 Zije a pedagogicky ptisobi v norském Oslu.
Po response aesthetics, které se vénoval v 90. letech, se zacal zajimat
o connection aesthetics. Prace jako Trolley Singers, série Some Evil Is
Good (Visitor, Visitor Beta, Intrigue, Intrigue E) nebo Flirtman piitom
vnima jako pokracovani net artu — ,nespadaji vSak prfimo pod néj
[net art], alespon ne tak, jak je chapan v Evropé. Trolley Singers jsou
vénovany estetice Bluetooth ad hoc siti, Visitor a Flirtman vychazi
z praci Kena Goldberga, zkoumajicich teleprezentaci. Na rozdil od .net
artu tu ale nejde ani o fascinaci novou estetikou web browseru, ani
o politické poselstvi, ale praveé o connection aesthetics. Mé pozdéjsi prace
stale pouzivaji Internet, ale zabyvaji se novymi oblastmi (Geolocation
Aesthetics) a definuji nové kategorie (Challenge, App Driven Event,
App Driven Experience). V této dekadé, kdy ,The Web Is Dead® (Chris
Anderson, Wired, 2010) nemohu Fici, Ze mé prace stale spadaji do .net
Artu.“®

Markéta Barikova

V oblasti internetového uméni jiz neni aktivni ani Markéta Bankova
(*1969), ktera se v soucasnosti dle vlastnich slov ,zabyva védou, at jiz
v podobé jejiho literarniho presahu, popularizace nebo néjaké jiné
formy.“” V roce 2011 ziskala za sviij literarni debut, soubor fyzikalnich

bajek Straka v 7isi entropie ceské literarni ocenéni Magnesia Litera za
objev roku.®

Zminovanou multimedidlni novelu Mésto.html® (fiktivni denik Razeny
Setkové), tvoenou 42 webovymi strankami textu, obrazii, animaci a zvuki,
nasledovala jeji nejznaméj$i a nejrozsihlejs$i web-based préace, New
York City Map (1999—2002), vychézejici z tviréiho pobytu v USA, déle
digitalni video Smysly Zivota (2002) a Caranice — CNN vice v obraze(ch)



(Scribble, 2005). Posledni netartové dilo prezentuje ,hacknuté” stranky
svétového zpravodajstvi CNN, které prekryva kolaz kreseb — ¢aranic —,
automaticky reagujicich na obsah hlavniho ¢lanku a jeho nejvyznamnéjsi
odkazy, a utvarejicich tak do zna¢né miry neptedvidatelny, le¢ vymluvny
komentar.x°

V 90. letech sehréla vyznamnou roli na poli uméni novych médii v Ceské
republice prazskd pobocka Goethe Institutu zaloZena v roce 1990"
a Sorosovo centrum pro soucasné umeéni v Praze. Pravé spoluprace
prazského Sorosova centra s newyorskym International Studio Program
umoznila Markété Batikové absolvovat finan¢né podporovanou staZz v New
Yorku, kde vzniklo jeji nejrozsahlejsi dilo, fiktivni interaktivni mapa
mésta v HTML. Jeji New York City Map sestava z textli, hypertextovych
odkazi, autentickych zvukovych nahravek, animaci, dokumentarnich
fotografii atp. a celkem ¢ita cca 235 webovych stranek. Autorka podle
svych slov usilovala o ptibliZeni newyorské atmosféry chaosu, odcizeni,
prostiedi modernich technologii v kombinaci s velkoméstskou $pinou
a bidou bezdomovct.* Podobné jako v piipadé Wolfganga Staehla byl
i tento projekt poznamenan utokem na budovy World Trade Centra
11. zaf 2001.

Michael Bielicky

Tvorbu generace internetovych umélei tvoFicich v go. letech v Ceské
republice nevyhnutelné ovlivnil pad Zelezné opony mezi Vychodem
a Zapadem. Rok 1989 a sametova revoluce v Ceskoslovensku zptisobily
velké zmény politického, spolecenského i technologického charakteru,
na trh vstoupily nové technologie véetné osobniho pocitace; vse vcas
na to, aby se pravé rozsifujici technologie internetu stala ,erbovnim
znakem rodici se postindustrialni spole¢nosti“ a symbolem nastupujici
globalizace.®



Vyznamnym fenoménem pro uméni novych médii v Ceské republice byl
v té dobé také navrat emigrantii, kteri ptisobili casto jako pedagogové na
nove vznikajicich institucich — reformované Akademii vytvarnych uméni
(AVU) (Michael Bielicky) a Fakulté vytvarnych umeéni pii Vysokém uceni
technickém v Brné (FavVU VUT) (Woody Vasulka, Petr Vrana, Stanislav
Miller).4

Michael Bielicky (¥*1954), ktery v roce 1968 emigroval do Diisseldorfu
a na prelomu 70. a 80. let pobyval zejména v USA, se po revoluci vratil
na nékolik let do Prahy. V roce 1991 piijal nabidku vybudovat na AVU
Ateliér novych médii, ktery vedl az do roku 2006; mezi jeho studenty
pattila naptiklad i Markéta Bankova. Kromé toho v Praze spolupracoval
s Goethe Insitutem a figuroval jako poradce Sorosova centra.

Nékdejsi zak a posléze asistent Nam June Paika je autorem mnoha
videoinstalaci, videoskulptur a novomedialnich projektd, ve svych dilech
propojuje tradiéni média s vyzkumem virtudlni reality. Je autorem
virtualnich teleperformanci vyuzivajicich technologie GPS Inteligentni
postak (1992) a Exodus (1995), v nichZ inicioval umélecky vyzkum
virtualni komunikace v siti.’s V projektech Delvauxiiv sen (1996-1999)
a Pokoj s vijhledem (Das Zimmer mit Aussicht, 1999—2000) se zabyval
virtulni realitou, v interaktivni instalaci Tento rok v Jeruzalémé (2006)
pro Galerii Roberta Guttmana propojil za uziti technologie pro detekci
pohybu a web kamery v redlném c¢ase Prahu a Jeruzalém. S vyuZitim
detektoru pohybu byly vytvofeny 3D modely néavstévnikt galerie,
prenasené na projekéniplochu, kde se misily se zabéry snimanymiwebovou
kamerou nainstalovanou u Zapadni zdi v Jeruzalémé. Kompozitni obraz
byl pienésen také na webové stranky galerie.*

Bielicky od roku 2006 ptisobijako profesor medidlniho uménina Staatliche
Hochschule fiir Gestaltung v némeckém Karlsruhe a i nadéle vytvari
projekty, které maji charakter monumentéilnich netartovych instalaci
propojujicich fyzicky a virtualni prostor. Projekty Falling Times (2007,
spolu s Kamilou B. Richter a D. Reinboldem) a Columbus 2.0 (2008,
s Kamilou B. Richter, A. Jungnickelem, D. Reinboldem a A. Siefertem)
interaktivni cestou tematizuji svétové zpravodajstvi, respektive ziskavani
a zpracovavani informaci.” Instalace Garden of Error and Decay
(Zahrada omylu a dpadku, 2011, s Kamilou B. Richter) a n&vrh site-
specific projektu pro katedralu v Ulmu (Passage, 2013) jsou receptivni
vlci déni na socidlni siti Twitter. Prva reaguje na tweety s tematikou



katastrof, ovliviiuje ji vSak také trh s akciemi ¢i pfimy zasah navstévnikt
instalace, ktefi maji moZnost jeji podobu pozménit prostiednictvim
»Strelby”“. Druha si klade otdzku po vyznamu duchovna v 21. stoleti a skrze
poeticky impulz zprostfedkovava spiritualitu inherentni v soucasné
internetové kultutfe. Podobné zatim posledni projekt, némy film Why
Don’t We (2013, s Kamilou B. Richter), ktery v realném ¢ase vyuzival jako
mezititulki tweetd, vztahujicich k obrazové casti. Tviréi dvojice tento
druh vypravéni oznacuje jako ,Data Driven Narratives®, ostatné ,pojem
net art ma v dnesni dobé€ jiz trochu divny pfizvuk.

Zdenek Mezihorak, Filip Cenek, InterVision Lab

Petra Lustigova zminuje také Zdenka Mezihoraka (¥1969), Filipa Cenka
(*1976) a InterVision Lab, okruh umeélci kolem brnénské FaVU. Podle
Lustigové bylo multimedialni internetové vysilani Cenka a Mezihoraka
(probihajici od roku 1997) ve spolupraci s Tomasem Rullerem a Ludkem
Skocovskym pravdépodobné prvnim internetovym projektem na
nasem tUzemi.” Na jejich aktivity posléze navazovala brnénska skupina
InterVision Lab (Robert Motkovsky, Marek Szab6, Zuzana Ruzickova,
Ladislav Zelezny; pod vedenim Milo$e Vojtéchovského a Keiko Sei) svym
Jnet art streamingem®, Zivym multimedialnim internetovym vysilanim

(1999-2004).*°

V déjinach ceského vytvarného uméni devadesatych, nultych a desatych
let bychom zcela jisté nasli celou fadu ,hrani¢nich pfipadi“ na pomezi
net artu a computer artu, kterym se tato publikace nevénuje. V ptripadé
zajmu je lze ostatné nalézt v VI. dilu Déjin ¢eského vytvarného umént ¢i
v praci Petry Lustigové.*
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Internetové uméni: Novy rezim obrazu
(Technologie — pocatky):

Katarina Rusnékova | 2005

...

Navzdory tomu, ze digitalni a internetové uméni ma relativné kratkou historii,
je treba pripomenout alesponn zakladni udalosti, svédcici o vzajemnych
kreativnich vztazich mezi umélci, védci a techniky, jejichzZ spoleénym tsilim
bylo experimentovat na poli uméni, védy a technologie. Znamym faktem je,
Ze progresivni technologie se zacaly vyvijet jak v oblasti vojenského vyzkumu
a primysluy, tak na ptidé vyzkumnych center a v akademickém prostiedi.

Od 40. let minulého stoleti se rozviji kybernetika. Jeji zakladatel, americky
matematik Norbert Wiener, se soustfedil na porovnavani rozdilnych
komunikaénich a kontrolnich systémi, jako jsou pocita¢ a lidsky mozek
a v tomto ramci se vénoval zkoumani symbi6zy mezi ¢lovékem a strojem.
V roce 1945 vojensky védec Vannevar Bush publikoval v ¢asopise Atlantic
Monthly odborny ¢lanek, v kterém popsal projekt fungovani analogového
pocitace.? Nazval ho Memex, pricemz zaroven predvidavé poukazal i na
moznosti globalné vyuzivané databaze jako piredobrazu internetu. Jeho navrh
se vSak nerealizoval a prvni digitalni poéita¢ pod nazvem ENIAC, ktery zabiral
celou mistnost, vznikl v roce 1946 na ptidé Pensylvanské univerzity. Prvni
digitalni pocita¢ UNIVAC, urceny ke komercénim acelim, se objevil v roce
1951 a o dekadu pozdéji, v roce 1961, vznikly pojmy hypertext a hypermédia,
jejichz autorem je Teodor Nelson. Piedchtidcem internetu — komunikaéni
sité popirajici autoritu a negujici hierarchicky systém — se stal ARPANET,
ktery vznikl s podporou Pentagonu v roce 1969.3 Na svoje masové vyuziti vSak
internet ¢ekal dvé dekady. World Wide Web — globélni sit webovych stranek —
se zacala rozvijet v 90. letech. Hypertext je zaloZeny na typu databéze, v niZ se
rtiznorodé objekty — texty, obrazy, hudba, programy atd. — mohou navzajem
tvofivé spojovat, pri¢emz nejsou zavislé na linearnosti a dovoluji uzivateltim
zvolit si vlastni cesty vybéru informaci. Hypermédia vyjadiuji rozsifeni, které
podporuje kromé zakladnich textovych segmenti slu¢ovani grafiky, zvuku

1 Jednaé se o kraceny vysek z kapitoly ,,Digitalne a internetové umenie: novy rezim obrazu“ z publikace

V toku pohyblivijch obrazov. RUSNAKOVA, Katarina (ed.). V toku pohyblivijch obrazov. Antolégia textov
o elektronickom a digitdlnom ument v kontexte vizudlnej kultury. Bratislava: Vysoka $kola vytvarnych
ument, Afad Press, 2005, s. 45—64. Upravy v konzultaci s autorkou.

2 #mm: Genialni britsky matematik a jeden ze zakladateltt moderni informatiky Alan Turing popsal
teoreticky model digitalniho pocitace, tzv. Turingtiv stroj nebo univerzalni stroj (universal Turing

machine, UTM), jiz v poloviné 30. let. Pozdé&ji koncept pocitace uvedl do praxe a podilel se na jeho
podstatném zdokonaleni, vénoval se tvaham o umélé inteligenci (TURING, Alan. Computing Machinery
and Intelligence. Mind 49, 1950, s. 433—460.). Prvnim, turingovsky tplnym (tj. se stejnou vypocetni silou
jako Turingiv stroj) elektronkovym pocitacem byl az americky ENIAC (Electronic Numerical Integrator
And Computer). Teprve ve 40. a 50. letech dochazi k posunu terminu pocitac k oznac¢eni mechanického
pocitaciho stroje (computing machine). Do této doby termin computer oznacoval lidského pocitace —
tfednika provadéjiciho vypocty. Zasadni vyznam pro rozvoj informatiky méla také na sklonku 4o0. let
publikovana Shannonova matematicka teorie komunikace (SHANNON, C. E. A Mathematical Theory of
Communication. The Bell System Technical Journal Vol. 277, July, October, 1948, s. 379—423, 623—656.), jiz
Waren Weaver doplnil o interpretativni esej (WEAVER, Warren — SHANNON, Claude. E. The Mathematical
Theory of Communication. Urbana: University of Illinois Press, 1949).

3 PAUL, Christiane. Digital Art. Londyn: Thames & Hudson Ltd., 2003, s. 8—10.



a videosouborli. Web je ¢aste¢né systémem hypermédii, protoze podporuje
grafické hyperlinky a spojovaci ¢lanky, souvisejici se zvukem a videosoubory.
Dalsi dulezity pojem, ktery vstoupil na pole pocitacové technologie a kultury,
byl termin informacni prostor a interface, téz oznacovany jako HCI (Human-
-Computer Interface), coz znamena rozhrani anebo vzajemné spojeni mezi
clovékem a pocitacem. Roku 1968 Douglas Engelbart ze Stanfordského
vyzkumného institutu (Stanford Research Institute) predstavil myslenku
mapovani bitli, oken (windows) a pfimé manipulace prostiednictvim mysi,
ktera je prodlouZenim uZivatelovy ruky do datového prostoru.+

Ivan E. Sutherland navrhl v roce 1963 prvni systém pocitacové grafiky —
Sketchpad, ktery dovolil uzivatelim ptimo manipulovat s obrazy na obrazovce
pocitace. Roku 1968 se zaslouZil o zasadni pfinos v oblasti virtualni reality,
kdyz vyvinul prilbovy displej HMD (Head Mounted Display). Byl to novy
druh rozhrani, jenZ umoznil interakci mezi divikem a pocitatem — obraz
na jeho obrazovce reagoval v realném case na tcastnika akce a otviral mu
vstup do virtualniho svéta.5 V 70. letech 20. stoleti byly hlavni komponenty
pocitace — jednotka centralniho zpracovani, pamét a rizeni — slouceny do
silikonového ¢ipu.

IBM predstavila roku 1981 osobni pocitac, ktery se v pribéhu 80. a 90. let
stal bézné dostupnym v domécnostech zapadniho svéta.

Co se tyka vztahu digitdlntho uméni k uméleckym avantgardidm
a neoavantgardam, které experimentovaly s technologii, k rozhodujicim
uméleckym hnutim a smériim patfilo dada, Fluxus a konceptualni
uméni. V jejich referenénim rameci se frekventovanymi strategiemi stala
dematerializace, posun od objektu ke konceptu, apropriace, manipulace
a recyklace nalezeného obrazu jako readymadu, stirdni rozdilu mezi
originalem a kopii nebo princip kontrolované ndhody. V této souvislosti je
treba pripomenout i prikopnického teoretika uméni madarského pivodu
Gyorgyho Kepese, zakladatele Center for Advanced Visual Studies na
Massachusetts Institute of Technology (Centrum pro pokrocild vizualni
studia), jehoZ aktivity souvisely s vyzkumem fotografie, experimentalniho
filmu a vizualnitho umeéni ve vztahu k progresivnim technologiim a vyuzivani
pocitace.® Od 60. let minulého stoleti jej pro své kreativni zameéry zacalo
pouzivat vice umélcti, mezi prvnimi napiiklad Michael A. Noll, Béla Julesz,
Georg Nees nebo Frieder Nake, jiz vytvareli pocitacem generované obrazy
podobné abstraktnim kresbam, pripominajicim estetické formy tradi¢nich
médii. Roku 1965 je prezentovali na vystavé Computer Generated Pictures

4 Ibid,, s. 10.

5 Viz HIMMELSBACH, Sabine. Interaktivny potencial distribuovanych sieti. Imerzia a participacia vo
filmoch a poc¢itacovych hrach. In: RUSNAKOVA, Katarina (ed.). V toku pohyblivych obrazov. Antolégia
textov o elektronickom a digitdInom ument v kontexte vizualnej kultiiry. Bratislava: Vysoka skola
vytvarnych umeni, Afad Press, 2005, s. 155—164.

6 Kepes se preorientoval pod vlivem Laszl6 Moholy-Nagye z fotografie na abstraktni film. V roce 1937 pfisel
na pozvani L. Moholy-Nagye na ,Novy Bauhaus“ (Institut pro design v Chicagu), roku 1946 dostal profesuru
na oddéleni designu na MIT v Bostonu. Roku 1951 uskute¢nil pfelomovou vystavu The New Landscape
(Nova krajina), kde zkoumal souvislosti mezi védeckou vizualizaci modelti a volnou tvorbou v médiu
poditadové grafiky a sérii fotografii. VOJTECHOVSKY, Milo$. Umenie a elektronické technélogie. In: CISAR,
Karel — CERMAK, Josef — PETISKOVA, Terezie (eds.). Dejiny umenia 12. Bratislava: Ikar, 2002, s. 258.
Kepes byl jednim z prvnich umélct, ktefi ve své tvorbé pracovali s uméleckou aplikaci laseru a hologramu.
NERAY, Katalin. The Great Decade of the Hungarian Neo-avant-garde: 1968—1979. In: HEGYI, Lorand
(ed.). Aspects/Positions. 50 Years of Art in Central Europe 1949—1999. Wien: Museum moderner Kunst
Stiftung Ludwig Wien, 1999, s. 263—264.
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v Howard Wise Gallery v New Yorku. Na rozdil od nich zkoumal ve stejnou
dobu pisobici pionyr pocitacové grafiky John Whitney transformace
vizualnich forem generovanych pocitacem prostiednictvim matematickych
funkei a zaobiral se tvorbou experimentalnich filmt vytvofenych na této
béazi (filmy Permutations /Permutace/, 1967; Arabesque /Arabeska/, 1975).
Charles Csuri, jehoz prvni digitalni obrazy pochézeji z roku 1964, prispél do
novodobych dé&jin této oblasti uméni i pocitacem generovanou animaci filmu
Hummingbird (Kolibrik, 1967).” Do vyvoje pocitacového uméni pak prispél
zédsadnim zpisobem také Stan VanDerBeek, ktery ve svych experimentalnich
filmech pracoval s digitalné generovanymi abstraktnimi obrazy, ptisobicimi
dynamickymi pohyby vizualnich prvkt (Poem Fields /Pole basni/, 1964).

(...)

Dal$im vyznamnym piikladem vzajemnych impulzt mezi vizualnim uménim
a technologii ve svétovém kontextu je spoluprace inzenyra Billyho Kliivera
s Robertem Rauschenbergem, Andym Warholem, Johnem Cagem, Jasperem
Johnsem a Jeanem Tinguelym, jenZ pro tento Géel zalozil roku 1966 skupinu
E.A.T. (Experiments in Art and Technology). Slo o prvni otevienou platformu
pro komplexni spolupréci mezi umeélci, inZenyry, programatory, vyzkumniky
a védci, coZz mizeme do jisté miry povazovat za specifikum kooperace lidi
z raznych profesi v ramei digitdlniho uméni.

...

Predchiidci soucasnych digitalnich instalaci byla v druhé poloviné 60. let
svételna a zvukova prostiedi s prosazujicimi se vyrazovymi formami nové
strojové estetiky, ktera nejenze spliovala atributy dynamiky, procesualnosti
a transformace, ale inklinovala také k interakci a otevienému systému
tzv. postobjektu. V tomto kontextu byl klicovou osobnosti americky historik
a kritik uméni Jack Burnham, autor novatorskych clankd ,Systémova
estetika“ a ,,Systémy realného casu®, publikovanych v casopise Artforum
(1968, 1969), ktery zkoumal systémovy pristup k uméni, zaloZeny na tvorbé
kontinualnich vzijemnych vztahi mezi organickymi a neorganickymi
systémy.® V modifikované podobé se tento pristup k uméni jako systému
uplatiiuje dodnes v ramci kritického diskurzu o digitalnim uméni. Burnham
v roce 1970 kuratorsky piipravil progresivni vystavu pod nazvem Software
v Zidovském muzeu v New Yorku.

V 70. letech umélci pouzivali novou technologii — video a satelity — k Zivym
performancim a vysilani, které pfedznamenavaly budouci funkce internetu
jakoZzto média fungujiciho v readlném case, a rusily vzdalenost a zemépisné
hranice (nap¥. satelitni telemost Douglase Davise pro vice nez pétadvacet
zemi na documenta VI v Kasselu v roce 1977, jenz zahrnoval kromé jeho
performance i ptispévky Nam June Paika, Charlotty Moorman nebo Josepha
Beuyse). Jinym modelovym ptikladem, patficim do této kategorie projekti
se slozkou komunikaé¢nich technologii zahrnujicich fax, televizi a radio, byl
event Roberta Adriana The World in 24 Hours (Svét po 24 hodin), ktery

7 PAUL, Christiane. Digial Art. Londyn: Thames & Hudson, Ltd., 2003, s. 15-16.

8 Ibid,, s. 18. Srov. SIMON, Penny. Sochérstvo na konci 20. storodia. Systémova estetika + umenie
kyborgov: odkaz Jacka Burnhama. In: RUSNAKOVA, Katarina (ed.). V toku pohyblivijch obrazov.
Antolégia textov o elektronickom a digitalnom umenti v kontexte vizudlnej kultiiry. Bratislava: Vysoka skola
vytvarnych umeni, Afad Press, 2005, s. 77—-84.



se uskutecnil v roce 1982. Spocival v tom, Ze umeélci v Sestnacti méstech na
trech kontinentech byli 24 hodin spojeni prostiednictvim faxii, pocitac¢t
a videotelefond, coz jim umoziovalo tvorit a vyménovat si v této dobé
multimedialni dila.® Tyto aktivity se specifickym rysem vytvareni vzajemnych
spojeni a prenosu informaci na velké vzdalenosti, aniz by jejich tcastnici
zmeénili misto, jsou exemplarnimi vlastnostmi digitalniho a internetového
uméni, zaloZzeného na on-line komunikaci.

V obdobi 70. a 80. let 20. stoleti se mnoho autorti, predev§im performert
a videoumeélcd, vénovalo zkoumani technik a novych zptisobii zobrazovani,
které poskytoval pocita¢ — zajimala je zejména interaktivita, zpétna vazba,
zdokonalovani technologické baze a praktik sméfujicich k virtualni realité.
Na tomto misté opét zopakujme, ze charakter digitalniho umeéni je hybridni
— rusi se v ném hranice mezi vicero disciplinami, jako je umeéni, véda,
technologie a design. V roce 1984 byl pievzat ze sci-fi romanu Neuromancer
od Williama Gibsona pojem cyberspace — kyberprostor, termin analogicky
virtualni realité.

Internetové uméni, znadmé téz pod nazvem net art,® mélo kromé protagonist
komunika¢nich on-line eventti a interaktivnich projektt, pochazejicich
z mezinarodniho hnuti Fluxus a konceptualniho uméni, pfedchtidce v mail
artu.

(...

Digitdlni a internetové umeéni, které kromeé toho, Ze miize existovat
v kybernetickém prostoru sité jako v globalnim spolecensko-kulturnim
prostoru, pristupném kazdému uzivateli bez geografickych a jinjch omezeni,
sinaslomistoivmnohamedialnich centrech amuzeich uméni, napiiklad ZKM
Karlsruhe (Zentrum fiir Kunst und Medien) nebo NTT’s Intercommunication
Center (ICC) v Tokiu. Stejné tak se jeho vystavni prezentaci vénuje cela
fada festivall a vystav, jako Ars Electronica v Linci, European Media Arts
Festival v Osnabriicku (EMAF), Transmediale v Berling, Dutch Electronic
Arts Festival, Next 5 Minutes v Amsterdamu a podobné.*

Poprvé publikovano slovensky jako Digitadlne a internetové umenie: novy
rezim obrazu. In: RUSNAKOVA, Katarina (ed.). V toku pohyblivich
obrazov. Antologia textov o elektronickom a digitalnom umeni v kontexte
vizualnej kultiry. Bratislava: Vysoka skola vytvarnych umeni, Afad Press,
2005. (kraceno)

9 PAUL, Christiane. Digial Art. Londyn: Thames & Hudson, Ltd., 2003, s. 21.

10 Srov. text BAUMGARTEL, Tilman. ,,Dejiny umeleckej tvorby v telekomunikaénych médiach“. In:
RUSNAKOVA, Katarina (ed.). V toku pohyblivych obrazov. Antolégia textov o elektronickom a digitalnom
umeni v kontexte vizualnej kultary. Vysoka skola vytvarnych umeni, Afad Press, Bratislava 2005, s. 139-153.

11 PAUL, Christiane. Digial Art. Londyn: Thames & Hudson, Ltd., 2003, s. 23.
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Uméni komunikace: Od mail artu k e-mailu

Dieter Daniels | 1994

Obrati-li umélci svou pozornost k novému médiu, ¢asto to pro soucasnou
definici uméni znameni zkousku jejich limitd. Vzhledem k tomuto
predpokladu nyni srovname fenomény, které se sice mohou ze soucasné
perspektivy jevit jako zna¢né nesourodé, presto v nich pfi bliz§im pohledu
odhalime blizce piibuzné umeélecké strategie: ptijde o mnohocetné formy
mail artu od 60. let a 0 nové pristupy k uméni, vyuzivajici elektronickych siti
a telekomunika¢nich metod. Jisté kulturni znaky v soucasnosti ukazuji na
premosténi mezery mezi 60. a 90. 1éty — at uz jde o neopsychedelické trendy
technoscény, modu zvonovych kalhot a bot na platformé, nebo vztah mezi
uménim a technologii. Podobné globalni kulturni oscilace lze jen obtizné
formulovat v presnych terminech, presto existuje nékolik hlavnich témat,
kterd se zretelné navraceji. Pojdme zde zkusmo vyjmenovat alespon tii
z nich:

e Idea kolektivni tvorivosti, odvracejici se od kultu individualniho
génia, ktery byl kultivovan v obdobi povélecné abstrakce 50. let
a neméneé v postmodernismu let 80.

* Snaha po hledani nekomercni formy umeéni, ktera by se vymykala
obchodnim provizim a trznim kanaltm.

e Patranipo moznosti celosvétové, transkulturni formy komunikace,
ktera snad vedla k ¢emusi jako svobodnému diskurzu.!

Z nékterych téchto ideovych pristupi v 60. letech vychazely uréujici motivy
umélcd, kteri zacali ohled4dvat nova média. Bylo by vSak chybné omezovat
je pouze na média elektronicka, nebot tehdy nebylo cilem ani tak medialni
uméni, jako spi$ intermedialni uméni, hledani a vytvafeni multiplicity
novych forem vyrazu, distancovani se od monopolizované elektronické
masové komunikace a od zabéhnutych muzeocentrickych koncepti uméni.
Dnes jiz vime, Ze ani jeden z téchto ptistupii neprinesl Zadnou zasadni
zménu stavajicich podminek. Namisto toho snaha prozkoumat limity
definic uméni potvrdila obrovskou silu existujicich struktur prizptisobit
se novym podminkdm. Trh s uménim kuptikladu zvladl pojmout i nové
umélecké formy, ptivodné mirené proti nému: happeningy, konceptualni
uméni a medialni uméni. Ukézalo se, Ze jeden ze zdkladnich principt trhu se
zietelné vyjevil az v disledku téchto umeéleckych pristupti — téméi vSechna
média, koncepty ¢i relikvie jsou prodejné. Zalezi jen na obchodovatelném,
prominentnim jménu, které za danym dilem stoji.

I kdyZ zhrzené utopie 60. let nelze v 9o0. letech jen tak recyklovat, jsou zde
stale pritomny pozice vychézejici z daného obdobi, jejichz priikopnicky
vyznam si lze uvédomit ziejmé teprve zpétné. Jsou mezi nimi také jména,
ktera bychom v prominentni prvni fad€ otcti zakladatelti 60. let hledali marné
a jejichz odkaz byl dodnes povétSinou usettfen reifikace (zpredmétnéni) ze

1 Pozn. prekladatele: domination-free disscourse, doslova projev bez ndznaki jakékoli dominance.
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strany muzei. Za vSechny zde miiZeme jmenovat Raye Johnsona a Mieko
Shiomi, dva umélce, ktefi vyvinuli modely uméni jako komunikace. Obesli
se jesté bez elektronickych technologii, a presto jiz ¢aste¢né upozoriovali na
stav védomi, ktery s sebou prinesla nova média.

(...)

A¢ se mail art stal do jisté miry konickem obsedantnich archivaii a ¢lent
klubu, z jeho pivodniho, anarchistického impulzu cosi hmatatelného ztistalo.
Uz dilo samotného Raye Johnsona obsahuje mnoho prvki, které pozdéji
naplno propukly v siti umélet, jiz inicioval. Johnson vytvaii kolektivni
préce, vznikajici za dobrovolné ¢i nedobrovolné participace druhych. Sam
v tomto procesu znovu a znovu pozmeénuje vlastni identitu za uziti etnych
pseudonymt a v korespondenci zakldd4d nékolik napil fiktivnich, naptl

skute¢nych fanklubti a tematickych skupin.

Mnoho z téchto prvki se dnes objevuje v celosvétové komunikaci skrze
internet. Diskuzni skupiny, fankluby, fiktivni identity a neustala recyklace
a preposilani, vytvareni novych informaci prostiednictvim kombinace
zprav — takovy vyvoj, zda se, zosobnuje elementarni fascinaci komplexnimi
komunikaénimi strukturami, lhostejno zda realizovanymi prostfednictvim
posty, nebo elektronické sité. V této souvislosti maji dopisy azdo dnesniho dne
tu vyhodu, Ze umoznuji prenos obrazu i materialu jakékoli povahy, pricemz
az do nedavna byl e-mail omezen na prosty text ve standardizovaném ASCII
kodu.2 Na druhou stranu se distribuce skrze digitdlni médium neomezuje
pouze na original, nybrz kazdou zpravu lze libovolné preposilat a upravovat,
aniz by jakkoli utrpéla ¢i se opotfebovala, a mtze byt ¢tena a komentovana
kymbkoli na siti. V okamziku, kdy novy software (Mosaic, World Wide Web)
umozni na internetu pouzivat multimédia, mohli bychom se stit svédky
vzniku zcela nového rozmeéru kolektivni celosvétové montaze pospolité
krajiny textli, obrazi a zvukd.

Mieko Shiomi zacala jako hudebnice, kterd se pfes Nam June Paika
v 60. letech dostala do kontaktu s hnutim Fluxus. V priibéhu roku 1964
zila kratce v New Yorku, kde se podilela na jeho projektech. Od roku 1965
Zije opét v Osace, a a¢ pusobi z Japonska, ziistava aktivni participantkou
Fluxu. V disledku vzdalenosti mezi ni a zbytkem Fluxovych aktivistl se
stala centralnim prvkem jejiho dila komunikace na dalku. ,,Nasla jsem novy
zplisob realizace eventli — Zemi jsem vnimala jako jevisté a pouzila jsem
postu, abych podnitila stejné udalosti s lidmi z mnoha zemi. Kazdy provedl
svou vlastni realizaci kusu, potom jsem zpravy tcastnikii umistila na mapu
svéta — takto zapocala série Spatial Poems (Prostorovych basni).“3'V Spatial
Poem No. 1 (Prostorové basni ¢. 1) z roku 1965 byli G¢astnici listovni cestou
vyzvani, aby na priloZenou karticku napsali slovo a nékam ji umistili. Snad
nejjasnéji ukazuje mezindrodni charakter Fluxu jako prvniho vpravdé
interkontinentalniho uméleckého hnuti 20. stoleti ona Shiomina mapa
svéta se zaznamenanymi vysledky. Shiomina stejné jako Paikova prace méa
silné nematerialni povahu, ktera odhaluje sviij ptivod v hudbé a asijském

7N 7

mySleni. Kombinuje pristupy konceptualniho umeéni a mail artu a vytvari

2 #mm: American Standard Code for Information Interchange neboli ASCII kdd, sada ptivodné 128 znaki
vychéazejicich z anglické abecedy.

3 Korespondence s autorem. (#mm: netplna citace v historickém dokumentu.)



novou, globalni kompozici anticipujici aspekty telekomunikace, jako je
simultaneita nebo vSudypfitomnost. Proto Shiomi zahrnula do své prace
i telekomunikaci, napiiklad v rAimci Fluxus Remote Festivalu v roce 1994
v Osace, ktery prezentoval mezinarodni, simultanni telefonické ptispévky.

Tato srovnani vsak nemohou zastrit fakt, Ze mezi mail artem 60. let a dnesni
celosvétovou elektronickou komunikaci je podstatny rozdil. Rozdil mezi
uméleckym experimentem a mediotechnologickou realitou, rozdil, ktery
je neprekonatelny podobné jako rozdil mezi lukem a $ipem a kulometem.
Podobné jako skoro vSechny inovace v oblasti medialnich technologii,
také internet ma vojenské pocatky. Presto vSak kontrastuje s dal$imi
technologiemi, nebot dodnes slouzi primarné k védeckym a kulturnim
Gceltim. Jako meziuniverzitni sif se jiz ddvno stal nepostradatelnym zdrojem
informaci v oblasti ptirodnich véd nebo technologii. V soucasné dobé pak
zazivame jeho prechod na soukromé uzivatele, cozZ znamena, ze jsou nyni na
radé také umeélci.

Priblizné pred tfemi lety zapocal skuteény boom umeéleckych projekta
vyuzivajicich elektronickych siti; tento text nam vSak dovoluje ptiblizit
zde pouhy zlomek z nich. Jednim z prikopnickych projektt je The
Thing,* iniciovana roku 1991 v New Yorku némecko-americkych umélcem
Wolfgangem Staehlem, ktera mé uz mezitim centra také v Koliné nad Rynem,
Diisseldorfu, Frankfurtu, Berliné, Vidni a Londyné. Kromé fady diskuznich
for o teorii uméni, novinkach a klepech ze svéta uméni a vedle nékolika
on-line verzi uméleckych periodik zacala neddvno The Thing poskytovat
také umeélecka dila ve formé grafiky, volné stazitelna z webu do osobnich
pocita¢t uzivateld. Uméni jako shareware v digitdlnim neomezeném
vydani, vyménou za skromny poplatek, a dokud mate misto na pevném
disku vaseho PC, také bez problémt s uskladnénim — tot bezpochyby slibné
znéjici model.

Staehle vyslovné situuje své teoretické koteny do 60. let a uvadi Josepha
Beuyse: ,Na cem Beuysovi zalezelo, byla socialni socha, umélecka produkce
realizovana spolecnou snahou celé skupiny ¢i komunity. The Thing
je takovou sochou: uskutectiuje beuysovskou ideu primé demokracie,
politického spolecenstvi jako socidlni struktury. Soucasné je rozsireni
predstavy o tom, co utvari umeéni.“s Jiz v Beuysové pripadé vSak navzdory
vsemu vedl dobry zamér ke vzniku kultu jedine¢ného génia, ktery osobnost
mistra obklopoval.

Projekt The Thing je také svym zptisobem archaicky, pokud se pokousi zridit
nezavislou uméleckou sit, ktera dodnes diky vlastnimu hardwaru ztstava
autonomni jednotkou za ramcem existujicich, zemékouli obklopujicich
struktur internetu — tim promit4 socialni situaci sou¢asného umeéni se vsemi
jejimi omezenimi na elektronickou sit.

V priibéhu praci na serveru v proslulé high-tech kovarné MIT (Massachusetts
Institute of Technology) zfidila rakouska skupina HILUS UnitN°® mistnost

4 #mm: anglicky ,Véc“.
5 Siiddeutsche Zeitung, birezen 22, 1994. (#mm: netplna citace v historickém dokumentu.)

6 #mm: UnitN byla ziizena na Werkstatten- und Kulturhaus ve Vidni po dobu tii mésict (17. ledna —
15. dubna 1992). V tomto obdobi se v ni vystfidalo 27 prezentaci, projekei, performanci, konferenci
a sitovych udalosti. Vice viz HILUS MATERIAL 92-96 [online]. [cit. 2014-08-22]. Dostupné z WWW:

s
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pristupnou pfes internet, virtualni vystavni, diskuzni a projektovy prostor,
v némz prvnimi hosty bylo berlinské umélecké duo Dellbriigge & de Moll.
Kazdy, kdo vstoupi do tohoto prostoru sestavajiciho pouze z textového popisu
a dialogti mezi uzivateli, je pozdraven Victorem a Nadine. Po chvili se vSak
ukaze, Ze nejde o naSince, ale o pocitacové programy. Zlstava jen pohled
z okna na industrialni ¢tvrt, kterou si podle popisu mame predstavovat jako
typickou Viden. Pro jmenované i dalsi” internetové projekty je typické, ze
operuji pod jménem kolektivu a neholduji kultu jednotlivce, ktery je jinak
v zékladech kazdé umélecké kariéry. Nade vsi pochybnost jsou zde tedy patrné
rysy, jez byly vlastni téz mail artu, jakoz i myslenka otevieného uméleckého
dila, které vznika jen diky participaci svého pozorovatele/uzivatele.

(...)

Némecko-americky umeélec Ingo Giinther posouva o krok dal tvrzeni, Ze
uméni miZe slouzit jako model budouci skute¢nosti, kdyz rozviji myslenku
celého statu tvofeného primarné prostiednictvim elektronické sité: Refugee
Republic (Republika uprchlikil) zamyslela spojit 19 miliontt svétovych
uprchliki a vytvorit sdileny virtualni stat, ktery by jim poskytl politickou
organizaci, diky které by se pro zbytek svéta stali ,kapitalem®, a nikoli ptitézi.
Refugee Republic ,nevyZzaduje zadné statni tizemi v tradiénim slova smyslu®.
Misto néj lze  klasifikovat ¢asti elektromagnetického spektra jako kvazi-
teritorialni prostor, tudiz jej ucinit ekonomickym a rovnéz vefejnopravnim
zakladem pro Refugee Republic. ... Refugee Republic je zalozena na sdileném
vlastnictvi rozdilnosti, jez drzi pospolu prostiednictvim celosvétovych
informacnich siti (internetu)...“® Pokud to nékomu zni p¥ili§ spekulativné —
zvlasté ve zkracené formé, v niz to zde prezentujeme — mél by si pfipomenout
Giinthertv projekt piratské rozhlasové stanice ve vychodnim Némecku, ktery
zapocal v Lipsku v roce 1990 jako Channel X a nyni se stal legalni rozhlasovou
stanici, ktera letos zah4aji pravidelné vysilani.

Spojeni TV a PC za Gcelem vytvoreni TV/PC zasadné zpochybni hranice
mezi individualnimi a masovymi médii. Poskytne umélcim onu dlouho
ocekavanou prilezitost konecné rozjet své umélecké médium? Ale neneguje
to predstavy o opozici malych vizionarskych komunit uméleckych utopisti
viiéi nonkulturnim masovym médiim? A je dnes uméni viibec v pozici, aby si
narokovalo politickou efektivitu, nebo nepottebuje nic vic nez uspokojovat
normy politické korektnosti, které si samo na sebe ulozilo?

Nepochybné existuji ideologické zaklady spoleéné celosvétové internetové
komunité a mail artu. Chytlavé fraze jako ,nekomercni®, ,otevieny vSem®,
Lantielitarsky“, ,kolektivné kreativni“, ,politicky efektivni“ atd. se tésily

Vv

nebo se stale tési vysokému statusu jak v umeéleckych kruzich, tak mezi
internetovymi nadsenci. Je to predevsim antikomerc¢ni aspekt, ktery spojuje
ideu mail artu zastihujiciho své adresaty jako zasilka zdarma a etiku internetu,

<http://www.vergessen.com/hilus/>, zejm. HILUS — An Austrian platform for art and new technology.
Vergessen [online]. 6. 6. 2003, [cit. 2014-08-22]. Dostupné z WWW: <http://www.vergessen.com/hilus/
content/grundsaetzliche_konzepte/kurztexte/96_kurztext_hilus_englisch.pdf>.

HILUS - Intermedale Projektfoschung: Unit n. Reinhard Braun [online]. 4. 9. 2002, [cit. 2014-12-27].
Dostupné z WWW: <http://braun.mur.at/projekte/hilus/unitn.shtml>.

7 Napi. Handshake nebo Museum fiir Zukunft z Berlina.

8 Oficidlni popis projektu, 1993. (#mm: Refugee Republic [online]. [cit. 2014-12-27]. Dostupné z WWW:
<http://refugee.net/>.).



kde az dosud plati nepsany zakon proti miseni s komer¢nimi nabidkami nebo
reklamou. Neuvétitelnym tempem rostouci a proliferujici sit ,se priblizuje
skuteéné anarchii vic neZz cokoli pied ni.“> Nicméné vzhledem k zavratné
expanzi webu je na tento obrovsky informacni potencial vyvijen stale veétsi
komer¢ni tlak. Nebot — a to je odvracena strana anarchie — neexistuje zadny
zakon ani autorita proti komerénimu uziti, bude proto jen sotva mozné tento
proces zastavit. Ale snad je pravé v tomto ohledu uméni o krok napied pred
sdélovacimi prostredky: takové utopie, jak zacalo byt v uméleckém svété
jasné pied dvaceti lety, nachazeji sviij konec, jakmile systém pieroste malou
komunitu zasvécenci.

Tento text vznikl v zari 1994. Odrazi situaci pred tim, nez byla zahéjena
diskuze o net artu. World Wide Web nebyl dosud doménou nové ekonomiky
a Ray Johnson byl stale naZivu.

Poprvé publikovano némecky: Neue Bildende Kunst: Zeitschrift fiir Kunst
und Kritik, Nr. 5, 1994, s. 14—18. Anglicky preklad in: FROHNAPFEL, Doris
(ed.). From Work to Word. Bergen — Koln: National Academy of the Arts —
Korridor Verlag, 2002, s. 19—24. Zde prezentovana kracena verze vychazi
z anglického prekladu.

Zminované projekty:

Channel X (Ingo Giinther, 1990)

Refugee Republic (Ingo Giinther, 1992) | http://refugee.net/
Spatial Poem No. 1 (Mieko Shiomi, 1965)

The Thing (1991) | http://the.thing.net/about/about.html

UnitN (HILUS, 17. ledna — 15. dubna 1992)

9 Internetovy odbornik Clifford Stoll, Spiegel 32/1994. (#mm: netipln4 citace v historickém dokumentu.)
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Net art pired WWW: Planetary Fellowship
(Umélci generace net art 1.0 jako specificka subkultura)

Marie Meixnerova | 2012

S predstavou net artu, kterou si lze vytvorit na zadkladé dnesni zkuSenosti,
pomérné silné kontrastuje podoba net artu v jeho pritkopnickych pocatcich.
Predmétem néasledujiciho textu proto bude predstaveni prvni generace
internetovych umélct, ptsobicich za specifickjch podminek v samych
pocatcich internetu pred zavedenim celosvétového uzivatelského rozhrani
WWW (World Wide Web), coby specifické subkultury.

V souladu s terminologii uzivanou némeckymi badateli' je budu pro ucely
této prace nazyvat pionyry ¢i prikopniky net artu. Pro pochopeni jejich
pozice je nezbytné hned na zacatku specifikovat pojem net art:

Net art ¢ili internetové umeéni, oznac¢ované rovnéz pojmy net-based art,
Internet art, NetArt, net art (terminy web-based art ¢i web art zuzuji
net art na obdobi po zavedeni WWW v poloviné go. let), je uménim,?
které je prezentovatelné pouze v prostredi internetu3 (nema materialni
povahu), zabyvéa se pocitacovou siti, pripadné je jeho obsahem predevsim
samo médium, testovani jeho hranic, zkuSenosti se siti a pocitacova
estetika. Net art podléhéd zdkonGm cyberspace a lze jej chapat pouze
v tomto kontextu.# Net art tedy neni uménim na internetu (tzv. art on
net), kterymzto terminem lze oznacit v podstaté jakékoli umélecké dilo,
které je prezentovano ve své digitalizované podobé na internetu, které
vsak toto specifické prostredi ke své existenci pfimo nepottebuje (napf-.
fotografie, reprodukce barokni malby, film...). Pojem net.art (net-tecka-
-art) se pak vztahuje ke specifickému uméleckému hnuti v rdmci net
artu s aktivistickym podténem.

Obdobi, jeznas bude na nasledujicich fadcich zajimat, saha zhruba od poc¢atku
90.letdoroku1994/5,kdybylo zavedeno a rozsieno jednotné rozhrani World
Wide Web, které podstatnym zptisobem ovlivnilo pfistup umélci a povahu
internetového umeéni. Toto obdobi je typické specifickou formou net artu,
vyraznou svymi socidlnimi a komunika¢nimi aspekty a zptisobem sebepojeti

1 Srov. DANIELS, Dieter — REISINGER, Gunther (eds.). Netpioneers 1.0 — Contextualising Early
Net-Based Art. Berlin — New York: Sternberg Press, 2010, str. 15—61. Dostupné z WWW:
<http://www.netpioneers.info/node/4>. (#mm: V dobé vydani této publikace stranky prochézeji adrzbou
a jsou prechodné nedostupné.)

2 Zamérné se zde vyhybam pojmu dilo, prace, performance, piip. projekt; oblast net artu je natolik $iroka,
Ze by takové oznaceni ptisobilo nepiesné. V kontextu raného net artu a ¢innosti internetovych pionyra by
pak ptisobilo zvlasté zavadéjicim dojmem, jak ostatné uvidime posléze.

3 V nékterych pripadech jej Ize recipovat i off-line, po stazeni do poéitace.

4 Podobnost net artu a webdesignu, na kterou ve své praci narazi napt. Zbiejczuk (srov. ZBIEJCZUK,
Adam. Net art. Bakalarska diplomova préace. Vedouci prace: Mgr. David Kofinek, Fakulta socialnich studii
Masarykovy university v Brné. Brno, 2003. Dostupné z WWW:

<http://www.message.sk/text/netart/>.) se pak tyka spise az pozdéjsich internetovych umélcti a v ptipadé
nasich pionyri net artu neni tplné relevantni (dtiraz na dilo-vystup jako takové a individualizace je typicka
spise pro obdobi po ndstupu WWW nez pro obdobi pionyrské — srov. DANIELS, Dieter —REISINGER,
Gunther (eds.). Netpioneers 1.0 — Contextualising Early Net-Based Art. Berlin — New York: Sternberg
Press, 2010. Dostupné z WWW: <http://www. netpionems info/node/4>.) Presto si jej pro vétsi tplnost
predstavy net artu dovolim parafrazovat: Podobnost mezi net artem a webdesignem je podle Zbiejczuka
spiSe ideologicka nez fakticka, rozdil mezi nimi netkvi primarné v otazce vlastni tvorby, ale ve vnimani
,Sirsich zkuSenosti®, kdy pro netartovou komunitu je typicky kriticky postoj k soucasné spolecenské situaci.




a sebevymezeni umélcti, ktefi jej tvorili, vii¢i okolnimu svétu a uméleckému
prostiedi, a lze je chapat v kontextu svétovych avantgardnich hnuti.

Specifika raného net artu: Komunitni umeéni

Rany net art byl doménou maljch, semknutych krouzkd insiderti, jez
spojovala fascinace novym médiem a predev§im jeho komunika¢nimi
moznostmi. Zasadnim prvkem jejich poc¢inani byla naprosta autonomie
jednak v institucionalnim slova smyslu,’ jednak ve smyslu technickém —
pred WWW operovali na vlastnich systémech, jejich aktivity tedy nebyly
legalizovany a nemuseli se podtizovat technickym standardim a protokoldm.

Net art jiz ze své podstaty nezna geografickych hranic — diky internetu spolu
mohou komunikovat a na projektech participovat Gcastnici geograficky
i kulturné velmi vzdaleni. Zatimco diive bylo pro umélce nemyslitelné, aby
spolu v realném c¢ase mohli komunikovat napii¢ kontinenty, nyni vznikaly
malé, hermeneuticky uzavirené skupinky globalniho charakteru, v ramci
kterych diky internetu dochazelo ke stirani geografickych a narodnostnich
hranic a rozdild a jejichz univerzalnim komunika¢nim jazykem byla
angli¢tina. Existoval vSak jesté jeden zasadni komunika¢ni nastroj; fadu
projektti mohl pochopit jen ten, kdo znal zdrojovy kod a ,jazyk pocitaca®,
a tak dokéazal ve zméti textovych symboli odhalit skryty vyznam, uméleckou
hricku, basen, jinotaj ad. Nékteré projekty pracovaly piimo s estetickou
strankou tohoto jazyka (tj. nebyl dilezity prenaseny vyznam, ale krasa jeho
grafické podoby, jak se zobrazovala na monitoru pocitace).

Na pocétku 9o0. let se do kyberprostoru vydavali i takovi umélci, ktefi se do té
doby vénovali tradi¢nimu institucionalizovanému umeéni, a kuratoti galerii se
po nich marné shanéli celé roky.® Pfipomenime, Ze internet pred WWW byl
rezervovan akademické a vojenské sféfe (a malému podilu nerdt a hackeri).
Socialni skupinky uméleti se na ném tvorily z iniciativy jednotlived a mély
charakter uzavienych komunit lidi, ktefi se navzajem znali z redlného Zivota.
I kdyz se pozdéji na internetu i seznamovali,” neslo primarné o ziskavani
kontakti ¢i vznik internetové socialni sité vdne$nim slova smyslu, ale v podstaté
o rozsifenti jiz existujici sité na internet. Tento pfechod lze vnimat jako plynuly,
nebot s novymi technologiemi (jako byla televize, fax, telefon), hromadnym
autorstvim, interaktivni performanci prostfednictvim technologie v realném
Case a podobné umélci experimentovali jiz diive, net art tedy tzv. ,visel ve
vzduchu“.® Nyni se opét, hnani touhou ohledat potencial a limity nového
média, poustéli na neprobadané tizemi: do prostoru zvaného cyberspace.

5 ,Tento vyvoj se odehraval v autonomni situaci, ktera byla v té dobé neobvykla jak pro [tviiréi] média, tak
pro umélecky svét; umélecké frameworky [struktury] byly nejen nezéavislé na jakékoli umélecké instituci,
ale existovaly také naprosto mimo moznost kontroly komerénimi médii.“ (DANIELS, Dieter — REISINGER,
Gunther (eds.). Netpioneers 1.0 — Contextualising Early Net-Based Art. Berlin — New York: Sternberg
Press, 2010, s. 28.)

6 ,Pro zbytek uméleckého svéta to vypadalo, jako by se vytratili kamsi do kyberprostoru.“ (Ibid., s. 30.)

7 Ptipadné vyuzivali nékolikanédsobnych identit; internetové umeéni v této dobé mélo prevazné kolektivni,
anonymni charakter (srov. Daniels).

8 Srov. DANIELS, Dieter — REISINGER, Gunther (eds.). Netpioneers 1.0 — Contextualising Early
Net-Based Art. Berlin — New York: Sternberg Press, 2010. Dostupné z WWW:
<http://www.netpioneers.info/node/4>. (#¥mm: V dobé€ vydani této publikace stranky prochézeji tdrzbou
a jsou prechodné nedostupné.)
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Rané projekty mély charakter performanci, uméleckym dilem nebyl néjaky
hmotny vystup, zprostiedkovatelny tieti strané (tj. nékomu, kdo piimo
neparticipuje), ale akt komunikace samotny, ktery byl kolektivni, pfipadné
byli jeho autofi anonymni. Slo 0 komunitni uméni. Zde tkvi z4sadni rozdil
mezi pionyry, iniciatory uméleckych frameworkd, z nichz fadé vlastné viibec
neslo o to délat néjaké umeéni (byli dokonce vtomto ohledu ponékud skepticti),
a druhou generaci netartistt (se kterou se setkivame dnes), jez jiz exploatuje
formélni a technologicky potencial internetu a jeho inovativni estetiku a je
o poznani vice individualistick, s konkrétnimi umeéleckymi dily jako vystupy
vytvorenymi jednotlivcem, pietrvavajicimi v Case a umoznujicimi jejich
recipovani mimo tzkou komunitu, ¢i pfimo vystavitelnymi v galerijnim
prostoru.

Oproti tomu déni uvnitt prikopnickych skupin bylo mimo dostupnost
Siroké verejnosti, mimo chapani galeristi a ostatnich umeélcti, prehliZzeno
akademickou obcianavicneprenositelnénadivaka (akt participaceainterakce
byl zcela zasadni). Jednotlivé projekty mély spise sociokulturni nez umélecky
charakter, jejich vysledkem byly sebeorganizované infrastruktury (umeélecké
komunity) s nékolikaletym trvanim (napt. nejslavnéjsi z nich, The Thing,
byl zaloZen pifimo jako autonomni zéna). Postaveni komunikacéni udalosti
a vztahu jejich participanti do pozice uméni je v historickém kontextu
ospravedlnitelné — jak podotyka Marc Ries, ,fada soudobého umeéni se
vzdaluje objektu. Pokud je objekt jako takovy zcela odstranén, co zlistane,
jsou vztahy mezi Gicastniky“.® Zrodil se novy druh vztahu, koexistence, kterou
britsky umélec a teoretik Roy Ascott oznacil jako planetary fellowship.*

Piony¥i net artu v kontextu avantgardnich hnuti:
Avantgarda jako subkultura

Rozdil mezi dvéma generacemi internetovych umeélci tedy spociva nejen
v jejich celkovém pristupu k tvorbé uméni na internetu, ale predevsim
v jejich sebepojeti, vzajemnych vztazich mezi umélci a ve vymezeni se viici
ostatnimu svétu. V tomto smyslu maji internetovy pionyti rysy plnokrevného
avantgardniho hnuti, Dieter Daniels je dokonce identifikuje jako posledni
avantgardu.

K vymezeni avantgardy existuje nékolik pristuptli, stejné jako existuje
nékolikero fazi v Zivoté avantgardniho hnuti.* Avantgardy jsou svym
zptisobem v ramci uméleckého svéta subkulturou, vymezujici se svym
pristupem a postoji k uméni a ke zpracovavané latce vici aktudlnim
uméleckym proudtm. Slovo l'avantgarde je odvozeno z francouzské vojenské

9 RIES, Marc. Rendezvous: The Discovery of Pure Sociality in Early Net Art. In: DANIELS, Dieter —
REISINGER, Gunther (eds.). Netpioneers 1.0 — Contextualising Early Net-Based Art. Berlin — New York:
Sternberg Press, 2010, str. 72.

10 Roy Ascott, viz RIES, Marc. Rendezvous: The Discovery of Pure Sociality in Early Net Art. In: DANIELS,
Dieter — REISINGER, Gunther (eds.). Netpioneers 1.0 — Contextualising Early Net-Based Art. Berlin

New York: Sternberg Press, 2010, str

11 DANIELS, Dieter. ,Reverse Engineering Modernism with the Last Avant-Garde.“ In: DANIELS, Dieter
— REISINGER, Gunther (eds.). Netpioneers 1.0 — Contextualising Early Net-Based Art. Berlin — New York:
Sternberg Press, 2010, str. 15-61.

12 Viz ULVER, Stanislav (ed.). Zdpadni filmovd avantgarda. Praha: Cesky filmovy tistav, 1992.



terminologie 18. stoleti a jeho doslovny preklad je predvoj.’s Avantgardni
umeélci skute¢né predbihaji svou dobu a anticipuji pristi vyvoj, pticemz se
vymezuji vii¢i statu quo v umeéni a kultuie a kriticky jej reflektuji.

Podle Diany Crane miZe byt hnuti povazoviano ve vztahu k obsahim
sdélovanym svymi umeéleckymi dily za avantgardni, ,spliiuje-li nékteré
z nasledujicich pozadavki: definuje-li nové umeélecké konvence, vyuziva-li
novou techniku a umélecké nastroje, definuje-li znovu povahu umeéleckého
objektu, véetné rozsiteni okruhu objektd, které mohou byt za umélecka dila
pokladany*“.* Ve vztahu ke sdélovanym spole¢enskym obsahtim musi spliiovat
néktery z téchto pozadavki: ,zprosttedkovava-li ve svych dilech spolecenské
¢i politické hodnoty, které jsou kritické, nebo se vyrazné lisi od uznavanych
hodnot, definuje-li noveé vztah mezi vysokym a komer¢nim umeénim a zaujima-
li kriticky postoj k umeéleckym institucim®.’> A konec¢né ve vztahu k produkci
a distribuci: ,definuje-li nové ve spolecenském kontextu produkci uméni
vzhledem k teorii, iloze modelu a publika, chape-li nové organizaci vyroby,
prezentaci uméni a jeho distribuci (naptiklad vyuziti alternaci nebo pokusy
tvorit ,neprodejna‘ dila) a definuje-li znovu tllohu umeélce nebo jeho plisobnost
v ostatnich spolecenskych institucich a aktivitach, takovych jako jsou vychova,
naboZenstvi a politika“.'® V tomto svétle lze, jak je ziejmé z informaci, jez
byly v tomto textu doposud feceny, dat za pravdu Dieteru Danielsovi a na
pionyry internetového uméni nazirat jako na avantgardni hnuti. Jak shrnuje
ve své praci Pietrasova: ,Hlavnimi charakteristikami tohoto hnuti byl internet
coby nové objeveny prostor komunikace pro sdileni a vyménu myslenek,
kritika konzumniho pristupu k zivotu a komercializace umeéni (net art jako
véem dostupna nekomoditni forma uméni) a také optimismus pramenici
z globalizovanych moZnosti internetu pii pretvareni spole¢nosti.“ OvSem
»K tomu, aby skupina umélct byla chapana v souvislostech s avantgardou,
musi nejprve vsichni jeji ¢lenové mit o sobé navzajem urcité povédomi jako
o spolecenské skupiné“.”” Také tato podminka byla (az na ojedinélé pripady)
splnéna (viz zakladani skupin, kolektivni autorstvi...).

Pocit ,avantgardy“ a dojem, Ze predbéhli vlastni dobu, byl navic mezi
umeélci piimo sdileny.'® Podle Danielse® slo o specifickou reakci na prostiedi
v tehdej$im umeéleckém svété, od kterého se netartisté distancovali
(rozhovory s ranymi umélci naznacuji, ze tato distance byla oboustrann),°
i novou technologii.*

13 Ibid, s. 2.

14 CRANEOVA, Diana. Avantgarda a promény uméni. In: ULVER, Stanislav (ed.). Zapadni filmovd
avantgarda. Praha: Cesky filmovy tstav, 1992, str. 237.

15 Ibid.,s. 237-8.

6 Ibid., s. 238.

7 Ibid., s. 239.

18 Srov. RIES, Marc. Rendezvous: The Discovery of Pure Sociality in Early Net Art. In: DANIELS, Dieter —
REISINGER, Gunther (eds.). Netpioneers 1.0 — Contextualising Early Net-Based Art. Berlin — New York:
Sternberg Press, 2010. s. 65—79.

DANIELS, Dieter. Reverse Engineering Modernism with the Last Avant-Garde. In: DANIELS, Dieter —
REISINGER, Gunther (eds.). Netpioneers 1.0 — Contextualising Early Net-Based Art. Berlin — New York:
Sternberg Press, 2010, s. 15—61.

19 Ibid,, s. 15—-61.

20 Viz DANIELS, Dieter — REISINGER, Gunther (eds.). Netpioneers 1.0 — Contextualising Early
Net-Based Art. Berlin — New York: Sternberg Press, 2010.

21 Kritika ,burzoazni“ koncepce uméni, jeho komercionalizace a institucionalizace stejné jako pojeti
umélce-génia byla spole¢na vétsiné pritkopnickych projektd; uméni mélo byt pro vsechny, snadno
dosazitelné, mélo obchazet ,hlidaci psy” uméleckého svéta.
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jako umeélci prvni generace pojimani piony

Daniels vymezuje tfi sty¢né body, na zakladé kterjch mutzeme pionyry
net art 1.0 identifikovat nejen jako avantgardni hnuti, ale také potvrdit jejich
status subkultury v raimci uméleckého univerza:

e Vybudovani nezavislé technologické infrastruktury.

e Vytvoreni sobésta¢né komunitni sité s vlastni organizaci, opirajici
se o ideu kolektivu, a ohledavani odpovidajiciho diskurzivniho
modelu.

e Vyvinuti umélecké formy specifické pro tuto sit, zkoumani
potencidlu média experimentalnim a sebereflexivnim zptisobem.

Danielse pak obzvlasté fascinuje 1tzké propojeni téchto tii faktort
u internetovych umélct pred rokem 1995. Pristupy jednotlivych projektt
k autorstvi a socialni interakci participanti se samoziejmé do urcité miry
lisily, coZ se projevilo nejvice pravé po roce 1995, kdy doslo k zavedeni
nového uzivatelského rozhrani a tim ke komercializaci, standardizaci
a zalidnéni internetu. Z média, které bylo az doposud nevefejné, se diky
zavedeni uzivatelsky vstficného rozhrani World Wide Webu stalo masové
médium pro vSechny, coZz vyraznym zptsobem ovlivnilo komunitniho
ducha internetového uméni. ,Poté, co byl v druhé poloviné go. let piistup
na internet komodifikovan, uz net art nemusel operovat na bazi vlastni
autonomni infrastruktury a tim byl oslaben ideal sobésta¢né a sebeurcujici
komunity.“2?

Nékteré netartové projekty se na WWW piesunuly, jiné zanikly. Jiné projekty
bézely dal, ale zaroven se distancovaly od svého sebepojeti jako uméni. Prili§
mnoho Gcastnikd znemoziovalo participaci tak, jak probihala doposud:
skrz kooperaci tzkého okruhu tcastniki. To postupné vedlo k proméné
internetového umeéni az do podoby, jak ji prostfednictvim umélct druhé
internetové generace zname dnes.

Rada badatelt vznik net artu v pravém slova smyslu umistuje az do tohoto
obdobi (tj. po roce 1995).22

Neupravena verze poprvé publikovana cesky v ¢asopise o filmu a novych
médiich 25fps: MEIXNEROVA, Marie. NetArt pred WWW: PLANETARY
FELLOWSHIP. Filmouvy ¢asopis 25fps [online]. 7. 2. 2013, [cit. 2014-09-14].
Dostupné z WWW: <http://25fps.cz/2013/netart-pred-www/>.

22 DANIELS, Dieter. ,Reverse Engineering Modernism with the Last Avant-Garde.“ In: DANIELS, Dieter
— REISINGER, Gunther (eds.). Netpioneers 1.0 — Contextualising Early Net-Based Art. Berlin — New York:
Sternberg Press, 2010, str. 28.

23 #mm: Rozdéleni na pomyslné generace se u jednotlivych autort lisi a vyviji. Zatimco v tomto textu byli
i, Domenico Quaranta ve svém nasledujicim kuratorském textu
prvni generaci nazyva az prvni umélce tvorici ve WWW, druhou pak umélce web 2.0 generace. Meixnerova
ve svém textu jako umélce druhé generace oznacuje souhrnné umeélce tvorici net-based prace od nastupu
WWW az do doby, kdy vznikl jeji text. Nema na mysli postinternetové umélce.
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V ramci internetového uméni predstavuje net.art (net-tecka-art)
specifické hnuti s aktivistickym podténem, casové vymezené lety 1994
a 1999. Net.art neni ani shodny, ani opozitni vii¢i net artu — mnoho umélc
ve stejné dobé tvotilo internetova (net-specific) dila, aniz by byli s net.
artem spojeni.! Jaddro hnuti predstavovali evrops$ti umeélci, Rusové Olia
Lialina (¥*1971) a Alexej Sulgin (¥1963), britsky umélec a aktivista Heath
Bunting (¥1966), Slovinec Vuk Cosi¢ (¥1966) a holandsko-belgické duo Jodi
(Joan Heemskerk /*1968/ a Dirk Paesmans /*1965/). Zadny kompletni
seznam net.artistdl ani formalnich pozadavk, které by mél net.art spliiovat,
vSak neexistuje.> NeSlo o systematickou doktrinu; jednalo se o volny
okruh internetovych umélcti a teoretikli, ktefi spolu tizce spolupracovali
a k terminu net.art se sami hlasili, ackoli jejich tvorba byla zna¢né odlisna.
Vyznacovali se vSak charakteristickym ptistupem k technologii, ohled4dvanim
estetickych, lingvistickych a interaktivnich moznosti nabizenych webem,
problematizaci otazek kuratorstvi a vyraznou antiinstitucionalni politikou
tvorby.? S tou souvisela snaha vyhnout se prehnanému teoretizovani
o podobé ,,opravdového” net.artu,* zZaimérné mystifikovani dataci, protireceni
si a budovani mytologie, ktera ztézuje praci historikd.

Autorstvi terminu net.art je pripisovano slovinskému net.artistovi Vuku
Cosiéovi. Jedna se o nalezeny termin (1995) vznikly nahodnou chybou
softwaru, ktery byl idealni pro oznaceni jiz existujici praxe umeéni
a komunikacénich aktivit na internetu. Termin byl nejen sebedefinujici,
ale také sebeironizujici (slovo ,art“ — uméni — se ve slové net.art chova
podobné jako pripony oznacujici formaty soubori — txt, pdf, doc aj.)
a zaroven i matouci. Podobnost s terminy typu video art, oznacujicimi
umeéleckou praxi definovanou pouzivanym médiem® vedla k drobnému
etymologickému zmateni. A¢ net.artisté pouzivali internet, respektive
World Wide Web, jako médium, se kterym experimentovali, Slo zaroven
predevs§im o misto, kde se uméni odehrava.® Internet nebyl pro net.art
jen tvliréim prostiedkem a médiem v technologickém slova smyslu nebo
materidlem,” nybrz nezbytnou podminkou, tématem i vyjadfovacim
prostfedkem.® Jedna z vyznamnych praci, manifest Introduction to

1 DIETZ, Steve. Beyond Interface: Net Art and Art on the Net II. Museum and the Web. Walker Art Center
[online]. [cit. 2014-09-13]. Dostupné z WWW:
<http://www.walkerart.org/archive/7/B5739D78AF125E8B6173.htm>.

2 ADRIAN, Robert. net.art on nettime. Ljudmila [online]. 11. 5. 1997, [cit. 2015-03-06]. Dostupné z WWW:
<http://www.ljudmila.org/nettime/zkp4/37.htm>.

3 OLSON, Marisa. Conference Report: NET.ART (SECOND EPOCH). Rhizome Editorial [online]

9. 3. 2009, [cit. 2015-03-07]. Dostupné z WWW:
<http://rhizome.org/editorial/2009/mar/9/conference-report-netart-second-epoch/>.

4 David Garcia upozoriiuje, ze podobné debaty v pfipadé video artu pFispély k jeho zaniku. Cit. dle
ADRIAN, Robert. net.art on nettime. Ljudmila [online]. 11. 5. 1997, [cit. 2015-03-06]. Dostupné z WWW:
<http://www.ljudmila.org/nettime/zkp4/37.htm>.

5 Srov. ANTIN, David. Video: The Distinctive Features of the Medium. In: SCHNEIDER, Ira — KOROT,
Beryl (eds.). Video Art. New York: Harcourt Brace Jovanovich, 1976, s. 174.

6 QUARANTA, Domenico. In Between. In: STUBBS, Phoebe (ed.). Art and the Internet. London: Black
Dog Publishing, 2013. s. 24.

7 SAKROWSKI, Robert. Net Art in the White Cube — A Fish on Dry Land. In: DANIELS, Dieter —
REISINGER, Gunther (eds.). Netpioneers 1.0 — Contextualising Early Net-Based Art. Berlin — New York:
Sternberg Press, 2010. s. 211.

8 BLANK, Joachim. What is netart ;-)? Irational [online]. [cit. 2014-09-13]. Dostupné z WWW:
<http://www.irational.org/cern/netart.txt>. QUARANTA, Domenico. In Between. In: STUBBS, Phoebe
(ed.). Art and the Internet. London: Black Dog Publishing, 2013, s. 24.

Na nebezpeci vnimani internetu jako pouhého dalsiho nastroje upozortiuje v roce 1998 ve svém tvodu
kvystavebeyond.interface kurator Steve Dietz: ,Neni tolik diilezité, jaké médium umélec pouziva
[zda jde o webovou stranku, systém olovénych trubek, reverzné remediacni sochu], ale co s nimi déla [tj.




net.art (1994-1999) ruskych umélcti Alexeje Sulgina a Natalie Bookchin
z roku 1999, byl pro vystavu netcondition (1999) vytesan némeckou
umeéleckou dvojici Joachimem Blankem a Karl-Heinzem Jeronem
do mramoru,® a stal se tak jednou z vlibec prvnich materidlnich dél
internetového uméni.

Dtilezitou roli pro zavedeni terminu net.art hral e-mailovy adresar nettime,
skrze ktery spolu umélci a teoretikové komunikovali a kde se odvijela odborna
diskuze. Nettime zalozili v roce 1995 nizozemsky medialni teoretik a kritik
Geert Lovink a berlinsky umélec Pit Schultz. Jako mailing list zasvéceny
internetové kultute a kritice pritdhl nettime pozornost k zZanru umeéni na
internetu a formoval hnuti net.art.*

Net.art je v této publikaci zastoupen tfemi prispévky. Italsky kritik, kurator
a pedagog Domenico Quaranta se ve svém textu z roku 2005 vénuje
mytopoetice net.artu v navaznosti na historicko-umélecké souvislosti
a predevsim na hnuti dada. Samotny manifest Introduction to net.art
(1994—1999) poskytuje svédectvi o stavu net.artu v roce 1999 a predjiméa
nékteré zasadni zmény, kterymi internetové umeéni v komplexnich vztazich
své produkce, recepce a monetarizace v nasledujicich letech prochézelo.
Alexej Sulgin ve zpravé rozeslané v ttery 18. bfezna 1997 prostfednictvim
elektronického mailing listu nettime ptiblizuje ptivod terminu net.art. Tento
prispévek publikujeme v ptivodni podobé vcetné grafického layoutu — jde
pfitom stejnou mérou o nazornou ilustraci mailing listu jako o reprodukci
,historického dokumentu®.

#mm

reaguje na zkusenost s celosvétovou siti].“ DIETZ, Steve. Beyond Interface: Net Art and Art on the Net II.
Museum and the Web. Walker Art Center [online]. [cit. 2014-09-13]. Dostupné z WWW:
<http://www.walkerart.org/archive/7/B5739D78AF125E8B6173.htm>.

9 Viz QUARANTA, Domenico. In Between. In: STUBBS, Phoebe (ed.). Art and the Internet. London: Black
Dog Publishing, 2013, s. 25.

10 PAUL, Christianne. Digital Art. Londyn:Thames & Hudson, Ltd., 2003. s. 112.
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Legenda net.art

Domenico Quaranta | 2005

Tento text vznikl v roce 2005 pro katalog vystavy CONNESSIONI
LEGGENDARIE. NET.ART 1995—2005 v Milané. Autor koncepce vystavy
Luca Lampo ([epidemiC]), organizace Luca Lampo, Marco Deseriis,
0100101110101101.0RG a ja. Slo o pruni velkou vystavu, na které jsem se
podilel, a stdle ji i zcela novym perspektivam, které nabidla, mnohé dluzim.
CONNESSIONI LEGGENDARIE byla patrné prvnim vaznéjsim pokusem
mluvit o net.artu jako o avantgardé a zarover vypravet a dokumentovat
jeho pribéhy namisto nemistné snahy prinaSet fragmenty net.artu do
galerijniho prostoru. Vistavni katalog vysel nanestésti jen v italstiné
a vystava se nedockala mezinarodntho publika, jemuz byla urcena.

Pro uméni i jeho komentaie hrala vzdy zdsadni roli mytologie. Od Leonarda
po Duchampa, od Caravaggia po de Chirica, od Shakespeara po Jarryho —
ti nejlepsi umélci odjakziva védomé podporovali budovani legendy kolem
vlastnich identit, a to za aktivni Gcasti historikdi, vypravéct i soucasnikd.
Nékolika z nich se podatilo své legendy naplnit, Castéji vsak jen chytre
manipulovali realitu prostfednictvim komunikac¢nich prostfedkt, které
méli k dispozici, pii vefejnych prileZitostech se nenucené halili do peclivé
budovanych identit a zarlivé strezili své soukromé zivoty a kiehkou pravdu
ukrytou za brnénim mystifikace.

Historicka avantgardni hnuti vycizelovala zbran mystifikace k dokonalosti
a na vzdusnych zakladech vystavéla doslova celé zamky: jen vzpomenme
Arthura Cravana, anarchistického dadaistického performera, nebo Jacquese
Vachého, posmrtnou legendu stvofenou surrealisty prostrednictvim
epistolarni vymény. To avantgardnim hnutim patii zasluhy za ptenos
mytologie z planu individualniho génia do kolektivni arény, coz ovSem
propiijéuje narativu o legendé neottesitelnou koherenci.

Z tohoto hlediska je typickym piipadem dada: narativni konstrukce se
prekryvaji, prolinaji a vzajemneé si odporuji, avSak historické pravdy, které
zastiraji, ztistdvaji mimo dosah. Diky tomu se z bandy nezbedniki, kteri
méli na estetické fronté sotva ¢im prispét, stalo nejrozvratnéjsi avantgardni
hnuti 20. stoleti. Posuzovat dadaismus mimo legendarni nadstavbu, kterou
si kolem sebe vytvotil, by samoziejmé nikam nevedlo; jeho mytopoetika je
jeho nedilnou soucasti a jedno by bez druhého neexistovalo. Pokud bych
byl o néco sofistikovanéjsim kritikem, mozna bych zasel tak daleko, abych
prohlésil, Ze konstrukce legendy ze strany hnuti, v némz umeélecké dilo ztraci
svoji auru, je nutnosti; jinak by se stalo pouhym produktem bez jakékoli
pridané hodnoty.

V priibéhu 20. stoleti vyuzivala mytopoetiku jako strategii vSechna hnuti
stojici proti dalsim velkym mechanismiim legitimizace uméni bez aury —
trhu a muzeim. Kupodivu s tim, jak mytotvornd masinerie zdokonalovala
svoje taktiky, Slo o ¢im dal vétsi underground, od dadaismu a Fluxu pies
situacionismus, punk, neoism a Luthera Blissetta. Mezitim sou¢asné umeéni
¢im dal tim vic prozaic¢télo, neschopno falesnych nadstaveb. Vyjimkou



potvrzujici pravidlo je mladé britské umeni: slaba legenda vystavéna za
pomoci talentovaného reklamniho manazera kolem stereotypu skupiny
sSilenych, zvracenych a nebezpeénych® mladikl, aby podpofila precizni
finanéni strategii.

To vSe nas vede k tomu, ze kdyz na zac¢atku 90. let zacala nepocetna skupinka
umélci roztrousenych po celém svété experimentovat s internetem, nalézali
se v perfektni pozici pro vytvoreni nové legendy. A tuto situaci naprosto
dokonale vyuzili, coz vedlo k nejvétsi boudé v umeéleckém svété 20. stoleti.!
K net.artu, abychom byli ptfesni. Ale jedno pékné po druhém.

Prvni net.artisté, ptsobici ve vSudypristupném médiu, kde koncept kopie
a originalu pozbyl svého smyslu a kde neexistovalo vlastnictvi, se nemohli
spoléhat na tradi¢ni legitimizaéni mechanismy trhu a vystavnictvi, viici
kterym méli tak jako tak fadu vyhrad. Na druhou stranu se jejich ruce ocitly
na Gzasném prostiedku distribuce a komunikace, zastupujicim spojeni mezi
podavatelem a prijemcem.? Umoziioval jim velmi snadno hromadné oslovit
sirokou verejnost a se stejnou lehkosti manipulovat lidi, dalsi média nebo
stéZejni nastroje informace.3 Najednou zde bylo médium, které zaslo tak
daleko, Ze podporovalo vytvareni fikénich identit, nebot ,na webu nikdo
netusi, Ze jste pes“.4+ Médium, které jiz prokazalo sviij potencial zplozenim
legend, jako byl Condor, nepolapitelny hacker Kevin Mitnick. Médium, které
umoznilo lidem pracovat v rdmci siti a které malé skupiné prikopnickych
umélcti poskytlo globalni konotace a umoznilo jejich dilu dosud nevidany
dopad.

Vysledkem je, 7Ze kdyZ se dnes kunsthistorik probira ,nalezisti“
net.artu, zejména archivy dobovych newslettert jako nettime, 7-11, Rhizome
a Syndicate, snadno nabude dojmu, Ze studuje heroicky vék liceny v redlném
Case skrze zadznamy basnikd, ktefi kousek po kousku budovali své vlastni
legendy. To se délo s citem pro ironii hodnym postmoderni avantgardy,
coZ jen nasobi troven mystifikace, a za ¢ilé bojovné kritiky, ktera dnes
zastie kazdému, komu jde o hodnovérnou rekonstrukci udélosti, i ten
nejmihotavéjsi zablesk pravdy. Kazdy e-mail, kazda esej, kazdy rozhovor je
jen dal$im kouskem do skladacky, stejné jako tato kniha.

Net.art vytvoril i zpochybnil legendu svého vlastniho vzniku, frazi
sautomaticky generovana chyba softwaru“;5 a vylicil své prvni nejisté kroky,
setkani v Trieste v kvétnu 1996 a konference v Londyné v letech 1996 a 1997.
Narokoval si otce zakladatele, aniz by kdy provedl test otcovstvi, a prevypravel
nam svij vlastni pribéh krok za krokem, pti¢emz nas seznamil s pohodIné

1 #mm: V anglické verzi je uzita viceznacna véta ,greatest artistic set-up of the 20th century*, kterou Ize
v kontextu Quarantova textu vnimat stejné dobie jako ,,nejvétsi uméleckou boudu, lest ¢i podfuk 20. stoleti®,
zaroven vsak také jako ,nejuzasnéjsi umeéleckou strukturu, ziizeni ¢i situaci®.

2 #mm: Terminologie ,podavatel” (ten, kdo vysila informaci do obéhu) a ,,prijemce” informace vychazi
z Shannon-Weaverovy matematické teorie komunikace, stézejni pro kybernetiku (jeji nakres se velmi
podoba jednoduchému netartovému diagramu /Simple Net Art Diagram, MTAA cca. 1997/ v barevné
obrazové priloze). Tento linearni model je typicky pro net.art jako sitové uméni, pro dalsi faze bychom
museli zvolit spiSe modely transakéni ¢i ritualové.

3 #mm: ,Vehicles of information®, tj. ,nositele informace®, tedy médium v komunika¢nim slova smyslu
(cokoli, co slouZi k pfenosu informace).

4 #mm: Parafrize slavného kresleného vtipu Petera Steinera pro ¢asopis The New Yorker z roku 1993
,On The Internet, Nobody Knows You're a Dog".

5 #mm: Viz piispévek ,Nettime: net.art — pivod“ v této publikaci.
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predzvykanou verzi; predvidal vysledek svého stfetu s uméleckym svétem
isvij vlastni pred¢asny galerijni debut, povédél nam o vlastni smrti a postavil
si nedobytné mauzoleum, v némz jeho posmrtné pozistatky neusiluji nez
o to rozpadnout se v prach, nebot to je jediny zplisob, jak zajistit legendé
nesmrtelnost.

Jak nas poucilo uz dada, nesrovnalosti a rozpory jsou integralni soucasti
tohoto zrcadlového salu; umoznily Alexeji Sulginovi prohlasit net.art za
mrtvy, a pokracovat pritom ve svych nezapomenutelnych projektech, nebo
duu 0100101110101101.0RG skryt vlastni identitu za sérii jedni¢ek a nul
a zaroven si v ramci projektu Life Sharing (2000) osvojit formu explicitni
otevienosti hranicici az s pornografii, kdyZ umoznili divakim absolutni
piistup ke svému poéitadi. A Vuku Cosi¢ovi napsat: ,Ma dalsi myslenka se
tyka zaloZeni iniciativy, ktera by shromazdila co nejvétsi pocet dokoncenych
dél net.artistd na DVD a predala jej webmastertim, aby vytvorili mirror sites
(zrcadlové stranky). Zaroven zac¢inam vlastni uméleckou kariéru, coz tento
projekt fakticky znemoznuje.“®

ProtoZe legenda byla kolektivnim dilem, je samoziejmé nemozné piesné
identifikovat, jak k ni prispély konkrétni osoby. My se zaméfujeme na
nékolik, z nichZ je mozné vybrat nékteré obzvlasté vyznamné priklady. Vuk
Cosi¢, tidajné zodpovédny za zavedeni terminu net.art (idajné, nebot jako
spravny dadaista termin nevymyslel, ale ndhodou na néj narazil), pfijal
duchampovsky ptistup, ktery jej od prvnich brilantnich experimenti zavedl
az k témér totalni nec¢innosti. A byli jsme varovéani: ,,Chodim na konference.
To je totiz net.art.“” Byvaly archeolog, ktery se stal net.artistou a archeologem
médii, pronési feéi o net.artu se stejnou nonsalanci, s jakou Duchamp udélal
umeéni ze hry v Sach. A v této ironické formé sebehistorizace se nachazi ve
vyborné spoleénosti: Alexej Sulgin vepsal svoji definici net.artu, sviij pfibéh,
pravidla a dokonce svou budoucnost na ,starozakonni tabulky®, kdyz vzty¢il
pamaétnik aere perennius,® jak by pravil Horatius.

KdyZ se net.art poprvé dostal do galerii, Olia Lialina reagovala spusténim
svého vlastntho na miru Sitého on-line muzea. Zatimco Jodi, prvni
mytologicky tvor net.artu, Cernd dira, ktera désila, povznéasela a bavila
tisice internetovych uzivateld, ohledaval zplsoby, jak dostat svoji
vlastni legendu do fyzického prostoru skuteénych galerii a muzei,
0100101110101101.0RG poradali ve spolupriaci se Sir§im okruhem
znamym jako d-i-n-a udalosti se vSevypovidajicim nézvem Influencers
(Vlivni), na které zvali svd ochranna boZstva z vlastniho vysoce
(ne)osobniho panteonu. A v roce 2003, tj. méné neZ deset let od zacatku
pribéhu, ktery tu vypravime, uz mluvila Josephine Bosma v kontextu
vystavy vymluvné nazvané An archaeology of net.art (Archeologie

6 #mm: COSIC, Vuk. One Artist One Art System. net_condition, Center for Art and Mediatechnology
[online]. [cit. 2014-09-01]. Dostupné z WWW:
<http://on1.zkm.de/netcondition/projects/project1s/bio_e>.

7 Vuk Cosi¢. In: BOSMA, Josephine. Vuk Cosi¢ Interview: net.art per se, Nettime [online]. [cit. 2014-09-

/

01]. Dostupné z WWW: <http://www.nettime.org/Lists-Archives/nettime-1-9709/msgo0053.html>.

8 #mm: Z latiny, vyznam ,trvalejsi nez bronz“. Quaranta ma na mysli manifest ,Introduction to net.art*
(obsaZeny rovnéz v této publikaci), ktery byl v roce 1999 Blankem & Jeronem vytesan do kamene.
Srov. Dumb Your Trash. sero.org [online]. [cit. 2014-09-11]. Dostupné z WWW:

<http://www.blankjeron.com/sero/dyt/index.html>.



net.artu) o jakémsi nostalgickém néavratu heroického obdobi net.artu.®
Jako kazda poradna legenda, i net.art mél samozi'ejmeé své hrdinské epizody:
krade? webové stranky documenty X, spachani Vukem Cosiéem, digitalni
anos, kterym se svétu predstavil kolektiv etoy; kousek Cornelie Sollfrank,
které se povedlo obalamutit jeden z prvnich institucionalnich pokust zmocnit
se net.artu, kdyz ze vzduchoprazdna vygenerovala vice nez 200 net.artistek.
A Toywar (Valka hracek),” v niz net.art vyhral bitvu proti zaporakiim
z velkych spolecnosti, a nasledné série mistrovskych kradezi, kterymi
0100101110101101.0RG na nékolik meésict ziskali mezinarodni pozornost
a stali se Bonnie a Clydem internetu, nemluveé o ptibézich z titulnich stranek
o poc¢inech The Yes Man a Vote-auction.

Zavérem zustava jesté jedna nezodpovézena otazka: je net.art opravdu mrtvy?
Samoziejmé Ze ne. Jeho smrt, podobné jako jeho zrozenti, je soucasti legendy,
ovSem realita je zna¢né odlisna. Neexistuji Zadna hnuti, ktera by se rodila
a umirala, a to, ¢eho jsme zde svédky, je oscilujici proud experimentovani
s médii a novymi technologiemi, ktery se klene celou druhou polovinou
20. stoleti a pfesahuje do nového tisicileti. Proud skladajici se z izolovanych
zazitkl, klicovych setkani a epizod utvareni siti, s hrdinskymi bitvami
i s obdobimi, kdy je vice v souladu se silami trhu. Proud, v némz legenda
s ndzvem net.art predstavuje skvélé a nesporné mistrovské dilo.

Poprvé publikovano italsky ve vystavnim katalogu: LAMPO, Luca -
DESERIIS, Marco — QUARANTA, Domenico. Connessioni legendarie.
Net.art 1995—2005. Katalog vystavy v Mediateca Santa Teresa v Milané.
20. fijna — 10. listopadu 2005. Milan: Ready-Made, 2005. Cesky preklad
vychaziz anglické verze publikované v knize Domenica Quaranty In Your
Computer.”

9 BOSMA, Josephine. The Dot on a Velvet Pillow — Net.art Nostalgia and net art today. In: PLATOU,

Per (ed.). Skrevet i stein. En net.art arkeologi [Written in Stone. A net.art archaeology]. Katalog vystavy
Museet for Samtidskunst, Oslo, 22. bfezna —25. kvétna 2003. Oslo 2003. Dostupné z WWW: <http://www.
perplatou.net/net.art/>.

10 #mm: Toywar odkazuje k vysilujicim valkam o doménu, které s kolektivem etoy na konci 90. let vedla
korporace e Toys Inc., a kreativnimu uméleckému projektu, pomoci kterého valku etoy nakonec vyhral.
Vice viz The Toywar Story [online]. [cit. 2014-09-11]. Dostupné z WWW: <http://toywar.etoy.com/>.

11 QUARANTA, Domenico. In Your Computer. Brescia: Link Editions, 2010.
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Introduction to net.art (1994—-1999)
[Uvod do net.artu]

Natalie Bookchin, Alexej Sulgin | bfezen—duben 1999

1. net.art v kostce
A. Absolutni modernismus
1. Definice

a. Net.art je sebedefinujici se termin vznikly chybou softwaru,
puvodné pouzivany k oznaceni uméni a komunikacnich
aktivit na internetu.

b. Net.artisté usilovali o rozbiti autonomnich disciplin
a zastaralych klasifikaci, které se dotykaly riznorodych
¢innosti téchto aktivistd.

2. 0% kompromis
a. UdrZeni nezavislosti na institucionalni byrokracii.

b. Préce bez marginalizace a dosaZeni pocetného publika,
komunikace, dialogu a zabavy.

c. Pohybovani se mimo zavedené hodnoty vyplyvajici
ze strukturovaného systému teorii a ideologii.

d. T.A.Z.(temporary autonomous zone — do¢asni autonomni
z6na)! pozdnich 9o. let: anarchie a spontaneita.

3. Realizace nad teoretizovanim

a. Utopicky cil pfeklenout neustale se rozsirujici propast mezi
umeénim a kazdodennim Zivotem byl, snad, zcela poprvé
dosazZen a stal se skute¢nou, kaZzdodenni a dokonce rutinni
praxi.

b. Mimo ramec institucionélni kritiky; diky tomu mohl byt
umélec-jednotlivec byt na stejné tirovni jako jakakoli
instituce nebo korporace.

C. Praktick4 smrt autora.

B. Specifické rysy net.artu
1. Vznik spoleéenstvi umélei nap¥i¢ narody a obory.
2. Investice bez materialniho zajmu.

3. Spoluprace bez ohledu na apropriaci napadd.

1 #mm: Oznaceni pro formalné nestrukturovanou oblast (prostorovou, ¢asovou, imaginacni), kterou
vymezil Hakim Bey ve stejnojmenném textu z r. 1985 pro riiznorodé socialni vztahy a aktivity a pfirozené
tvliréi ¢innosti, vymykajici se kontrole shora a odolavajici jakékoliv totalité. Blize (doporucujeme) viz
Docasné autonomni zéna. Ateliér intermédii, Fakulta vytvarnych umeéni Vysokého uceni technického

v Brné .[online]. [cit. 2014-09-12]. Dostupné z WWW: <http://intermedia.ffa.vutbr.cz/taz>; déle texty
Hakima Beye: BEY, Hakim. Doc¢asnd autonomni zéna. Praha: KANT/Tranzit, 2004.

BEY, Hakim. Ontological Anarchy. Hermetic [online]. [cit. 2014-09-12]. Dostupné z WWW:
<http://hermetic.com/bey/>.
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e A

Uprednostiiovani komunikace nad reprezentaci.
Bezprosttednost.

Nehmotnost.

Docasnost.

Procesualni akce.

Volnost a performance bez obav ¢i strachu z historickych
nasledkd.

10. Parazitismus jako strategie:

a. Opousténi pocatecéni Zivné ptidy internetu.

b. Expanze do sifovych infrastruktur skutecného Zivota.

11. Vytracejici se hranice mezi soukromym a vefejnym.

12. V3e v jednom:

a. Internet jakozto médium pro produkei, zvefejiiovani,
distribuci, propagaci, dialog, konzumaci i kritiku.

b. Disintegrace a mutace umélce, kurétora, pritele na
dopisovani, publika, galerie, teoretika, sbératele uméni
a muzea.

2. Udélej si sam. Kratky DIY pruvodce net.artem

A. Pripravte si prostiedi

l.

2.

Ziskejte pristup k pocitaci s nasledujici konfiguraci:

a. Macintosh s procesorem 68040 ¢i lepsim (nebo PC
s procesorem 486 nebo lepsim)

b. Alesponi 8 MB RAM

¢. Modemové nebo jiné pripojeni k internetu
Pozadavky na software:

a. Textovy editor

b. Graficky editor

c. Alespori jeden z nasledujicich internetovych klienti:
Netscape, Eudora, Fetch atd.

d. Program na editaci zvuku a videa (dobrovolné)

B. Zvolte si styl

1.

e

ZaloZeny na obsahu
Formalni

Ironicky

Poeticky
Aktivisticky



C. Vyberte si zanr? 59

1. Subverze

2. Sitjako objekt

3. Interakce

4. Streaming

5. Cestovni denik

6. Spoluprace na dalkus
7. Vyhledavaé

8. Sex

9. Vypréavéni
10. Recese a konstrukce falesné identity
11. Vytvéareni a/nebo dekonstrukee uZivatelského rozhrani
12. ASCII Art
13. Browser art, On-line Software art*
14. Form Arts
15. Interaktivni prostfedi pro vice uZivateli
16. CUSeeMe, IRC, E-mail, ICQ, Mailing list
D. Produkce

3. Co byste méli védét/znat
A. Soucasny stav

1. V disledku svého nové nabytého statusu a institucionalniho
uznani prochazi net.art zdsadnimi zménami.

2. Takto se net.art metamorfuje do autonomni discipliny se
vs§im, co k tomu patfi: teoretici, kuratori, pracovisté muzei,
odbornici a spravni rady.

B. Materializace a zanik

1. Prfechod od nestélosti, nehmotnosti a bezprosttednosti
k materializaci

a. Vyroba objektd, vystavovani v galerii
b. Archivace a prezervace
2. Vztah s institucemi: uzavireny kruh

a. Pracuj vné instituci.

2 #mm: Zvolené Zanry z velké ¢asti vychézi z vlastni zku$enosti autorit manifestu, a pomérné vérné
reflektuji moZnosti internetového uméni mezi lety 1994 a 1999.

3 #mm: V originale ,Telepresent Collaboration®, od terminu telepresence (tedy telepfitomnost, pfitomnost
na dalku) Roye Ascotta, 90. léta.

4 #mm: Uméni pracujici s internetovymi prohliZe¢i a on-line softwarem.

5 #mm: Form Art je ,nova umélecka forma zalozena na technologii internetu, vynalezeni Alexejem
Sulginem. (Viz SULGIN, Alexej. Easy life [online]. [cit. 2014-09-12]. Dostupné z WWW:
<http://www.easylife.org/>.) Form Art (Alexej Sulgin, 1997) | http://www.c3.hu/collection/form/
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3.

b. Prohlasuj, ze instituce je zlo.

¢. Zpochybnuj instituci.

d. Rozvracej instituci.

e. Udélej instituci sam ze sebe.

f. Pritahuj zajem instituci.

g. Piehodnocuj instituce.

h. Pracuj v ramci instituci.
Vztah s korporacemi: aktualizace

a. Aby bylo mozno uchovat si aktualnost a viditelnost,
pozadavek nutnosti jit ve stopach korporatni produkece.
b. Vyuziti radikalnich uméleckych strategii k propagaci
vyrobku.

4. Zasadnti tipy a triky pro tspésného moderniho net.artistu

A. Propagacni techniky

1.

0

=

9]

7.
8.
9.

Zacastnéte se a participujte na velkych festivalech
medialniho umeéni, konferencich a vystavach.

a. Fyzicky
b. Virtualné

Za zadnych okolnosti nepfistupte na to, abyste sami platili
vstupni poplatky, cestovni naklady nebo ubytovani.

Vyvarujte se tradi¢nich zptisobli propagace, napft. vizitek.

Nepripoustéjte prilis lehce jakoukoli institucionalni
prislusnost.

Vytvarejte a kontrolujte vlastni mytologii.

V e-mailech, ¢lancich, rozhovorech a neformalnich
konverzacich ,mimo zaznam® si pravidelné odporujte.

Budte uprimni.
Sokujte.
Podryvejte (sebe i ostatni).

10. Udrzujte konzistenci jak v praci, tak ve svém image.

B. Indikator tspéchu: druha aktualizace

1.

2
3
4.
5
6
7

Sitka pasma

Pratelé a pritelkyné
Zobrazeni ve vyhled4vacich
Néavstévnost stranek
Odkazy na stranky
Pozvanky

E-maily



8. Letenky 61

9. Penize

5. Utopicky dodatek (Po net.artu)
A. Cenény jsou spise individualni tviir¢i aktivity nez prislusnost
k néjakému medializovanému uméleckému hnuti.

1. Ze znaéné miry vychézi z horizontélni spi$ nez z vertikalni
distribuce informaci na internetu.

2. TudiZ nedovoluje pfevahu jednoho dominantniho hlasu
nad mnoha simultdnnimi a rozmanitymi projevy.

B. Vzestup femeslnika
1. Vznik organizaci zabranujicich prosazovani vlastnich jmen.

2. Obchéazeni uméleckych instituci a pfimé zaméteni na
firemni produkty, mainstreamova média, kreativni citéni
a hegemonické ideologie:

a. Neohlasené
b. Nezvané
c. Neéekané

3. JiZneni tfeba termint ,uméni“ nebo ,politika“ k legitimizaci,
odiivodnéni nebo ospravedlnéni vlastnich aktivit.

C. Internet po net.artu
1. Néakupni centrum, obchod s pornem a muzeum.
2. Utziteény zdroj, nastroj, misto a shromazdi$té Femeslniki:

a. Kteti mutuji a transformuji se tak rychle a dimyslné
jako jejich konzumenti.

b. Ktefi neptijimaji, anebo se neboji nalepkovani nebo
odstranovani nalepek.

c. Kteti volné pracuji ve zcela novych formach spolu se
star§imi tradi¢néjsimi formami.

d. Ktefi chapou trvalou naléhavost svobodné obou

i vicesmérné komunikace nad reprezentaci.

Publikovano anglicky, vytesdno do mramoru Blankem & Jeronem.

Text manifestu: BOOKCHIN, Natalie — SULGIN, Alexej. Introduction to
net.art (1994—1999) [online]. 1999, [cit. 2014-09-17]. Dostupné z WWW:
<http://www.easylife.org/netart/>.

Souvisejici projekty:

Form Art (Alexej Sulgin, 1997) | http://www.c3.hu/collection/form/



62 Nettime: net.art — pavod

Alexej Sulgin | 1997

e Pro: nettime-1 {AT} Desk.nl

e Predmeét: Nettime: net.art — ptivod

e Od: alexei shulgin <easylife {AT} hawk.glas.apc.org>
e Datum: atery 18. biezna 1997 01:05:08 +0300

e Organizace: moscow wwwart centre

e Reference: <Pine.SUN.3.95.970308103406.11504C-100000 {AT}
unixi.netaxs.com>

e Odpovédét: easylife {AT} hawk.glas.apc.org
e (Odesilatel: owner-nettime-1 {AT} Desk.nl

Mam pocit, Ze uZ je nacase osvétlit plGvod terminu
,net.art™.

Je to vlastné readymade.

V prosinci 1995 dostal Vuk Cosié¢ zpravu (e-mail) od
anonymniho odesilatele. Kvuli inkompatibilité softwaru
byla zpréva po otevieni prakticky necitelné ASCII cosi.
Jediny ¢itelny fragment, ktery daval jakz takz smysl,
vypadal néjak takto:

[...] J8~g#|\;Net. Art{-"sl [...]

Vuka to velmi pobavilo a nadchlo: samotna sit mu
dala nédzev pro aktivitu, které se vénoval! Zacal
termin okamzité pouzivat. Po nékolika mé€sicich

ten zdhadny e-mail preposlal Igoru Markovicovi,
jenz jej také spravné dekddoval. Text, zda se, byl
celkem kontroverznim a vagnim manifestem, v némz
autor obvirnoval tradic¢ni instituce uméni ze vsech
moznych h¥ichtd a prohlasoval svobodu sebevyjadreni
a nezadvislosti umélce na internetu.

Cast textu s vySe zmin&nym fragmentem, ktery Vukv
software tak prapodivné konvertoval, znéla (cituji

z pameti) :

,To vSe je mozZné jen s prichodem sité [Net]. Uméni
[Art] jako koncept zastarava...,“ atd.

TakZe ten text zas az tak zajimavy nebyl. A termin,
ktery nept¥imo privedl na svét, se uz stejné néjakou
dobu pouzZival. NanesStésti pro budouci historiky
net.artu uZz zadny manifest nemame. Vytratil se spolu
s dalsimi cennymi daty ptri tragickém selhdni Igorova
harddisku loni v 1lété.



Tenhle podivny pfibéh se mi hodné 1libi, protozZe 63
perfektné ilustruje, Ze svét, ve kterém zZijeme, Je
mnohem bohatsSi neZ vsechny nasSe pfedstavy o ném.

* distribuovéano prosttednictvim nettime-1 : komeréni
uziti mozZné pouze se svolenim

* <nettime> je uzavreny moderovany adresdt?¥ pro sitovou
kritiku

* kolektivni filtrace textl a sitovad kulturni politika
* vice informaci: majordomo {AT} is.in-berlin.de

a ,info nettime™ v téle zpréavy

* URL: http://www.desk.nl/~nettime/ kontakt: nettime-
owner {AT} is.in-berlin.de

Pretisténo v podobé, v jaké byl text plivodné (anglicky) publikovan
prostrednictvim elektronického mailing listu nettime: alexei shulgin on
Mon, 17 Mar 97 23:28 MET. Archiv nettime [online]. [cit. 2014-09-13].
Dostupné z WWW: <http://www.nettime.org/Lists-Archives/
nettime-1-9703/msgo0094.html>.

Souvisejici projekty:

ASCII History of Moving Images (Vuk Cosié, 1998)
http://www.ljudmila.org/~vuk/ascii/film/

nettime (1995) | http://nettime.org/






3. Web 2.0

,»Vychovani na webu, premyslime jinak.“

#web_ 2.0 #netizen #deti_site #net_art #digitalni_rodaci #soci
#facebook-based_art
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V éfe webu 1.0 byli na jedné strané€ odbornici jako producenti obsahu
a na strané druhé obycejni uzivatelé, ktefi obsah na internetu vyhledavali
a konzumovali. V nésledujici éfe webu druhé generace doslo k radikalni
zméné situace — diky nastupu blogovych platforem, otevirenych encyklopedii,
socialnich siti nebo servert pro sdileni videi se hranice mezi prispévatelem
a prijemcem informaci rozpustila a vSichni uzivatelé se razem stali také
aktivnimi tviirci obsahu webu — prozumenty (producenty + konzumenty).
Obdobi webu 2.0 znamenalo nartst centralizovanych sluzeb, skrze které
v soucasnosti na internetu prijimame a sdilime své obsahy spise nez skrze
samostatné webové stranky. *

Samotny termin web 2.0 se objevil jiz v roce 1999.2 A¢ otevien4 encyklopedie
Wikipedia existuje jiz od roku 2001 a dnes prazdnotou zejici prikopnik
socialnich siti MySpace3 byl spustén v roce 2003, plné rozvinuty web 2.0
nachazime az po roce 2005, kdy uZz existuje a postupné akceleruje YouTube
(2005), Facebook (2004, celosvétové dostupny od 2005), Tumblr (2007)
a dal$i. Era webu 2.0 tedy v soucasnosti trva p¥iblizné 10 let — dost dlouho na
to, abychom ji stihli dokonale uvyknout.* Od nastupu World Wide Webu stihla
dospét zcela nova generace umélcti. Nejde jiz o ,imigranty“ a prikopniky
prichazejici na internet z fyzického svéta, aby prozkoumali neprobadané
tzemi, ale o digitalni roddky, ktefi s internetem doslova vyrostli a tézko si
dokazou predstavit Zivot bez néj. Témto digitdlnim rodakéim, netizentim nebo
détem sité, pro néz web 2.0 predstavuje prirozené zivotni prostfedi a prostor
mnohdy realnéjsi nez hmotny svét, se vénuji texty v nasledujici ¢asti publikace.

Ttalsky kurator, teoretik a pedagog net artu Domenico Quaranta (*1978)
vymezuje v textu ,Uméni netizend“ (2010) net art sociokulturné a v této
souvislosti se vénuje nékolika historickym oznacenim net artu. Medialni
teoretikové Harold Innis, Marshal McLuhan a piedev§im Walter J. Ongs
v minulosti poukazali na skute¢nost, Ze obména prevladajicich prostredkt
komunikace v dané spole¢nosti se poji také s proménou forem mysSleni
a vyjadfovani. Polsky spisovatel Piotr Czerski (¥*1981) v Zivelném manifestu
My, déti sité“ (2012) popisuje promény vnimani u nové generace v dtisledku
nastupu dominantniho média, kterym je tentokrét internet. Takové zmény
se v zapadni spole¢nosti jiz odehraly s nastupem psaného slova, respektive
fonetické abecedy, a pozdéji elektiiny. A¢ mohou byt podobné teze kritizovany
pro technologicky determinismus, pozorovatelné psychické a socidlni
dusledky s sebou ptinasi téZ nastup internetu, webu 2.0 a Facebooku. Odlisny
zpusob vnimani svéta se stava stéle vice pocitovanym faktem, ktery ve svych
pracich ¢i vefejnych projevech tematizuje celd fada umélct.®

1 #mm: Pro shrnuti evoluce webu viz graf v barevné obrazové ptiloze. Web 0.0 — vyvoj webu; web

1.0 — obsah generovany odborniky; web 2.0 — obsah generovany uzivateli; web 3.0 — obsah generovany
systémove; web 4.0 — inteligentni osobni agenti

2 DINUCCI, Darcy. Fragmented Future. Print, vol. 53, issue 4, 1999, s. 32 a 221—222. Dostupné téz

z WWW: <http://darcyd.com/fragmented_future.pdf>.

3 Srov. PACHAL, Pete. MySpace Is Dead. Long Live Myspace. Mashable [online]. 12. 6. 2013,

[cit. 2014-10-06]. Dostupné z WWW: <http://mashable.com/2013/06/12/new-myspace-launch/>. V roce
2013 MySpace pozménila sviij charakter i jméno (na Myspace) a zapocala novou éru své existence.

4 Kwebu tieti generace (jehoz obsah generuji automatické systémy), o kterém se mluvi v soucasnosti, jsme
zatim jesté zcela nedospéli.

5 INNIS, Harold. The Bias of Communication. Toronto: University of Toronto Press, 1951; McLUHAN,
Marshall. Clovek, média a elektronicka kultura. Vybor z dila. Brno: Jota, 2000; ONG, Walter J.
Technologizace slova. Mluvena a psana e¢. Praha: Karolinum, 2006. Srov. téZ BRIGGS, Asa — BURKE,
Peter. A Social History of the Media. From Gutenberg to the Internet. Cambridge: Polity Press, 2005.

6 Pomérné ¢astym jevem mezi netartisty web 2.0 generace je kromé vlastniho sebepojeti jako obyvatel



Text ,Klubovd mladez: Socialni Zivot umélci na Facebooku® (2012)
ptvodné vysel v kulturnim on-line magazinu (spravovaném newyorskym
kolektivem DIS?) DIS mazagine (2010), ktery se soustfedi na soucasné
uméni, médu, hudbu a kulturu. Spole¢ny ¢lanek Brada Troemela (¥1987),
Artie Vierkanta (*1986) a Bena Vickerse (*1986) vyjadiuje rozdilnost postoji
jinak sptiznénych umélci a teoretikli generace déti sité a ilustruje moznou
pluralitu piistupii v diskurzu o soucasné internetové kultute, jez vSak
mnohdy tsti v terminologické Sarvatky. Samotny ¢lanek, jehoZ autory jsou
jedny z nejviditelnéjsich, casto provokativnich osobnosti generace autort
narozenych ve druhé poloviné€ 80. let, vyvolal fadu rozporuplnych reakei.
Z hlediska vybéru textl v této antologii jej 1ze priradit spise k manifestiim,
u nichz lze akceptovat stylistické ¢i obsahové defekty. Textu je vlastni
tézkopadnost spojena s autorstvim vicera osob, jeho hodnota vSak tkvi
predev§im v praktickém ilustrovani socidlnich fenomént, o kterych sam
hovori® a které jsou posléze rozebirany v dalsich textech publikace. Je také
cennym ,pohledem zevnitt“ dané skupiny peers (kolegt, vrstevniki, nasinct,
kamaradi) a kone¢né je informativni v pfedkladanych faktech o socialnich
sitich obecné a Facebooku konkrétné a vztahu uré¢itého okruhu umeélct viici
nim.

Mij text z roku 2013 ,Facebook: Sociélni sit jako prostor pro uméni“ se
pak blize vénuje ptimo Facebook-based net artu, internetovému umeéni
vychazejicimu ze specifik socialni sité Facebook. Pivodni ¢asopisecky ¢lanek
byl aktualizovan o dodatek z prosince 2014.

#mm

intencich hmotného prostoru. Na prvnim Tumblr Art Sympoziu v roce 2013 sociolozka Tricia Wang
pfipodobnila internet ke krajiné s nes¢etnymi zakoutimi, horami, fekami a ostrovy. To jednak svadi

k aplikaci hndqcape studies, kdy 1ze mnohé internetové projekty charakterizovat nejen jako dila mistné
specificka ¢i komeptualm ale mnohd\ mnohem vystizné&ji ]ako dila landartova. Predevsim je vSak podnétné
uvédomit si, Ze mnohé \\sp\ internetu ]sou velmi svébytnymi a do urc¢ité miry autonomnimi prosttedimi,
oplna]luml vlastnim natre¢im, vyjadiovacimi kody a komunikac¢nimi stmtegleml svych uzivateld, ktet{

v ramci komunity sdili spoleéné zkuSenosti a historii, a v tom se lii od jinych obdobn)(h pldtfmem
Skutecné tak vznikaji riizna specificka zakouti internetu se svymi obyvateli i ob¢asnymi navstévniky,

a predevsim s (mistné) specifickymi projevy net artu, které je nemozné vytvorit nebo recipovat kdekoli jinde
— a to nejen v technologickém slova smyslu, ale piedevsim ve smyslu sociokulturnim. ,,Cizinec*, ktery se
ocitd v daném prostiedi bez znalosti jeho zvyklosti a komunikacnich pravidel, ¢asto neni nabizenym formam
umeéni sto porozumét. Takovymi specifickymi zdkoutimi internetu s distinktivni ikonografii a prostorovymi
zékonitostmi jsou nap¥. YouTube, Tumblr, Twitter nebo Facebook.

7 Aktivitiy DIS se soustiedi na ,,ohledavani napéti mezi popularni kulturou a institucionalni kritikou“

a ,usnadnovani projekti pro nejvefejnéjsi a nejdemokratictéjsi ze vSech for — internet”. (About DIS. DIS
magazine [online]. [cit. 2015-03-13]. Dostupné z WWW: <http://dismagazine.com/about/>.)

8 Ztextu vyplyva dnes témér nezpochybnitelny fakt, Ze zdsadnim elementem, ktery v sou¢asném
presyceném svété net artu urcuje Gspéch, jsou vztahy mezi participanty. Tyto vztahy se neodviji priméarné
ve hmotném svété, ale na siti, kde maji diky strojové zprostiedkované komunikaci mnohem intenzivnéjsi

a osobnéjsi (personalizovanéjsi) charakter, ¢asto jsou v§ak také ovliviiovany skrytymi algoritmy
poskytovatelt sluzeb (jako je Facebook), které tedy ovliviiuji, byt v diskutabilni mife, také umélecky diskurz.
Jak piimo v komentaii ke ¢lanku na strankach casopisu DIS magazine upozornil netartista Sterling Crispin,
je samotny ¢lanek produktem témat, ktera reflektuje, a dochazi tak k jistému zacykleni.
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Uméni netizenu

Domenico Quaranta

2010

Na pocatku bylo Jodi a Jodi bylo v rdmci internetu a Jodi byl internet. Bez
legrace. Psal se rok 1995, kdyz se Jodi objevilo na stéle jesté relativné malém,
pomalém a amatérském World Wide Webu. Pokud jste méli dost smiily na
to, abyste na né ndhodou narazili, nikdy jste na tuhle zku$enost nezapomnéli.
Jodi byla past, ¢erna dira do nového rozestavéného vesmiru, odpadkovy kos,
popelnice. Bylo to misto, kde jste si museli poradit bez mapy, bez navodu,
bez sebemensiho ponéti, jak se dostat odtamtud pryc. Bylo to misto, kde
veskera historie internetu zkolabovala do dadaistické kolaZe, rozristajiciho
se Merzbau,' demonstrujiciho, co internet byl, je a teprve bude.

To misto vybudovala holandsko-belgicka dvojice, Joan Heemskerk a Dirk
Paesmans. Mnozi z téch, kdo uvizli v jeho lepkavé siti, dosli k nazoru, Ze jej
Ize vnimat jako uméni, a zacali uvazovat o existenci specifického sitového
uméni, net artu. Tento termin byl, a stale jesté je, celkem problematicky.
V priibéhu 20. stoleti jsme uvykli terminim jako video art, performance art,
land art a tak déle. To n4s muze ptivadét k nazoru, Ze pojem net art oznacuje
praxi, ktera je definovana na zakladé pouzitého média. Velka chyba. Internet
neni médium: je to misto. A tudiz, termin net art neoznacuje médium, ale
obcanstvi. Podoba se vic americkému umeént nez video artu. Ovsem zatimco
pojmy typu americké uméni dnes prili§ nedavaji smysl, protoze Zijeme
v globalni vesnici, kde musi lokalni identita ¢asto bojovat s masovou kulturou
na globalni Grovni, termin net art dava vétsi smysl nez kdy diive, nebof se
stale vétsi mnozstvi lidi povazuje za netizeny, to jest ,obyvatele internetu®.
Net art je uméni netizenti — net art délate, protoze jste internetovy umélec,
nikdy naopak. Nékdy ma net art podobu webové stranky, ale ¢astéji ne. Ve
skuteénosti to neni dilezité: to, co definuje net art, neni pouzité médium, ale
kulturni pozadi a zvyky téch, kdo jej vytvorili. Tudiz pojem net art oznacuje
cosi blizstho dada nebo Fluxu nez video artu: nikoli praktiku odvislou od
média, ale komunitu sdilejici spole¢nou kulturu a spoleény pristup k uméni.

Net art

To je mimochodem dtivod, pro¢ byl tento termin c¢asto nahrazovan jinymi
nalepkami, jako net.art, Neen nebo, nejcerstvéji, postinternet. Net.art byl
vlastné aplné prvni pojem k oznaceni téchto aktivit, ktery se zacal pouzivat
v roce 1996. I kdyz vypada hodné podobné, ta mala tecka uprostied zaklada
velky rozdil. Je-li net art umeéleckou skatulkou, pak net.art je na podobné
nalepkovani parodii. Ta tecka odkazuje k doméndm a nazviim soubord,

1 #mm: TéZ ,stavby Merz", bizarni mistnosti, které budoval némecky malii Kurt Schwitters (1887-1948).
Béhem svého zivota architektonickym zdsahem upravil interiéry fady budov, nejzndméjsi je jeho proména
Sesti (¢ vice) mistnosti rodinného domu na Waldhausenstrasse 5 v Hannoveru. Vice viz GLENNOVA,
Martina. Kurt Schwitters. Artmuseum Martiny Glennové [online]. 26. 2. 2009, [cit. 2014-09-18]. Dostupné
z WWW: <http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=372>.

GAMARD, Elizabeth Burns. Kurt Schwitters Merzbau: The Cathedral of Erotic Misery (Building Studies,
5). Princeton: Princeton Archit. Press, 2000.

LUKE, Megan R. Kurt Schwitters: Space, Image, Exile. Chicago: University of Chicago Press, 2014.




a tudiz k pocitacové kultuie sdilené netizeny; proménuje slovo uméni?
v néco, co neni ni¢im vic nez priponou k souboru (jako .txt) nebo doménou
I. faAdu (jako .com).

Neen byl termin, ktery v roce 2000 zvolil diive umélec (a od té chvile
neenstar) Miltos Manetas, aby popsal praci dosud nedefinované generace
vytvarnikii. Podle Manetase je ,vypocetni technika pro Neen tim, ¢im
fantazie pro surrealismus a svoboda pro komunismus. Vytvaii jeho kontext,
ale mze byt také odsunuta stranou. [...] Neen je o ztraté casu v rtznych
operacnich systémech.” A konec¢né postinternet se zrodil teprve nedavno ze
stejné potieby, z niz vzesel net.art a Neen: potieby popsat uméni netizend,
aniz by doslo k jejich uvrzeni do svéracich kazajek definic, (zjevné) odvislych
od pouzitého média.

Nicméné jak net.art, tak Neen jsou identifikovany s konkrétni komunitou,
a postinternet neni piili§ vhodny termin pro oznaceni uméni. Tudiz budu
dale v textu pokracovat v uzivani pojmu net art, a budu tim minit uméni
netizentl.

Pionyti

Prvni internetovi umeélci se vpravdé podobali prvnim mormonskym
osadniktim, ktefi se vydali v 17. stoleti na Zapad. Byla to generace imigrantt:
prisli ze svéta, v némz bylo uméni produktem, do svéta, kde uméni muize
byt bud proces, akce nebo misto. Pfesli ze svéta objektt do svéta digitalnich
dat. Ze svéta s hranicemi na svobodny, Divoky zapad. Prisli ze svéta, kde
je kopirovani nezdkonné, na misto, které Cory Doctorow popsal jako
~nejdokonalejsi a nejvykonné&jsi kopirku na svété“. Zadny div, Ze na pocatku
tak trvali na nésledujicim: vytvafet umeéni, které miize byt recipovano
odkudkoli na svété; vytvaret a duplikovat webové stranky, apropriovat
a simulovat identity, koordinovat udalosti, hrat si s kody a vynalézat nové
kody. Ohledavali vlastni hranice, budovali mista, tvorili véci, které by
byly vSude jinde nemozné. Budovat mista: ¢erné diry jako Jodi, oteviené
platformy jako Irational.org, on-line galerie jako Teleportacia.org, uzaviené
laboratore jako Hell.com. Tvorit véci, které by jinde nebyly mozné: unést
tisice lidi jako kolektiv etoy v roce 1996; chovat se jako 200 raznych umélkyn
misto jedné jako némecka feministka Cornelia Sollfrank v roce 1997; rok si
hrat na on-line Svaty stolec jako italské duo 0100101110101101.0RG v roce
1998; bojovat proti gigantickym korporacim a vyhrat, kdyz cela internetova
komunita v roce 1999 podpoftila etoy; presvédéit americkd média a tajné
sluzby, Ze hodlate na internetu drazit skute¢né volebni hlasy jako rakousky
kolektiv Ubermorgen.com v roce 2000.

2 #mm: Anglicky ,art“.
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Neen

Samoziejmé ze fada ranych pionyr dobfe védéla, ze je mozné tvorit net art
mimo internet, a dokonce bez pouZiti pocitace. A tak, kdyz byl etoy prizvan
k vystavé v realnych prostorech, prisel se soustavou nadrzi, obrovskou
instalaci z trubek, které slouzily jako metafora digitalniho prostoru sité;
a kdyz se v roce 2001 Epidemic a 0100101110101101.0RG rozhodli vyuzit
Benatské bienéle jako platformu pro $ifeni pocitacového viru, pouzili k tomu
tricka, nikoli pocitace. OvSem byli prilis zaujati budovanim a pfijimanim
opatfeni, aby tuto moznost plné prozkoumali. TakzZe musime podékovat
Miltosu Manetasovi, Ze to ve svém ,Neen Manifestu“ (,,vypocetni technika
[...] vytvari jeho kontext, ale miize byt také odsunuta stranou“) i vlastni
préci tak jasné vyjadril. Manetas vytvarel net art — nebo jeho slovy, Neen
— ve formé webovych stranek, ale také ve formé obrazi, tiski a videi. Dalsi
neenstar délaly pisné€, budovy, instalace, hry, performance. Co se tyce
Manetasovych obrazii — jde o néco, co by ,radikalni“ internetovy umélec
nikdy neudélal: fyzicky objekt urceny pro luxusni trh, vyrobeny v tradi¢nim
médiu a naprosto konvencénim stylu. Namétem je kabel4z, pocitace, videohry,
lidé kolem pocitaci a videoher, webové stranky, navigace, GPS a nedavno
internetové ikony jako napft. logo Pirate Bay. Malby urcené pro postdigitalni,
postinternetovy vék. Na druhé strané jsou jeho webové stranky jakymisi
graffiti ulic internetu: jde o okamzité, jednoduché prace, casto sestavajici
zjediné stranky, kde hrava animace nebo vztah mezi obsahem a internetovou
adresou staci k tomu, aby se z nich staly malé poklady v kupce hnoje.

Digitalni rodaci (Digital Natives)

To vSe otevira cestu druhé generaci: rodakim. Narodili se ve svété, kde uz
jakykoli rozdil mezi médiem a realitou postrada smysl. Jsou poiad on-line
— ne proto, ze by si to zvolili, ale prosté proto, ze off-line stav ani neznaji.
Abychom to ilustrovali: paradoxné by je nepiekvapilo, kdyby zjistili, Ze
nazev plochy pracovniho stolu je odvozen od plochy pocitace.? Porad tvoii
net art, i kdyZ jejich osobni stranky jsou ¢asto jen na Indexhibitu nebo na
Tumblru, a jejich prace maji casto formu instalaci, performanci, tiskii nebo
videi. Znamena to, Ze je veskeré soucasné umeéni net art? Ne, to neznamena.
Je-li digitalni rodactvi predpokladem, net art je stale otazkou volby. Nebo
jak by tfekl Manetas: Jsou to pratelé informace, nikoli uZivatelé. Kazdy je
dnes uzivatel, ale pouze pokud jste pritelem informace, bude vodoznak
internetu na vsem, co kdy udélate. Zadny div, Ze se fada z nich shlukovala
v tzv. surfing clubech: on-line komunitach, jez povysSuji brouzdani po
internetu, kopirovani a recyklovani na uméleckou formu. Zajimaji se
o digitalni folklér, abychom pouzili terminu, ktery navrhla Olia Lialina
a Dragan Espenschied. Brouzdaji, kopiruji, edituji, sdileji. Casto pouzivaji
amatérské nastroje profesionalnim zptisobem, nebo profesionalni nastroje
amatérsky. Svym neotesanym stylem a koncepénim zamérenim na zakladni
funkce nastrojii reaguji na cisty, uhlazeny styl uzivatelii. Tak Petra Cortright
to¢i obycejna webkamerova videa, z nichz prostym pouzitim filtru ucini
néco magického a rusivého. Harm Van Den Dorpel a Damon Zucconi si
Casto pohravaji s vrstvami obrazu a modifikuji nalezeny material, ¢imz

3 Angl. ,desktop®, pozn. prekladatele.



v divakovi vyvolavaji nové asociace a ocekavani. Dvojice AIDS-3D ve svych
performancich a instalacich ohled4va duchovni stranku technologie. Rafa€l
Rozendaal vytvari hravé a zdanlivé hloupé flashové animace, které z interakce
d€laji objevitelsky néastroj. Olivera Larica zajima vytvareni riznych verzi*
jakozto hnaci sila mnoha internetovych subkultur. Italsky kolektiv Alterazioni
Video méni oblibené on-line posedlosti typu stavéni sloupu z bowlingovych
kouli v sochy, instalace a performance. A Jon Rafman cestuje po svété pres
Google Street View.

Opét Jodi

Prvni generace je samoziejmé stale tady a déla zajimavé véci. Nemam uz
prostor pro dalsi priklady, spokojim se tedy s tim, Ze sviij text zakonc¢im
opét Jodi, u kterych jsme zacali. Toto nepopsatelné duo se nikdy nepiestalo
chovat jako virus; komentuji svét, ve kterém ziji, a narusuji nalestény povrch
korporatniho webu, ktery se zatim stal ,socidlnim“. Nedavno si zacali brat
pod palec YouTube, kdyZ na nejsledovanéj$i videa odpovéd€li prostym
otiskem palce. Mysli digitalné, konej fyzicky: vzdyt konec koncti net art neni
nic jiného.

Poprvé publikovano $panélsky v mexickém casopise: La Tempestad, ¢. 72,
kvéten—cerven 2010. Cesky preklad vychazi z anglické verze: QUARANTA,
Domenico. The Art of the Netizens. In: In Your Computer. Brescia: Link
Editions, 2010, str. 169—172.

Zdroje:

MANETAS, Miltos. Neen Manifesto. Milton Manetas [online]. 2000, [2010-10-06]. Dostupné
z WWW: <http://www.manetas.com/txt/neenmanifesto.html>.

Zminované projekty:

9-eyes (Jon Rafman, 2013—soucasnost) | http://9-eyes.com/

Female Extension (Cornelia Sollfrank, 1997) | http://www.artwarez.org/femext/
Irational.org | http://irational.org/

Teleportacia.org | http://www.teleportacia.org/

The Digital Hijack (etoy, 1996)

Vote Auction (Ubermorgen.com, 2000) | http://vote-auction.net/

4 Angl. ,versioning®, pozn. prekladatele. Variovani.
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My, déti sité*

Piotr Czerski

2012

V medidlnim diskurzu snad neni naduzivanéjsi slovo nez generace. Jednou
jsem zkusil spocitat, kolik ,generaci“ bylo vyhlaseno za poslednich deset let
— od publikovani znamého ¢lanku o takzvané ztracené generaci. Bylo jich
asi dvanéct a spojovalo je jedno: existovaly pouze na papitfe. Skute¢nost
nam nikdy neposkytla jediny hmatatelny, smysluplny a nezapomenutelny
impulz, jehoz spole¢né proziti by nas jasné oddélilo od ptedchozich pokoleni.
Zatimco jsme jej hledali, zdsadni zména ptisla nepozorované: zapletla se
do kabeli televize, protlacila pozemnimi i mobilnimi telefony a predev§im
pritekla vSeobecné dostupnym internetem. Teprve dnes, po patnacti letech,
muzeme pochopit, jak mnoho se zménilo.

My, déti sité — my, ktefi jsme vyrostli s internetem a na internetu — jsme
generaci napliiujici tento termin jistym podvratnym zptisobem. Nedostali
jsme impulz z vnéjsi reality, ale spi$ jsme zazili proménu reality samotné.
Nespojuje nas spolecny, ohrani¢eny kulturni kontext, nybrz vira, Ze kontext
je sebeurcujici a Ze je dlisledkem svobodné volby.

Uvédomuji si, Ze pii psani prili§ pouzivim zajmeno my — pritom toto nase
my je fluktuujici, mlhavé, nejasné, podle starych $katulek: do¢asné. Rikam-
-li ,my“, znamena to ,mnozi z nas“ nebo ,nékteii z nas“. Kdyz napisu ,,my
jsme“, znamena to ,Casto jsme“. Pouzivim slovo my jen proto, abych o nas
vibec mohl psat.

1.

Vyrostli jsme na internetu a s internetem. Tim se liSime; tady vznika ta
zasadni, le¢ pro vas tézko pochopitelna odlisnost: ,nesurfujeme® a sit pro nas
neni ,,mistem® nebo ,,virtualni realitou®. Internet nevnimame oddeélené od
skutecnosti, ale jako jeji soucast: neviditelnou, vSudypritomnou, prolinajici
hmotnym prostfedim. My internet nepouzivime — my s nim a na ném
zijeme. Kdybychom vam, analogovym, méli vypravét sviij bildungsromaén,
byl by internet piirozenou soucasti kazdého obrazu a prozitku, ktery nas
formoval. Na siti jsme potkali piratele i neptatele, chystali si tahaky do Skoly,
domlouvali mejdany i spole¢né uceni, on-line se zamilovavali i rozchézeli.
Internet pro nés neni technologie, kterou bychom se museli naucit pouzivat
a zvladat. Sif je proces, ktery se neustale déje a méni pred nasima oc¢ima,
s nami a skrze nés. Technologie se rodi a poté na periferiich vytraceji,
webové stranky jsou spoustény, rozkvétaji a upadaji, ale sit ziistava, nebot
sit jsme my; my, ktefi spolu komunikujeme zptisobem pro nas prirozenym,
intenzivnéj$im a G¢innéjsim, nez bylo kdy diive v dé€jinach lidstva mozné.

Vyrostli jsme na siti, a proto myslime trochu jinak. Schopnost najit informaci
je pro nés stejné bézna jako pro vas najit nadrazi nebo postu v cizim mésté.

1 Nadpis je vypijcen z kultovniho blogu mydziecisieci.



Pokud se chceme néco dozvédét — jaké jsou prvni ptiznaky nestovic, jestli
Gcet za vodu neni podeziele vysoky nebo proc se potopila Estonia — délame
to s jistotou Fidi¢e auta s GPS navigaci. Vime, Zze potfebné informace
najdeme na vice mistech, vime, jak se na né dostat, a umime posoudit jejich
vérohodnost. Zvykli jsme si, ze misto jedné odpovédi jich najdeme mnoho
a umime z nich poskladat nejpravdépodobnéjsi verzi, pficemz vyloucime
ty, které jsou nevérohodné. Vybirame, filtrujeme, pamatujeme si — a jsme
pripraveni kdykoli nahradit informaci, kterou si pamatujeme, jeji novou,
lepsi verzi.

Sit je pro nas néco na zptisob sdilené externi pameéti. Nemusime si pamatovat
nepotiebné detaily: data, ¢isla, vzorce, paragrafy, jména ulic nebo podrobné
definice. Sta¢i nam abstrakt, podstata, ktera je potiebna k pochopeni
informace a propojeni s jinymi informacemi. Az budeme potfebovat
podrobnosti, ziskame je v nékolika vterinach. Nemusime také védét vSechno —
staci, Ze vime, kde nalézt lidi, kteri se specializuji na to, co nezname, a kterym
mizeme verit. Lidi, ktefi se o informace déli ne pro zisk, ale z presvédceni,
ze informace maji proudit a byt volné a Ze jejich vyménou vydélavame my
vSichni. Kazdy den: pii uceni, v praci, pri feSeni kazdodennich obtizi, ze
zaliby. Dokazeme spolu soutézit a délame to radi, ale nase soupereni, nase
touha odlisit se je zalozena na znalostech a na schopnosti vyloZit a zpracovat
informaci, nikoli na jejim monopolizovani.

2.

Byt soucasti kultury pro nas neninic zvlastniho — globalni kulturaje zakladnim
kamenem nasi totoznosti, je pro nase sebedefinovani mnohem dulezitéjsi
nez tradice, historické piibéhy, spolecenské postaveni, ptivod nebo jazyk,
ktery uzivame. Z morte kulturnich prozitka si lovime ty, které nam nejvice
vyhovuji — odpoviddme na né, hodnotime je, tato hodnoceni pak ukladame
na webové stranky k tomu urcené a ty ndm automaticky doporucuji dalsi
alba, filmy nebo hry, které by se nam mohly libit. Nékteré filmy, serialy nebo
videa sledujeme s kolegy z prace nebo znAmymi z druhé strany zemeékoule;
své nadseni pro nékteré z nich sdilime jen s hrstkou lidi, se kterymi se mozna
nikdy osobné nesetkdme. Odtud prameni nase presvédceni, Ze kultura je
zaroven globalni i individualni. Proto k ni potfebujeme volny piistup.

Nedomahame se toho, aby veskera kultura byla zadarmo — ackoli kdyz néco
vytvotime, obvykle to prosté pustime volné do obéhu. I kdyz se technologie
rozvinula tak, Ze kvalita filmu nebo nahravky, kdysi vyhrazen4 omezené kasté
profesiondll, je nyni dostupna kazdému, chapeme také, Ze néco vytvorit
stoji material i praci. Jsme ochotni platit, ale obrovska ptirazka, jiz pozaduji
distributori, nam ptipada ocividné premrsténi. Pro¢ bychom meéli platit za
§ifeni informace, kterou miZzeme okamzité dokonale zkopirovat bez toho,
aby se zmensSila hodnota originalu? Pokud dostavame pouze holou informaci,
chceme, aby tomu byla pfiméfen4 také cena. Jsme ochotni si ptiplacet, ale
ocekavame za to néjakou ptridanou hodnotu: zajimavy obal, gadget, vyssi
kvalitu obrazu, mozZnost divat se tady a ted bez ¢ekéani na stazeni souboru.
Umime vyjadfit uznani a chceme odmeénit autory (od té doby, co penize
nejsou bankovky, ale jen fetézce ¢isel na obrazovce, se stalo placeni druhem
symbolické vymény, ze které profituji obé strany), plnéni prodejnich plant
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korporaci nas ale nezajima. Neni to nase vina, Ze jejich byznys v tradi¢ni
formé ztratil smysl — a misto aby tu vyzvu prijaly a nabidly ndm néco navic
k tomu, co mizeme mit zadarmo, uzaviely se do svych zastaralych pevnosti,
které zaryté brani.

A jesté néco: nechceme platit za své vzpominky. Filmy, které si pamatujeme
z détstvi, hudba, ktera nas doprovazela pred deseti lety — ve vnéjsi sitové
pameéti jsou to prosté vzpominky. Vyvolavame je, vyménujeme a pracujeme
s nimi stejné€ samozi'ejmé, jako vy vzpominate na Nemocnici na kraji mésta.?
Na internetu nachazime filmy, které jsme sledovali jako déti, a poustime je
zase svym détem, stejné jako jste vy nam vypravéli O Cervené karkulce nebo
O trech kiizlatkach. Dokéazete si predstavit, Ze vas za tohle nékdo odsoudi
podle néjakych zakonti? My také ne.

3.

Jsme zvykli, Ze naSe Gcty se plati samy tak dlouho, dokud jsou na konté
penize; vime, Ze zalozeni bankovniho Gc¢tu nebo prenos ¢isla k jinému
operatorovi je otazka vyplnéni jednoho on-line formuldfe a jednoho
podpisu na smlouvé, kterou priveze kuryr; Ze vylet na druhy konec
Evropy s prohlidkou jiného mésta nékde v poloviné cesty se da zaridit za
dvé hodiny. Jako uZzivatele statu nas tak stale vice dozira zastaralost jeho
rozhrani. Nechapeme, pro¢ ma danové priznani tolik formulait a pro¢ ten
hlavni ma pres sto kolonek k vyplnéni. Nechdpeme ani povinnost odhlasit
se vjednom mésté a znovu piihlasit v jiném pfti st€hovani — jako by to jeden
arad nemohl sdélit druhému bez nas (a vynechejme radéji nesmyslnost
onoho povinného hlaseni).

Nemame ani zlomek té klidné, smiflivé pokory, kterou se vyznacuji nasi
rodice, pfesvédceni o neobycejné dulezitosti tfednich zalezitosti a posvatné
povaze jednéni s Gfady. Necitime onen respekt, pramenici ze vzdéalenosti
mezi prostym obyvatelem a majestatem vladcti v nadobla¢nych vysinach.
Vidime spolecenskou strukturu jinak nez vy — je sifova, ne stupriovita.
Zvykli jsme si, Ze mlzeme zkusit dat se do fe¢i s kazdym — novinafem,
starostou meésta, vysokoSkolskym profesorem nebo znamym zpévakem
— a nepotifebujeme k tomu zadna opravnéni, vyplyvajici ze spole¢enského
postaveni. Uspéch takové debaty zavisi pouze na tom, zda obsah nasi zpravy
bude natolik zajimavy, aby stalo za to odpovédét. A pokud diky spolupraci,
neustalym debatdm a obrané argumentt v ohni kritiky nabudeme pocitu,
Ze je nas pohled na véc prosté lepsi, pro¢ bychom neméli ocekavat seridézni
dialog s nasi vladou?

Na rozdil od téch, ktefi povazuji ,demokratické instituce za nemeénny
pomnik, my k nim v jejich soucasné podobé€ naboznou tctu necitime, ani

Vv .

nevéfime v jejich neoddiskutovatelnost. My nepotiebujeme pomniky.

2 #mm: V polském originale serial Czterej pancerni i pies (Cty¥i z tanku a pes, 1966—1970). Mum alAthin

v prejatém ceském prekladu voli v ¢eském prostiedi obdobné kulturné vkotenény serial, Nemocnice na kraji
mésta (1977—-81; pokracovani Nemocnice na kraji mésta po dvaceti letech 2003).

V rozsiteném anglickém piekladu Marty Szreder figuruje kultovni snimek Casablanca (Michael Curtiz,
1942) s ponékud nepiimétrenou dataci vzniku.

CZERSKY, Piotr. We, The Web Kids. PASTEBIN. [on-line] 14. 2. 2012, [cit. 2014-09-08], Dostupné z WWW:
<http://pastebin.com/0xXV8k7k>.



Potiebujeme systém, ktery splni nase ocekavani: bude prehledny a acinny.
A poznali jsme, Ze zména je moznd; Ze kazdy nepohodlny systém mtze byt
nahrazen a je nahrazen jinym, novym, vykonné&jsim a 1épe uzptisobeny nasim
potiebam, nabizejicim vice moznosti.

Ze vseho nejvice si vazime svobody: svobody projevu, svobody piistupu
k informacim a kultufe. Citime, ze pravé diky svobodé je sit tim, ¢im je, a je
nasi povinnosti tuto svobodu chranit pro budouci generace stejné, jako pro
né chranime zivotni prosttedi.

MoZna jsme to jeSté nepojmenovali, mozna si to jest€é ani zcela
neuvédomujeme, ale myslim, Ze to, co chceme, je skute¢nd, opravdova
demokracie. Demokracie, o které se vasim spisovatelim ani nezdalo.

Poprvé publikovano polsky: CZERSKI, Piotr. My, dzieci sieci. Polska
Dziennik Baltycki, 11.—12. 2. 2012, s. 11. Originél téz dostupny z WWW:
<http://pokazywarka.pl/pmipgl/>.

Zde pouzito éeského pirekladu Mum alAthina z osobnich webovych stranek:
CZERSKI, Piotr. My, déti Sité. ...az na dno zboreného domu. [online].
26. 2. 2012, [cit. 2014-09-14]. Dostupné z WWW: <http://mum.sfth.info/
deti-site/194-my-deti-site>. Pieklady i original podléhaji licenci Creative
Commons CC BY-NC-SA 3.0, jejiz plné znéni je dostupné na adrese
http://creativecommons.org/licenses/by-sa/3.0/3

3 V ¢eském piekladu byly provedeny drobné stylistické a korektorské zasahy, aby odpovidal ndrokim
tisténé publikace.
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Facebook je platforma, na niZ nase generace svym umélcim vyjednava
jméno i vzidjemné vazby. Facebook je takticky fizen jakymsi tichym
populismem - nepatrnym propojovanim identit prostiednictvim
lajkt, sdileni a kratkych, avsak ptiznivych komentait. Nékteti lidé si
facebookové fanousky a lajky kupuji, aby zvysili svou fanouskovskou
zakladnu. Ticho je na misté: budovani socidlnich vazeb je postupny
proces probihajici na strané uzivatele Facebooku. Ten si podle paméti,
poctu zhlédnuti ¢i diskuze pozvolna vyvozuje, ktefi umélci drzi pospolu
Matné obrysy toho, kdo patrlk Jake skupiné, se postupem ¢asu promeénuji,

hranice skupln JSOll nav1c znacne prostupne 2 To—je—velmi—odlisné—od

Pocit podpory komunitou, vyvolany tichym populismem, je umocnovan
zatazovanim autora do skupinovych vystav. V soucasnosti existuje rada
takovychto vystav, které maji piivod nainternetu, a icastni se jich velky pocet
umeélct (JstChillin, BYOBs, Speed Shows, Immaterial Surveys* [Nehmotné

1 #mm: Marketing Heaven [online]. [cit. 2014-12-21]. Dostupné z WWW:
<http://themarketingheaven.com/>.

2 #mm: Cleny takové party, klubu nebo komunity jsou lidé stejného véku & postaveni, kteti jsou
v anglickém originale oznacovani slovem ,,peer. Nebot tento obrat v textu referuje k obdobné starym
internetovym umélcim, je v ¢eském piekladu uzivano termint vrstevnik nebo kolega.

3 #mm: Viz Occupy Wall Street. We kick the ass of the ruling class [online]. [cit. 2014-12-21]. Dostupné
z WWW:.<http://occupywallst.org/>.

4 #mm: Kuratorem webovy kolektiv The Jogging | http://thejogging.tumblr.com/

Pro Immaterial Survey viz:

GABOURY, Jacob. Empty Space: An Immaterial Survey of Our Peers. Rhizome [online]. 30. 3. 2010,

[cit. 2014-12-21]. Dostupné z WWW: <http://rhizome.org/editorial/2010/mar/30/empty-space/>; dale

GABOURY, Jacob. Immaterial Incoherence: Art Collective JOGGING., Rhizome [online]. 5. 5. 2010, [cit.

2014-12-21]. Dostupné z WWW: <http://rhizome.org/editorial/2010/may/5/immaterial-incoherence/>.



vyzkumy] atd.).5 Skupinové vystavy jsou jako interpunkce probihajiciho
rozhovoru na socialnich sitich, kde se jednotlivci vzajemné propaguji tak
dlouho, dokud neni tato propagace legitimizovana v galerijnim kontextu,
kde se jejich jména, kategorizovana kuratorem, objevi jedno vedle druhého.

Fyzicka vystava, na které jsou dila umélci prezentovana jedno vedle
druhého, se prilis nelisi od fotografii z veéirkd, na kterych se na Facebooku
navzajem taguji. V obou pfipadech jde o zptisob, jak ucinit jinak volné
socialni vazby, doloZené tichym populismem textu, doslovnymi. Obraz — at
uz galerijni instalace nebo spolecenského Zivota — funguje v liminalnim®
prostoru mezi predpokladanou piredstavou a hodnovérnou realitou.
Zatimco umeélci se stykali ve skupinich odjakziva, proces rozpoznavani
a zapojovani se do takovych uskupeni nikdy nebyl tak formalizovany jako
je dnes, pres Facebook. Potieba socialni orientace se prevratila: oproti
tradi¢nimu receptu, kdy mu k ziskani publika bylo zapotfebi uméni, dnes
umélec pottebuje publikum, aby mohl uméni viibec tvorit. Umisténi dila na
internet bez pripravené socialni sité se podoba znamé hadance: Spadne-li
v lese strom a kolem neni nikdo, kdo by jej slysel, udéla viibec né€jaky zvuk?
Pro mladé umélce na internetu je odpovéd ne — snadno se stane, Ze jejich
dilo ziistane bez povSimnuti. Jejich osobni zapojeni jako spolecenskych
aktér je tedy nezbytné, ma-li byt jejich prace kontextualizovana jako uméni.

Tvrdi-li Anton Vidokle, Ze vstupujeme do obdobi ,uméni bez umélcd“,” my
tvrdime, Ze se nyni nalézdme v okamziku umeélcti bez umeéni. Zijeme v dobé,

kdy se mladi umélci vzijemné castéji divaji na svoje facebooky nez na své dila.

7 w7

Jednim z dopad@ Facebooku mtize byt to, Ze velkd ¢ast uméni je tvofena jen
nékolika malo on-line umélci. Ti jsou totiz odménovani vyhradné za exhibici
své osobni znacky, kterou si na internetu buduji. Nejsilnéjs$i vazby mezi dily
prezentovanymi na skupinovych prehlidkach uméni tak spocivaji ve vztazich
mezi jejich autory, ktefi maji spole¢né pratele.

Co tu vsak nazyvame dilem? Pokud je (podle tradi¢niho modelu)

tdkolem umeéleckého dila transformovat védomi recipienta, pak by
bylo mozné tvrdit, Ze mezi umélci navzajem se propojujicimi skrze
Facebook a dalsi socidlni sité v soucasnosti dochazi k odstranéni
estetického zprostredkovatele.

Tradic¢ni zplisob interakce mezi umélcem a druhou osobou je skrze
vystavy. V tomto modelu dochazi k vytvofeni scénare, ve kterém
existuje predem urceny umélec, a jednotlivcei, ktefi se setkaji s dilem

5 #mm: Viz text Jennifer Chan ,Z prohliZece do galerie (a zpét): Komodifikace net artu 1990—2011".

6 #mm:  Liminalita“: 1. v antropologii (van Gennep in Turner) oznacuje piechodové ritudly nebo
piechodové stavy mezi dvéma obdobimi ¢i svéty, je logicky spojena s pojmem hranice (¢i prahu); 2. v urban-
nim planovani (Sennett) jde o moZnost ovlivnéni kontakti a interakci mezi riznymi etnickymi

skupinami vyskytujicimi se v ur¢itém méstském prostoru; 3. v urbanismu (Boyer, in MacLeod, Raco, Ward)
jde o schopnost nebo vlastnost novych urbannich prostorti ,umoziujici setkavani“ spotteby a produkce
formou méstského spektaklu (4. jakési idealizované podivané ¢i stylizovaného prostoru, z néhoz jsou
vytlaovany (resp. do néhoz nejsou zahrnuty) neestetické budovy a nehezci, ,nepohodlni“ lidé; 4. v kul-
turni geografii oznacuje pfechodnost, typovou nevyhranénost ¢i indiferentnost zptisobujici nezaraditelnost
urcitého prostoru ke stavajicim uzivanym kategoriim ¢i konceptiim, napt. neptifaditelnost ke konkrétnimu
kulturnimu regionu (kultufe), ke kategorii mésto vs. venkov apod.

Pievzato z HERMANOVA, Eva. Liminalita. Arts Lexikon [online]. 7. 11. 2013, [cit. 2014-12-23]. Dostupné

z WWW: <http://artslexikon.cz/index.php/Liminalita>

7 #mm: VIDOKLE, Anton. Art Without Aritsts? e-flux journal #16 [online]. kvéten 2010, [cit. 2014-12-24].
Dostupné z WWW: <http://www.e-flux.com/journal/art-without-artists/>.
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v prostoru nebo prostiednictvim obrazli, se méni v divaky. Pokud se

primarnim publikem dila stiva stabilni sit vybranych kolegd, tradi¢ni
hranice mezi umélcem a divakem jiz nemohou byt utuzovany stejnym
zptsobem jako dosud. Umélec-divak a dal§i umélci-divaci nevytvareji
izolované okam?ziky vystavovani a divactvi d€l, ale pohybuji se v oblasti
nikdy nekonéici recepce a distribuce uméni.

To osvobozuje proménu estetického védomi od tradi¢ni prezentace
hotového umeéleckého objektu. Namisto toho jsou lidé vhimani jakozto
umélci uvniti vlastni referencni skupiny, kde kazdy ¢in provedeny
v ramci socidlnich vztahti, at uz verejny nebo soukromy, ovliviiuje
v fadu minut védomi. Sdileni a prosazovani urcitych estetickych
hodnot se nemusi dit jen prostiednictvim souboru objektii. Stejnou
informaci lze pfenést i pfimym, spotfebnim zivotnim stylem,
prezentovanym v piispévcich na socialni siti. Coz miize korespondovat
se stavem umeélcti bez uméni: misto vyroby esteticky rozpoznatelnych
dél pouzivaji umélci svou tviiréi i disruptivni energii k vyméné v ramci
vzajemnych vztah@i. Pro¢ se naméahat s malbou obrazu, jehoZ fotka
posléze obdrzi jen pét lajkt, kdyz by fotka, jak s prateli pojidate
padesatku kutecich kridylek, mohla ziskat stovky?

Znamena to, ze jsou nyni interakce na Facebooku uméleckymi
dily? A pokud ano, jak mlzeme charakterizovat ,dobré“
umélecké dilo na Facebooku? Je jim smysluplny rozhovor?
Komentar, poukazujici na aparat, skrze ktery je komunikovan?
Je jim osobnost, ktera je na sebe schopna jakymkoli zptsobem
pritdhnout pozornost? Moje piedstava o identitach, které
umeélci na socialnich médiich prezentuji je, Ze maji poskytovat
divaktim kontext, diky kterému lépe pochopi ,skute¢né prace
umélct (prezentované v galeriich nebo portfoliich na webovych
strankach). Af uz je ,zpolitizované®, ,sexy“, ,ironické“ nebo
cokoli jiného, umélcovo jméno na internetu, jeho on-line
znacka, ma tendenci fungovat jako umélecké prohlaseni, akéni
aperformované. Ackoli on-line znac¢ky maji tendenci mnozstvim
pozornosti, kterou na sebe (mozna nepravem) strhavaji,
zastinovat umélcovu vlastni tvorbu, silné pochybuji 0 mnozstvi
umélct, kteti by své aktivity na Facebooku — bez ohledu na
miru jejich socidlni performativity — nazvali uménim. A nazyvat
tyto on-line vymeény ,vztahovymi“ by piesunulo jejich autorstvi
k tviirci kontextu, skrze ktery se socidlni vymény uskuteénuji.
Tvirci Facebooku by se tak stali umélci a my pouhymi ticastniky
v jejich systému.

A¢ nelze hovotit o uméni, které nikdy nevzniklo, miZeme argumentovat,
Ze dtraz na zivotni styly prezentované skrze Facebook méa regresivni
dopad na ochotu umélcti poustét se se svym dilem nebo on-line persénou
do prehnanych socialnich rizik. Socialni kontakty jsou koneckonctt mizou
mladych internetovych umélcd, je jimi jejich cilové publikum, jejich kolegové
a vrstevnici dohromady, jejich soudcové a porota. Dovednost riskovat
nepratelstvi nebo kritizovat kolegu vede na Facebooku ke vziku zbyteénych
sporii; to spi§ sekce s komentafi zlistane prazdna. Zpétna vazba, pokud



existuje, je vzdy na stupnici v rozsahu od pozitivniho k neexistujici — samotna
funkce To se mi libi je navrzena jako explicitné binarni mezi naprostou
shodou a naprostou absenci reakce. Vétsina lidi se misto toho, aby posouvali
kuptedu umélecky dialog, spokoji s tim, Ze jsou soucésti online konverzace,
soucasti klubu nebo jakékoliv jiné nejasné socialni skupiny, které mlcky
slibili vérnost.

Umeélecky dialog lze nicméné posunout kupiedu prave prostiednictvim mist,
jako jsou rtzné on-line kluby a Facebook. Se vzestupem biokapitalismu
a radikalni proménou naseho vnimani hodnoty prace a objektdi, mohou
byt jedinou cestou, jak vést smysluplny umélecky dialog, zprostiedkované
socialni vztahy a vymény. Jak piSe Christian Marazzi o financializaci
globalni ekonomiky: ,Valoriza¢ni procesy se promeénily. Ziskani hodnoty
se jiz neomezuje na misto vyhrazené k produkci zboZzi a sluzeb, ale abych
tak tekl, presahuje tovarni brany v tom smyslu, ze vstupuje primo do
oblasti obéhu kapitalu (...) Probiha i v oblasti reprodukce a distribuce.“®

Zmens$ujici se rozdil mezi socidlnim networkingem pro zlepseni
vlastni umélecké kariéry (tradi¢ni pohled) a socialnim networkingem
jako samotnym uméleckym aktem (myslenka vznesena v této eseji)
muze byt soucasti rozsahlejsiho trendu v nasem soucasném chapani
celebrity. Pied vznikem reality show byla hranice mezi soukromym
a verejnym Zivotem celebrity sice tenka, ale obecné se na ni vétilo.
Bulvarni casopisy uspokojovaly nasi touhu po celebritich mimo
kratké chvile, které s nami travily na obrazovkach jako vefejné
osobnosti. I kdyz se narativni oblouky konstruované bulvirem
zamérné podobaly zépletkam filma a televiznich poradd, ve kterych
celebrity jako protagonisté hraly, senzacechtivy charakter ,platka®,
jak se témto Casopisim pohrdavé fikalo, udrzoval ¢tenéfe v pocitu
nejistoty, zda jsou odhalené osobni tdaje skutecné pravdivé ¢i ne.
Reality show tyto tenké hranice mezi vefejnym a soukromym smazaly
diky celebritam, které si sami vytvorily. Idealn€ byl zajistén neustaly
prisun lidi, ktefi se pro zraky publika chovali stejné na verejnosti
jako ve svém soukromi. Televizni reality show se razem zmocnily
jak funkce bulvarnich ¢asopisti, v nichz se celebrity objevovaly, tak
filmt, ve kterych tcinkovaly. Domnéle objektivni dokumentaristicky
styl a nataceni lidi v kaZdodennich situacich degradoval zrnité,
z kontextu vytrzené statické fotografie v bulvarnich platcich na troven
druhotadého materidlu. Kouzlo skuteénych rozpaki, tajemstvi,
sexu, nasili a mnohem vice velmi rychle zastinilo fiktivni postavy,
které celebrity ztvarnovaly v sitcomech a dalsich fikénich poradech.
Reality show ovladla kabelovou televizi. Herci, ktefi se kdysi vénovali
projektlim, scénam a ztvarnovani roli, nyni castéji nez diive dovoluji
kamefte, aby je (pro)nasledovala v jejich kazdodennim zZivot€ celebrity.
Podobné umeélci, kteii se kdysi mohli vénovat umeéni, ted travi cas
exhibovanim vlastniho Zivotniho stylu na Facebooku.

8 MARAZZI, Christian. The Violence of Financial Capitalism. Los Angles: Semiotext(e), 2010.
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Co vic, socialni prostiedi je tu zcela zasadni — jak soukroma diskuze,
tak socialni sif nebo webova stranka maji kazda svou vlastni relativni
miru zapojeni, publika a vlivu. Kazd4 z nich predstavuje jiny typ odvodu

spole¢nosti: vztahy, o kterych zde hovorime, se sice nedrzi tradi¢nich
uméleckych forem a prodejnych objektd, a pro primeérného umélce
predstavuji jen pramaly nebo zadny ekonomicky uzitek, generuji ovSem
zisk danému prostiedi. Predpoklada se, Ze ptrijmy Facebooku z reklam
a uvért letos [2011] dosdhnou $4.27 miliard dolar.® S poctem 870
miliond unikatnich navstévnikd za meésic® vydéla Facebook piiblizné 4
centy za kazdou hodinu, kterou stravime prochazenim alb s fotografiemi
a snénim o tom, Ze se zicastnime né€jakého veledilezitého setkani v jakémsi
vzdaleném multikulturnim mésté plném komplikovanych intelektuald.

Shodneme-li se na tom, Ze se Facebook stal nejen dominantni platformou pro
$iteni umeéni, ale primo zasadni soucasti umeélecké praxe, pak v této souvislosti
musime zpochybnit diisledky posunu k umélcim bez uméni. Nedavny ¢lanek
ve Forbes" konstatoval, Ze socialni grafy sledujici a konsolidujici veskeré
¢innosti a vztahy na socialni siti budou brzy predstavovat vyuzitelny zdroj
srovnatelny s ropou. S prvni verejnou nabidkou akcii (tzv. IPO), kterou
se chysta Facebook uvést na trh, a ktera je 4okrat vétsi, nez je primérné
velkomértitkové IPO™, jsme na nejlepsi cesté zjistit, do jaké miry jsou nase
socialni vazby cenény jako investi¢ni zbozi. Dostavame se tak do obdobi
nikoli nepodobného obdobi raného vzestupu poskytovatelt sluzeb typu
AOL, Prodigy nebo CompuServe, kteri usilovali o to stat se hlavni branou
masového trhu k internetu. Analogie k pokustim Googlu a Facebooku stat se
novou branou masového trhu k socidlnimu grafu je zfejma.

Skryty zrakim uzivatelt byl vyvinut generativni systém, t€zici z implicitnich
i explicitnich akei miliont uzivatelt po celém svété. Kde Myspace nepochopil
penézni diisledky obrovského nashromazdéni osobnich tdajt, tam Facebook
vladne. Projevy takové technologické inovace jsou k vidéni hned z prvni ruky
na nedavném posunu vsttic personalizovanému webu.'3 Kdyz Google zaved]l
personalizované vyhledavani, z vyhledavace zmizely jakékoli kolektivni nebo
empirické vysledky. Obdobné byly na Facebooku zavedeny algoritmy, které
na zakladé€ uzivatelské interakce urcuji obsah zobrazovany na hlavni zdi.
Prvek, ktery byl donedavna véci volby, odsoudil v§echny uzivatele k zazivani
socialnich vztahti optikou finan¢né motivovanych algoritmu.

9 #mm: WOMACK, Brian. Facebook Revenue Will Reach $4.27 Billion. Bloomberg [online]. 20. 9. 2011,
[cit. 2014-12-21]. Dostupné z WWW: <http://www.bloomberg.com/news/2011-09-20/facebook-revenue-
will-reach-4-27-billion-emarketer-says-1-.html>.

10 The 1000 most-visited sites on the web. Google: Double Click Ad Planner analytics [online].
Cerven2011, [cit. 2014-12-21]. Dostupné prostiednictvim Internet Archive: Wayback Machine: <http://web.
archive.org/web/20111219180329/http: //www.google.com/adplanner/static/top100oo/index.html>.

11 #mm: RAO, Venkatesh. The Social Graph as Crude Oil (Go Ahead, Build that YASN!). Forbes

[online]. 10. 10. 2011, [cit. 2014-12-21]. Dostupné z WWW: <http://www.forbes.com/sites/
venkateshrao/2011/10/21/the-social-graph-as-crude-oil-go-ahead-build-that-yasn/>.

12 #mm: HULBERT, Mark. Facebook’s IPO Will Be Way Overvalued. Wall Street Journal Market Hub
[online]. 1. 2. 2012, [cit. 2014-12-21]. Dostupné z WWW:
<http://www.youtube.com/watch?v=CANHWYUm7ZU>.

13 #mm: Zuckerberg talks up the personalised web. UTalkMarketing.com [online].

22. 6. 2010, [cit. 2014-12-21]. Dostupné z WWW: <http://www.utalkmarketing.com/Pages/Article.
aspx?ArticleID=18103&Title=Zuckerberg_talks_up_the_personalised_web>.



Na tento vyvoj upozoriuje Eli Pariser ve své nedavné knize The Filter
Bubble,* kde vysvétluje mozné nasledky prechodu na analyticky web, ktery
je Fizeny personalizovanou zkuSenosti. Pariser uvadi kombinaci skodlivych
spolecenskych vlivii, ke kterym mize v dasledku priliSného vystaveni
vyhodnému a ,relevantnimu“ obsahu dojit. Zavérecné etické dilema spjaté
s otazkou ,relevantniho“ obsahu je patrné nejvystiznéji demonstrovano
v tvrzeni Marka Zuckerberga: ,Veverka umirajici pred vasim domem
muze byt pro vase momentalni zajmy daleko dtlezité€jsi nez lidé umirajici
v Africe.“1s

Obvinéni svéta ovladaného bublinami filtri je podloZeno socidlné-
demografickym vyzkumem, ktery provedl Ethan Zuckerman. Zkoumanim
tiidniho sloZeni uzivateld Twitteru zjistil, ze vétSina z nich v priméru
komunikovala kodifikované a v ramci vlastnich rasové a tfidné
determinovanych skupin. To naprosto plati o mladych internetovych
umélcich, coz je v dramatickém rozporu s jejich pfedpokladanym citem pro
horizontalismus a demokratizovanou vyménu, kterou se diive nase vnimani
webu vyznacovalo. Mladi internetovi umélci predstavuji pro takovy vyzkum
vyjimeénou pripadovou studii, jde totiZ o rezervu nemnoha netizend, pro
které materidlno internetu predstavuje platformu, skrze kterou je dilo
vyrabéno, konzumovano, cejchovano, projednavano a socialné definovano.

Méame-li akceptovat diive uvedenou logiku, ze ,se jednotlivci vzajemné
propaguji tak dlouho, dokud neni tato propagace legitimizovana v galerijnim
kontextu, kde se jejich jména, kategorizovana kuratorem, objevi jedno vedle
druhého®, pak bychom méli také akceptovat, ze v mensi ¢i vétsi mire tvori
zéklad vysledku vyse uvedené trajektorie implicitni populistické algoritmy
Facebooku.

Na zakladé dosud feceného lze dojit k zavéru, ze pritomnost a chovani
umélcll na socidlni siti je vlastné performanci osobni znacky ¢i jména, a to
zejména v pripadech typu ,pro¢ se naméahat s malbou obrazu, jehoz fotka
posléze obdrzi jen pét lajki, kdyz by fotka, jak s prateli pojidate padesatku
kurecich kridylek, mohla ziskat stovky?” Diky této souvislosti je mozné
(spekulativné) premyslet o strukturovani formalni nebo statistické analyzy

Vv z

roz$iteni konkrétnich estetickych tropt, ktera by vychazela z EdgeRanku,*
pomoci kterého Facebook agreguje obsah. Z ¢ehoz budou pravdépodobné
benefitovat jak kvantitativni historici uméni, tak odbornici na masovy
marketing.

//

14 #mm: PARISER, Eli. The Filter Bubble: What the Internet is Hiding from You. New York: Penguin
Press, 2011.

15 #mm: Viz KIRKPATRICK, David. The Facebook Effect: The Inside Story of the Company That Is
Connecting the World. Simon & Schuster, New York: 2011, s. 296.

16 KINCAID, Jason. EdgeRank: The Secret Sauce That Makes Facebook's News Feed Tick.TechCrunch
[online]. 22. 4. 2010, [cit. 2014-12-21]. Dostupné z WWW:
<http://techcrunch.com/2010/04/22/facebook-edgerank>.

#mm: ,EdgeRank je specialni algoritmus, kterym sociélni sit Facebook urcuje, kdo ptispévky dané
stranky ¢i uzivatele uvidi na své zdi (news feedu).“ EdgeRank zohledriuje miru afinity ke strance (jak ¢asto
fanousek navstévuje danou stranku, lajkuje jeji pfispévky, komentuje), vdhu prispévku (¢im vice interakei,
tim vétsi vaha, pfi¢emz komentar nebo sdileni ma vétsi vahu nez prosté lajkovanti; lisi se také EdgeRank
Viz EdgeRank. Adaptic [online]. [cit. 2014-12-25]. Dostupné z WWW: <http://www.adaptic.cz/znalosti/
slovnicek/edgerank/>; EdgeRank [online]. [cit. 2014-12-25]. Dostupné z WWW:<http://edgerank.net/>.
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Jak pocet uzivateli socidlni sit€ stoupd, je jeji opusténi, nebo zalozeni
sité alternativni, ¢im dal slozit€jsi. V tomto ohledu je relevantni uznat, Ze
Facebook bude v §ifeni kultury hrat hlavni roli miniméalné pro celou nasi
generaci. Jako takovy vola vedle obecnéjsi diskuze o ,internetu a uméni”
po samostatné diskuzi. Problém je (stejné jako u jakékoli jiné socidlni sité
nebo jakékoli jiné discipliny), Ze kdyz chceme popisovat uméni, naradzime
na dojem nepriichozi hranice — opusténi bezpe¢né zahrady obehnané zdi
s sebou nese prili§ mnoho rizikovych faktort. Nebezpecné je, kdyz se tato
nebo jakakoli jind obehnané zahrada stane samoziejmosti. Az ptili§ snadno
si lze zacit vSech téch Facebookd nebo Tumblri vazit pro to, co poskytuji:
nekoneény prostor pro svobodny projev a vystavovani. Mnoha mladym
umélcim poskytuji falesny pocit bezplatného vystavniho a studiového
prostoru, s neomezenym pristupem a potencialem névstévnosti. Misto toho
je treba si uvédomit, Ze tyto prostory zistavaji Spatngym nekonecnem.”

Snime o rovnostaiském prostoru kulturni vymeény. Predstava vytvoreni
struktury nebo sité pro tento tcel vSak nevyhnutelné vede k tém samym
tskalim, liberéalni logika se zapléta sama do sebe. Jak mi nedavno kdosi
vysvétloval, kdyz mi popisoval plany své spole¢nosti na novou socialni sit
o modeé: ,,Checeme vytvorit sit, na niz mohou lidé ziskat uznani pro své nadani
a povznést se nad ty, kteri jiz maji vliv, aniz by se spoléhali na sit tfeti strany...
tedy tak dlouho, dokud se spoléhaji na tu nasi.”

Poprvé publikovano anglicky jako: TROEMEL, Brad et al. Club Kids:
The Social Life of Artists on Facebook. DIS magazine [online]. 2012,
[cit. 2014-09-04]. Dostupné z WWW: <http://dismagazine.com/
discussion/29786/club-kids-the-social-life-of-artists-on-facebook/>.

17 ,Spatné nekoneéno® je termin, ktery pouzil Hegel ve své Védé o logice, vydané v riiznych variantéach,
pocinaje rokem 1812. Tento termin je zde pouzit k popisu systému, kde se moznosti zdaji neomezené
(nekonecné), zatimco ve skute¢nosti jsou v podstaté omezené tim, co je mozné v ramci samotného systému
($patné nekonecno).

#mm: Viz HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. Dé&jiny filosofie I. Praha: Nakladatelstvi Ceskoslovenské
akademie véd, 1961, s. 318-319.
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Simple Net Art Diagram

The art happens here

MTAA ca. 1997 =11—1—._ur

MTAA, Simple Net Art Diagram, 1997
barevny animovany gif: Zakladni diagram platny pro sitové umeéni
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[POLL] Majority of Net Artists are not Net
Artists

v | AT Qo1

POLL of Net Artists: Do you identify with
being termed a 'Net Artist'

B YES: Identifies with being
a Net Artist

[ Refused to answer
because they say they
aren't a Net Artist

Anthony Antonellis & Arjun Srivatsa, Net Artist Daily — The Huffington Post Internet, 2013
fiktivni anketa: Vétsina internetovych umélcl nejsou internetovi umélci

Silver (Petr Svarovsky), Rose, 1997
virtuélni socha generovana vstupy uZivatelt
dokumentace projektu
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Anthony Antonellis, put it on a pedestal.com, 2011
interaktivni virtualni galerijni prostor

screenshot

Katja Novitskova a kol., Post Internet Survival Guide, 2010
instalace FORMATS ve fyzickém prostoru, Brakke Grond, Amsterdam, 2010
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satelitni snimek

James Bridle, Rainbow Plane o
obraz letadla Gulfstream v poméru 1 : 1 zachyceného satelitem, Future Generation Art Prize, PinchukArtCentre, Kyjev
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Facebook: Socialni sit jako prostor pro umeéni 93

Marie Meixnerova | leden 2013 | prosinec 2014

Piima uzivatelska zkuSenost se siti Facebook v priibéhu poslednich nékolika
let ovlivnila nejen nase pouzivani internetu a chovéani, ale také svét umeéni;
atonejen umeéni vystavované v galeriich, ale jesté citelnéji zptisoby prezentace
uméni na internetu a predevsim pak také umeéni internetové. Proto pokud se
dnes ,mladi umélci navzajem divaji ¢astéji na svoje facebookové stranky nez
na sva dila“,* mnohdy k tomu maji dobry divod. Tento vyrok totiz trochu —
dost dobie zcela zdmérné* — obchézi fakt, Ze nemusi viibec jit o protimluv.

Nasledujici esej se zamysli nad sociélni siti jako mistem pro umeéni.

Diky Facebooku je dnes svét vielym, pratelskym mistem, ve kterém neni
problém ziskat stovky, a vlastné jiz spiSe tisice pratel. To jsou sice ¢isla, ktera
se netykaji kazdého radového uzivatele, ale jde o objemy, které se bézné
zjevuji na friendlistech internetovych umélct a dalSich netizend, a nejsou
tudiz v tomto prostiedi ni¢im vyjimeénym. Rada umélcti své facebookové
pratele vyuziva nejen k sebepropagaci, ale také jako publikum pro své zivé
facebookové performance a dalsi specifické formy net artu, Zivotné prave
v prostiedi Facebooku (tzv. Facebook-based net art, mame-li nasledovat
logiku tvofeni nazvii jako net-based art, web-based art, YouTube-based net
art, laptop-based art apod.) nebo jako materidl pro své internetové prace.
Diky takové mase sprateleného publika, kterou je diky socialni siti snadné
nalézt, aktivné zapojovat a dale rozsitovat, umélecké aktivity na Facebooku
vesele proliferuji.

Jako hangouty vzdy pripraveného? instantniho publika pak slouzi nejenom
odbératelé, kamaradi a kamaradi kamaradd, ale také facebookové stranky
se svymi fanousky a specialni facebookové skupiny sdruzujici uzivatele s,
idedlné, podobnymi zajmy. Protoze je vSak fada téchto skupin uzavienych,
utajenych ¢i obecné béznému uzivateli htife dostupnych, nebudeme se jim
zde podrobnéji vénovat+ a zamérime se v tomto textu radéji na ,oteviené”
facebookové projekty, urcené v ramcei Facebooku pro verejnou prezentaci.

1 TROEMEL, Brad et al. Club Kids: The Social Life of Artists on Facebook. DIS magazine. [online]. 2012,
[2013-01-25]. Dostupné z WWW:
<http://dismagazine.com/discussion/29786/club-kids-the-social-life-of-artists-on-facebook/>.

#mm: Text preistén v této publikaci jako ,Klubova mladez: Sociélni Zivot umélct na Facebooku®.

2 Vyrok je vysledkem dosazeni vzijemného konsenzu autort hromadného ¢lanku v internetovém ¢asopise
DIS magazine — samotnych umeélci a kuratord, ktefi maji k internetu, eufemisticky feceno, velmi blizko

a ktefi se zde vyjadiuji ke své zkusenosti s Facebookem (Ibid.). Jako takovy jej Ize zaroven vnimat jako tviiréi
akt, podtrZeny celkovou koncepci a grafickou tpravou ¢lanku zalozeného na oteviené pfiznaném a explicitné
(barevné) vyznaceném kolektivnim autorstvi, jehoZ vysledkem je text, na néjz lze v podstaté nahlizet jako na
textualni sochu.

3 Ikdyzjiz kazdy zfejmé tusi, Ze s tou piipravenosti to nebude tak zhavé: v divokych vodach Facebooku,
algoritmi a uzivatelskych nastaveni a samoziejmé také uzivatelskych on-line i off-line navykd, odvislych
napiiklad od dne v tydnu ¢i denni doby, si ne vSechen obsah najde cestu k vytouzenému absolutnimu poc¢tu
vSech takto ,vyckavajicich recipientti a k potencionalnim recipientim, jiz jsou na tyto osoby dale navazany.

4 Zhlediska zajmu této prace by nas zajimaly pfedevsim skupiny, které jen neshromazduji odkazy na
externi umélecka dila, ale sdili a vytvaii uméni recipovatelné pouze na siti Facebook, pfipadné uméni

z estetiky a zékonitosti této sité cerpajici. Takové skupiny jsou zpravidla tvofeny samotnymi umélci, kter{
jsou tak zaroven i recipienty dél svych kolegti, nebot dokonale rozuméji specifickému vyrazovému néreci

a uzitym tviiréim metodam (srov. Ibid.). Rada té&chto skupin, uréenych primarné pro umélce, je proto logicky
sinvitation only“ a ¢lovék do nich mtiZze byt pfidan jen jejich ¢lenem.
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Internet byl domovem specifickych uméleckych forem, odvislych od
a zavislych na samotné podstaté tohoto média, od samého pocatku. Diky
jeho nestabilni povaze dané prekotnym technologickym vyvojem je vSak
internetové uméni obecné pomeérné kiehkou a pomijivou zaleZitosti, neni-li
vcas archivovano ¢i pozd€ji restaurovano. A i v téchto pripadech samoziejmé
prichazime o prvotni kontext — archivovana ¢i restaurovana dila jsou
uzptisobena pro modernéjsi software a hardware, a jsou tedy recipovana
prostfednictvim odlisné technologie, a (!) navic v odlisnych dobovych
souvislostech. Aktualnost a temporalnost se internetového uméni tedy
tykala vzdy, a to také po obsahové strance, diky jeho odvéké snaze reagovat
na aktualni trendy a sociokulturni a politické problémy.

Uméni na Facebooku se vSak potyka se zcela specifickym temporalnim
zatiZenim, se kterym se pii jinych formach své prezentace setki jen stézi.
Facebook je real-time web, zaloZzeny na nekone¢ném a nikdy neutuchajicim
proudu informaci a na reaktivité uzivateld. Nutkani registrovat informace
okamzité a reagovat na né ithned je velmi silné, nebot za okamzik se jiz v této
vizualni smrsti ztrati, nebudou aktualni a zapadnou nékam na dno timelinu.
Jejich sila se tim znacné oslabi, nebof ¢lovek si zkratka ndmahu s tim zpétné je
dohledavat, ptipadné navic jesté ohledavat, co vSechno se mu ve feedu udalo
béhem doby, co byl off-line, s poté€Senim na vrub neefektivnosti takového
jednani odpusti — vZdyt uz se na né€j mezitim vali dal$i nové a novéjsi informace,
dost mozna jesté vice, nez stihne zpracovat. Co neni recipovano ted, jakoby
nebylo, nebot je recipovano se zpozdénim jako ménécenné, nebo viibec.

Facebook pritom samoziejmé neni pouhym néstrojem ke sdileni uméni,
jez by bylo lze prezentovat i jinymi zpuisoby (napt. off-line) — na to slouzi
v souc¢asné dobé mnohem lépe vybavené aplikace, jako Pinterest ¢i predev§im
na vizualni uméni p¥imo specializovany ArtStack, zaloZené na principu
followingu kombinovaného s uré¢itou mirou reaktivity a umoznujici vytvaret
kolekce a uspotradavat materialy do sbirek —, ale také k vyuzivani socidlniho
kontextu k jeho vytvareni.

Jednotlivé umélecké a prezentacni projekty v ramci Facebooku by se pak daly
vice nez cokoli jiného oznadit ptivlastkem site-specific, nebof se prizptisobuji
tomuto konkrétnimu prosttedi, jezZ s sebou prinasi zcela osobité recepéni
strategie, a tizce s nimi operuji.5 Jinymi slovy pfimo pocitaji se specifickou
temporalni a spacialni dispozici tohoto média. Diky tomu je ovSem také
tento text silné omezen mym osobnim rozsahem a facebookovym zabérem
mych pratel, jejichz aktivity pronikaji do mého zorného pole. Objevuje se
v ném tedy pouze to, co bylo z nekone¢ného rozboureného mote informaci
v posledni dobé vyplaveno do mého informac¢niho feedu, neuniklo mé
pozornosti a nestacilo byt dosud zapomenuto. Chté nechté je tedy zaroven
také textem o mne a mych ,frendicich”.

Jak jiz bylo vySe naznaceno, budou nas nyni zajimat praveé ty umélecké formy
vné Facebooku nerecipovatelné, poptipadé nedekodovatelné bez bezprostiredni
znalosti jeho zakonitosti, layoutu a dostupnych néstrojt, a specifické formy
prezentace uméni prizptisobené ,na t€lo” této a prave této socialni siti.

5 Zajimavé se o zachdzeni umélct s prostorem v site-specific digitalnich projektech zmitiuje v jednom ze
svych textl Nicholas O’Brien — viz O’'BRIEN, Nicholas. Finding Place in the Digital. In: SERBEST, Asli —
MAHALL, Mona. (eds.). Junk Jet N°6: Here and Where. Stuttgart: ingmade.edition, 2012, s. 26—30.



Mezi takové patii tviréi vyuzivani uZivatelského profilu k uméleckym
aktivitam, a to jednak Cisté estetického razu, jednak razu konceptualniho.
Rozita Fogelman misto statusu publikuje obrazy sestavené z grafickych
symbolli, coz je aktivita, kterou k mistrovstvi dovedly predev§im
facebookové stranky, zejm. dnes jiz notoricky zndmy Laimonas Zakas aka
Glitchr, jenz svym digitalnim grafitti zahlcuje socialni sité (a sekundarné
také knizni publikace, textilie i galerijni prostory), nebo stranky Sayuri
Michimy s minimalistickymi grafickymi obsahy tvorenymi facebookové
modrymi, ¢ernymi, Sedymi a bilymi monochromatickymi bloky. Textualni
glitch art ¢i digitalni grafitti vSak s oblibou aplikuji ¢as od ¢asu v rizné
mife i ostatni uzivatelé, )0Nafal  @yalal  &0)alel, Miron o)
a bezmala stovky dalSich. Pritom nejde o néjaky ,obycejny“ ASCII art,®
ale, jako v ptipadé Glitchera, napt. o hackovani obvyklé funkce poli pro
zadavani textu v rdmci socidlnich stranek. Zakas uziva neznakové symboly
unicode, aby vyuzil programovych chyb na Facebooku, Twitteru, Tumblru
¢i Googlu k vizualné velmi pisobivému rozruseni jejich standardizovaného
layoutu.

V ramci facebookovych profili také dochazi ke hie s identitou:” napi.
kuratorka Chloé Flores sviij facebookovy profil pojala jako vefejny prostor,
v némz se kazdy mésic stiidaji na rezidenci umélci z rtznych oblasti,®
Constant Dullaart se svého profilu vzdal v kvétnu 2012 pfi vefejném
vystoupeni Terms of Service v newyorském Newmuseu, kdy ptihlasovaci
daje ke svému tctu zpristupnil verejné.? Dnes se vSak jiz na jeho profil (login:
Dullaart@gmail.com, password: depersonalization) nezalogujete, nebot se jej
mezitim ,zmocnil“ nékdo jiny, kdo ted na zdanlivé mrtvém tctu strategicky
vyckava, az uzraje ten pravy cas se za Dullaarta zacit vydavat.*° Pokud vsak
mate nutkani na Facebooku vystupovat jako nékdo jiny, bohaté postaci
¢esky projekt loginlogout.cz Kristyny Lutzové, umoznujici se pod jménem
autorky zalogovat snad na vSechny dostupné socialni sité (piihlasovaci idaje
jsou obsazeny hned v profilové a tivodni fotce loginlogout.cz).** Rovnéz dalsi
¢esky umeélec, Stanislav Abraham, verejné oteviel sviij Gcet, a to v ramci
facebookové performance / instalace v galerijnim prostoru Circle is not line,
¢imz nabidl navstévnikim moznost participace na projektu uploadovanim
bilych c¢tverct.'

6 Zastupcem ASCII artu ve facebookovych statusech je napt. ¢eska umélkyné Pe Ku. Pe Ku. Facebook
[online]. 2009, [cit. 20014-12-22]. Dostupné z WWW: <http://www.facebook.com/pe.ku.756>.

7 Zajimaveé o konstrukei avatart na internetu pojednava text ,Masks of the Global Net.Art*, extrahovany
z manifestu globalni net.artové praxe: N. L. E. I. (Network Identity Experiments Institute). Schizologies.
Masks of the Global Net.Art. In: SERBEST, Asli —- MAHALL, Mona. (eds.). Junk Jet N°3: Flux-Us! Flux-You!
Stuttgart: ingmade.edition, 2010, s. 88—91.

8 Blize viz Chloé Flores. Facebook [online]. [cit. 2014-12-21]. Dostupné z WWW:
<https://www.facebook.com/itsallbeendonebefore/about?section=bio>.

#mm: Reziden¢ni program ,,Chloé Flores Facebook Page“ (zkracené CFFB) skoncil s koncem roku 2013

a béhem své dvouleté existence hostil celkem dvacet Sest umélcti.

9 Constant Dullaart. Carroll / Fletcher [online]. 2014, [cit. 2014-12-21]. Dostupné z WWW:
<http://www.carrollfletcher.com/artists/76-Constant-Dullaart/biography/>.

10 MiZeme se dokonce pokusit odhadnout, o které umélecké uskupeni se nejspis jedna (soukromy
rozhovor Marie Meixnerové a Jana Rejzka s Constantem Dullaartem, prosinec 2012).

11 loginlogout.cz je projekt sestavajici z webové stranky / rozcestniku, z Gétli ziizenych pres Skype, CSFD,
Soundcloud, Vimeo... az po Twitter ¢i Gmail, na néz se miiZete pies username loginlogout2012 a password
kristynalutzova ptihlasit, a pak také z videa (zachycujictho browsujici Lutzovou), jez je v galerijnim prostoru
nainstalovano proti objektu z plexiskla, zosob1iujicim logovaci okno. (Vystaveno napf. v prosinci 2012

v olomoucké Galerii U Mloka jako doprovodna akce 11. Pfehlidky animovaného filmu v Olomouci.)

12 Srov. s rezidenci skupiny Finishing School na profilu Chloé Flores: Being Chloé Flores, Finishing School,
biezen 2012 | http://finishing-school-art.net/Being-Chloe-Flores-2012.
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V ramci facebookovych profili rovnéz dochazi k voluntarni konstrukei
reality a cilenym dezinformacim; at jiZ jde o nevinné a pomérné vtipné
projevy jako duplikovani profilovych fotek uZivatel se stejnym jménem
a néasledné zasilani zadosti o pratelstvi (uZivatel znamy pod svym nickem
na reddit ,Casino Roy“ se svym projektem obletél internet na podzim roku
2012),3 vytvareni zrcadlovych fake profili vlastnich dvojnikt (polsky umélec
Dominik Podsiadly a jeho facebookovy doppelganger Dominik Podsiadly
/Mirror/)* — a nezapomenme ani na podivnou sif uzivateld Luthert
Blissettd, v jejichz friendlistech se objevuji desitky dalsich jim podobnych,
nebo vypliovani vlastnich about sekci evidentné klamavymi informacemi
(neexistujici mista, fake spolec¢nosti, povolani, kariéra), vétsinou s cilem
vyvolat u dal$ich uZivateld esteticky ¢i humorny G¢in a samoziejmeé si také
ochréanit vlastni soukromi, pripadné vyjadfit nevoli vii¢i vynucovanému
zadavani osobnich informaci, ¢i si z celého pro mnohé absurdniho procesu
spi$ udélat tak trochu taskatici.

Podavani zavadéjicich informaci, jednak v polich, jez si Facebook primo
vynucuje, jednak primo prostiednictvim svého konani na Facebooku
vcetné mystifikujicich obsahii statusii (Castou strategii uplatiiovanou napiic
socialnimi sitémi je sarkastické kopirovani nabizeného textu: na Facebooku
na této strategii zcela stavéla napiiklad fanouskovska stranka Constanta
Dullaarta)*® uziva v rtizné mire vétsina uzivateld. U netizent s tisicihlavymi
friendlisty vSak neziidka dochéazi k manipulovani reality, kdy pouze ,skute¢ni
pratelé” dokazou rozlisit mezi legraci a manipulaci fakti. At jde o lajkovani
nepatii¢nych stranek, oznacovani se na fotkach, na nichz doty¢ny absentuje,
facebookové navstévy akei a predevsim mist, na kterych ve skute¢nosti
nikdy nebyl atd., prostfednictvim téchto taktik na realitu zdmérné zcela
pokiivujici sebeprezentaci se profil na Facebooku stava pozvolna stale
vice matoucim. Cizi osoby disponuji Spatnym informac¢nim materialem,
kontextova reklama je netdinna atd. A jde tak samoziejmé o néco, proti
¢emu se Facebook ve svych pravidlech uziti striktné vymezuje (proto ,,milé
déti, doma nezkousejte®). Nékdy jde o pouhé uzivatelské libtistky, jindy ale
o umélecké akty dalece presahujici ramec Facebooku (existuji dokonce ptimo
umeélecké projekty stavici na manipulaci s vlastnimi identitami), a tedy svym
zptisobem dlouhodobé performance. Konecné s identitami svych uZzivatelt
si pohral i samotny Facebook, kdyZ se letos [31. 12. 2012] na silvestra kratce
pred ptilnoci na ¢as podivné promichaly ikonky profilovych obrazki pratel ¢i
sledovanych stranek.

13 Napft. zminka na BuzzFeed: Guy Duplicates People’s Facebook Pic Then Requests Friendship. Buzzfeed
Community [online]. 27. 11. 2012, [cit. 2013-01-13]. Dostupné z WWW:
<http://www.buzzfeed.com/txblacklabel/guy-duplicates-peoples-facebook-pic-then-requests-28m7>.

14 Dominik Podsiadly. Facebook [online]. [cit. 2014-12-23]. Dostupné z WWW:
<http://www.facebook.com/dominik.podsiadly.art>; Dominik Podsiadly (fake). Facebook [online].

[cit. 2014-12-23]. Dostupné z WWW: < http://www.facebook.com/dominik.podsiadly.fake>.

15 #mm: VSe vysvétli rychla navstéva Wikipedie, samoziejmé piimo pies Facebook. Zde se dozvime, Ze
Luther Blissett je ,,open reputation®, uméle vytvorena identita, sdilena doposud stovkami umélcii ¢ aktivisti
po celé Evropé a Spojenych statech uz od roku 1994. Luther Blissett, podobné jako loginlogout, zaruc¢uje
anonymitu. Informace o Luther Blissett. Facebook [online]. [cit. 2014-12-21]. Dostupné z WWW:
<http://www.facebook.com/pages/Luther-Blissett/143422539007048#>.

16 constant dullaart. Facebook [online]. [cit. 2014-12-21]. Dostupné z WWW:
<http://www.facebook.com/pages/constant-dullaart/7367582617>. constant dullaart. Facebook [online].
[cit. 2014-12-21]. Dostupné z WWW: <http://www.facebook.com/pages/constant-dullaart/7367582617>.
17 #mm: Podminky a zasady sluzby Facebook. Facebook [online]. 2014 [cit. 2014-12-21]. Dostupné

z WWW: <https://www.facebook.com/policies/>.



K acelim zivych facebookovych performanci v redlném case nebo jejich
zpétné dokumentaci dobte slouzi také umeélci hojné vyuzivané fanouskovské
stranky. Will Miss You prezentuje sbirku opusténych pratel Estebana Ottasa
(Will Miss You — An /abandoned/ Facebook friends collection. Esteban
Ottaso, 2012), ktery tematizuje urputnou snahu Facebooku udrZet si svoje
uzivatele za cenu (protivného) citového vydirani (a vizualni smrsté), I Like It
se vyporadava s vsudypritomnym Like buttonem, neodbytné se podbizejicim
pod vSelijakymi mnohdy zna¢né obskurnimi obsahy roztrousenymi v§ude po
internetu, na néz ¢lovék ¢asto nahodné pii své bézné praci narazi. Lajkovani
vseho, co (¢) merry*® ptislo pod ruku a nutilo ji tuto mozZnost, je zajimavé
v konfrontaci s projektem Tweet It, ktery probihal simultanné, a nabizi tak
pripadové srovnani mezi servilnosti téchto dvou siti.

Obdobné se stejny autor vyjadioval k zahlceni nehodnotnymi daty také
v performanci vyzyvajici k oteviené participaci, 2013 Welcome Future
(31. prosince 2012 a 1. ledna 2013), spocivajici ve vytrvalém sdileni veskerych
obsahii tykajicich se prichodu nového roku, zobrazenych Facebookem. Doslo
tak k vytvoreni ,sbirky sdilené lasky, prostiednictvim Facebooku zvracené
v cosi nechténého a otravného®.

Facebookové fanouskovské stranky jsou také idedlnim mistem pro vznik
speciélnich vystavnich on-line prostorti, facebookovych uméleckych galerii
se svym vlastnim vystavnim programem a fungujicich pod kuratorskou
zastitou. (Nemame zde tedy na mysli facebookové stranky on-line*° ¢i off-
-line galerii, ale samostatné vystavni prostory v pravém slova smyslu.)
Rovnéz tyto galerie pocitaji se specifickymi dispozicemi Facebooku a sviij
program slozeny z digitalntho uméni davkuji svym fanouskim do feedu
postupné. Za pozornost rozhodné stoji napln nabizena #0000FF,* ktera
béhem roku 2012 zvladla ¢tyti velmi kvalitni vystavy, nebo Gallery Online,
vedena Newyorcanem Ronenem Shai a Pafizanem Thomasem Cheneseau,
jez vznikla teprve v ¢ervnu 2012 a od té doby stihla odprezentovat fadu
zvuénych jmen jako Laimonas Zakas, MESMEON, Erica Lapadat-Janzen
¢i naposledy Tony Stirner. Doporucuji si v dokumentaci pustit zaznam
Zakasovy/Glitcherovy solo show Horse,? protoze podobné animace jiz dnes
na Facebooku zkratka neudélate.>s

18 #mm: Umélkyné vystupujici pod pseudonymem (c) merry je tviir¢im alter egem autorky textu.

V ramci komplikované prace s identitou v obdobi, kdy vznikal tento text, Marie Meixnerova k ,,(c) merry“
referuje ve tieti osobé.

19 #mm: Oficialni popis projektu in: Merry — crazy stuff created by (c¢) merry. Facebook [online].

1. 1. 2013, [cit. 2014-12-21]. Dostupné z WWW:
<http://www.facebook.com/pages/Merry-crazy-stuff-created-by-c-merry/103382753059393>.

20 Jako napt. bubblebyte.org, Click Gallery, Temporary Stedelijk, Print Fiction, e-permanent, CERMA,
SUPER ART MODERN MUSEUM - SPAMM, Domain Gallery, GLL.TC/H a dalsi.

21 #mm: #000FF ukon¢ila svoji vystavni ¢innost v roce 2014. ,,#000FF byla nekomer¢ni internetovou
galerii, ktera se vénovala podpofe zac¢inajicich novomedialnich a internetovych umeélci a fungovala pod
z&stitou facebookové fanouskovské stranky. Po dvou letech a ¢trnécti vystavach projekt vycerpal sviij
potenciél (tj. potencidl galerie fungujici v zajeti socialniho média), nicméné doufam, Ze ptispél svou
troskou do diskurzu on-line/rozvijejicich se kuratorskych praktik a net artu.“ Probéhnuvsi vystavy byly na
Facebooku zachovany na neuréito, dokumentace na vyzadani. (Georges Jacotey, zafi 2014)

Georges Jacotey. Tumblr [online]. zaf{ 2013, [cit. 2014-12-21]. Dostupné z WWW:
<http://georgesjacotey.tumblr.com/post/96547723218>.

22 Laimonas Zakas — Solo Show (Gallery Online, 20. ¢ervence — 16. zat{ 2012). Gallery Online. Facebook
[online]. [cit. 2014-12-23]. Dostupné z WWW: <https://www.facebook.com/GalleryOnline>.

ZAKAS, Laimonas. Catalog | Laimonas Zakas | Gallery Online | Video 1. Facebook [online]. 21. 8. 2012,
[cit. 2014-12-21]. Dostupné z WWW: <http://www.facebook.com/video/embed?video_id=4026403131955>.
23 #mm: Zakas svymi pracemi hackuje existujici chyby v systémech, které byvaji posléze programéatory
odstraniovany, nebot na né svou uméleckou ¢innosti vlastné upozoriuje.
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Pozoruhodnd jsou také umeéleckd dila a projekty rekontextualizujici
a pretvarejici typickou ikonografii této socilni sité, se kterymi se pracuje opét
bud’ v ramci Facebooku, nebo se vynasi vné této platformy do on-line i off-
-line prostoru. Siti tak putuji dechberouci videa (napt. Thomas Cheneseau
se svou strankou yoogoog; mezi zde prezentované prace patii napt. videa
News Feed, FACEBOOK INSIDE, Cycles, .iopg; ¢i portrét divky sestavené
z ikonek Facebooku FACEBOOK ICONES GIRL) nebo grafické kolaze
a digital art (Aepilapatlop IIpousmiep Ivavotpaiia., Kaja Cxzy Andersen,
Ellectra Radikal, Anthony Antonellis, Jasper Elings, Thomas Cheneseau,
The Rodina...) nebo zvukové soubory, verbalizujici tkony Facebooku, ¢asto
v kombinaci s videem.

Dalsi projekty si pohravaji pfimo s layoutem Facebooku: né€které (mnohdy
fiktivni) nabizi zménu nudné modii v kreativnéjsi barvy jako v zelenou,
riizovou ¢i Cervenou, Pizzabook mé zménit va§ Facebook dokonce v pizzu
(ovSem vérte umélcim/hackerim a instalujte si cizi zdkeiné soubory do
pocitace, jak varuje Mark Zuckerberg ve svém statusu: ,Informace pro
vSechny, kdo pouzivaji Facebook / Ahoj v§ichni! Zdravim vespolek, prosim
vas, v zadném piipadé se nepokousSejte pouzivat programy, které meéni
pozadi Facebooku, to nas tym Facebooku nepodporuje, takze bud'te opatrni.
Protoze je dost dobfe mozné, zZe program, ktery vam tvrdi, Ze zméni pozadi
Facebooku, je prachsprosty virus! S pozdravem, Mark Zuckerberg.“ Profil si
1ze ale diky tvodnimu obrazku (Wall Cover) personalizovat v ,mezich zdkona
a bezpeci“ pomérné snadno.

Na to, Ze na domovskych zdech uzivatel timto zplisobem vznikaji svébytna
umeélecka dila, pracujici s estetickymi vychodisky, jez nabizi tento specificky
prostor, upozornuje projekt Kamilii Kard Best Wall Cover,? jenz kreativni
hlavicky profilti shromazd'uje na externi strance (fada participujicich umélci
zaroven pojimé pravidelné piispivani do Kamiliiny sbirky jako svého druhu
performance, napt. Erica Lapadat-Janzen ad.). Wall Cover se pak stava nejen
atocistém vizualniho kreativniho vyjadtent, ale také konceptualnich performanci
(851px x 315px — A Facebook Cover Performance, Silvio Lorusso, 2012) ¢i
kurétorskych projektti, o coZ se napf. v ramci rozsahlejsi koncepce guerilla
curating snazi také facebookova stranka Netarty.

Podobné jako umoziiuje webova extenze Text Free Browsing (Rafaél
Rozendaal a Jonas Lund) zbavit se rusivého textu a uzit si pti surfovani
surovy vizual webovych stranek (tedy i Facebooku), nabizi Facebook
Demetricator komfort oklesténi Facebooku od vsech protivnych cisel.
Projekt Bena Grossera sice na podzim [2012] rozboufil internetové vody
vlnou nadseni, ovS§em kolik lidi se nakonec realné rozhodlo pripravit se
o moznost kontrolovat pocet upozornéni ¢i uzivatelti zadostivych pratelstvi,
je otazka. Naopak externi strdnka Facebook Bliss Anthonyho Antonellise
funguje presné opacné: moznosti korigovat pocet upozornéni a podle libosti

24 Napf. vlozeni odkazu na automaticky robotem nactenou zpravu I Like It do komentéie misto olajkovani
prispévku nebo dokumentaéni screencapture video Anthonyho Antonellise How Nicolas Bourriaud Uses
Facebook atp. (c) merry 2012. To se mi libi. Souncloud [online]. 2013, [cit. 2014-12-29]. Dostupné z WWW:
<https://soundcloud.com/m-160/to-se-mi-1-b>.

ANTONELLIS, Anthony. How Nicolas Bourriaud Uses Facebook. YouTube [online]. 2011, [cit. 2014-12-23].
Dostupné z WWW: <http://www.youtube.com/embed/NWLOobt86mc?rel=0>.

25 KARD, Kamilia. Best Wall Cover. Tumblr [online]. 2012, [cit. 2014-12-29]. Dostupné z WWW:

<http://bestwallcover.tumblr.com/>.



je manudlné navySovat generuje uzivatelim facebooku instantni kognitivni
radost.

A co se vSemi témi prateli, jeZ se vdm podarilo b€hem vaseho facebookového
tleni jaksi mimochodem nasbirat? Pro inspiraci, jak si udélat potradek ve
feedu, je tu kratka glosa, facebookové video Ericy Lapadat-Janzen Lost +
Found FB friends 2012?° uploadované u prilezitosti novoro¢ni bilance
(spocivajici v pomoci screencapture zachyceném rolovani nekoneénymi
seznamy, tematizujicimi pro mnohé zvrhlé uzivatelské/socialni navyky heavy
userli, podobné jako jiz vySe zminovany zaznam How Nicolas Bourriaud
Uses Facebook?®”) nebo video tutorial, jak si odhlésit odbér facebookovych
aktivit umeélce a teoretika Brada Troemela (Will Neibergall a Julian
Restrepo).2®

Pokud se jen chcete vypotadat s nekoneénym prilivem tlemicich se fotek,
muzete vyuzit projektu FaceLeaks DuSana Baroka, jenz vdm pomoci
pridavného tlacditka snadno a rychle umozni ,leaknout” fotky facebookovych
kamarada na stranky FaceLeaks. Ve velkém profily ,leakli“ hackefi Paolo
Cirio a Alessandro Ludovico, autofi projektu Face to Facebook. V roce
2011 shromazdili milion facebookovych profild, které prohnali softwarem
na rozpoznani vyrazu tvare a podle toho utfidili na strankach specialni
seznamky www.lovely-faces.com. Podrobné informace o tom jak, proc
a s jakym efektem to udélali (v€etné pravnich sportl), se lze dozvédét na
webové strance projektu.®

Miéte-li v8ak virtualni reality skutecné plné zuby, je tu Web 2.0 Suicide
Machine, jez vim pomize pohodlné ukonéit Zivot na socialnich sitich
a znovu se tak setkat se svymi opravdovymi sousedy (néco, co samoziejmeé
vyvojari nevidi radi,®° na druhou stranu to ¢lovéku usetti prekérie zb€hlika,
jez tematizuje jiz vySe zminovana kolekce ,neodbytnych pratel“ Will Miss
You).

Vysoky pocet navzajem propojenych zndmych s podobnym informac¢nim
zazemim a znalosti stejného vizudlniho ,nareci“ (vernaculars) pak
samoziejmé vytvari také dobré podminky pro spésny prenos téchto prvki
— specifickych vizualnich znaki a vyjadrovacich prostfedkd Facebooku — do
externiho prosttedi a pro dalsi kreativni praci s nimi.

S uspéchem se setkal napt. projekt netartistky Kajy Cxzy Andersen, jejiz
tumblerovy tcet vypada jako pomérné znepokojiva, vytunéna high-tech verze
Facebooku,?! nebo Facebook Timeline 2012 (opét) Anthonyho Antonellise. Ty

26 LAPADAT-JANZEN, Erica. Lost + Found FB friends 2012. Facebook [online]. 2012, [cit. 2014-12-29].
Dostupné z WWW: <http://www.facebook.com/video/embed?video_id=10151187998629856>.

27 ANTONELLIS, Anthony. How Nicolas Bourriaud Uses Facebook. YouTube [online]. 2011,

[cit. 2014-12-23]. Dostupné z WWW: <http://www.youtube.com/embed/NWLOobt86mc?rel=0>

28 #mm: V dobé vydani této publikace jiz nedostupné.

29 CIRIO, Paolo — LUDOVICO, Alesandro. Face to Facebook [online]. 2011. [cit. 2014-12-21].

Dostupné z WWW: <http://www.face-to-facebook.net/>.

30 #mm: Viz dopis, jejZ tviirci Suicide Machine obdrzeli od Facebooku a na jehoz zdkladé musel byt pravé
Facebook odstranén z nabidky pohodInych sebevrazd.

Re: Cease and Desist Violating Facebooko’s Statement of Rights and Responsibilities. E-mail z 6. ledna
2010. Suicide Machine [online]. [cit. 2014-12-21]. Dostupné z WWW:
<http://suicidemachine.org/download/Web_2.0_Suicide_ Machine.pdf>.

31 #mm: Mezi dalsi ,facebookové” Tumblry patfil napt. http://faoebook.tumblr.com/, v dobé vydani této
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nejvyznamnéjsi momenty ve svém zivot€ na Facebooku v pribéhu uplynulého
roku si mohl diky facebookovym vyvojaitim v prosinci automaticky vygenerovat
kazdy uzivatel, a zpifjemnit si tak nudné svate¢ni chvile. Co si o Zivoté na
Facebooku mysli Antonellis (a Ze jeho nazor nebude mezi uzivateli pattit
k tém atypickym), Ize odeziit prave z jeho nepokrytého Year in Review, vysoce
autorského a obohaceného o ten nejvétsi facebookovy hoax roku 2012.32

Vynaseni Facebooku ven z Facebooku — a to doslova — aplikuje také Ryder
Ripps ve svém projektu Ryder Ripps Facebook, jenz nabizi moznost stdhnout
si jako archiv cely facebookovy profil svého tviirce az do listopadu 2011.33 Co
se ty¢e dalsiho kreativniho zpracovani notoricky znamého modrého layoutu,
nékteri umélci podle néj dokonce rozvrhuji své profesni webové stranky
(napt. Martin Mlaka)3+ nebo jako Pedro Paulo Rocha (Molotov Frames)3 foti
své on-screen zazitky na fotoaparat a pak je uploaduji na Tumblr. Dosazeny
efekt je podobny jako u Polaroid Cacher, coz je ptistroj, jenz umoziuje
zachytit digitalni zkuSenost z on-line svéta prostfedky instantni fotografie
(Adria Navarro a DI Shin, ve spolupraci s Ananya Mukherjee a Marta
Augé). A pak jsou zde samoziejmé jeSté uzivatelé, kteii prostfednictvim
nefalSovanych hmotnych uméleckych dél ve fyzickém prostoru, jako jsou
grafitti ¢i olejomalba vystavena v galerii, vynasi ikonografii Facebooku do
skuteéného svéta (jako to d€la mezi jinymi napriklad také jiz vyse zminovany
Ryder Ripps ve svém projektu Facebook Art.).3¢

NeZ s problematikou Facebook-based artu skoncujeme nadobro, je nutno
zavérem uclinit jesté jednu drobnou technickou poznamku, tykajici se
pouzivani Facebooku: také umélci sleduji EdgeRanks” a snazi se dosdhnout
uspokojivych hodnot v dosahu svych obsahti. Otazku, jakym zptisobem snaha
szalibit se“ ovliviiuje pouzité estetické tropy, ptipadné vede k agregovani
prefabrikovanych obsahi s vysokou pravdépodobnosti ,,oblibenosti“ na akor
uméleckého obsahu dila, je nutno si klast individudlné. Pravé tudy totiz
vede tuSend hranice mezi uzivatelem a umélcem, mezi uménim a memem,
pripadné, velmi nadsazené fFefeno, netartovym mainstreamem a tim
sskute¢nym uménim®. Jak totiz, jak pevné véfim, vyplyva z tohoto textu, na
Facebooku zdaleka neproliferuje jen pop net art nebo digital art, ale také

publikace vsak jiz nedostupny (nicméné archivovany internetovym archivem: faoebook. Tumblr [online].
listopad 2013, [cit. 2014-12-21]. Dostupné z WWW prostfednictvim Internet Archive: Wayback Machine:
<http://web.archive.org/web/20130311185151/http://faoebook.tumblr.com/>.).

32 Tykajici se autorskych prav k obsahim vkladanym uzivateli v souvislosti s pozménénymi smluvnimi
podminkami Facebooku; viz ANTONELLIS, Anthony. Facebook Timeline 2012 (Year in Review).
Anthony Antonellis [online]. 2012, [cit. 2014-12-21]. Dostupné z WWW:
<http://anthonyantonellis.com/yearinreview>.

33 Dilo bylo prezentovano jakou sou¢ast The Download Series serveru Rhizome, programu, jenz nabizi
¢lenim Rhizome kazdy mésic free download vzdy jednoho vybraného uméleckého dila, a pohybuje se tedy
na pomezi kuratorského, vystavniho a sbératelského projektu zviditeliiujictho zajimavé novinky v oblasti
digitdlniho uméni. The Download. Rhizome [online]. 1996, [cit. 2014-12-21]. Dostupné z WWW:
<http://rhizome.org/the-download/>.

Cely facebookovy profil je pak vystaven zde: RIPPS, Ryder. Facebook profile. Ryder Ripps [online]. 2011,
[cit. 2014-12-21]. Dostupné z WWW: <http://ryder-ripps.com/facebook/html/profile.html>.

34 Tato praxe je vSak jiZ zcela v rozporu s copyrightem, proto si ani stranky

http://martinmlaka.com/ sviij modry layout dlouho neudrzely.

35 Fotoaparat si k ruce pii kazdodennim surfovani s oblibou bere také Atraktor Null (Atraktor Null.
Facebook [online]. [cit. 2013-01-13]. Dostupné z WWW: <http://www.facebook.com/DzigZ>).

36 RIPPS, Rider. Facebook Art. Ryder Ripps [online]. 2010/2011, [cit. 2014-12-21]. Dostupné z WWW:
<http://ryder-ripps.com/facebookart/>.

37 WIDMAN, Jeff. Presenting EdgeRank. A Guide to Facebook’s Newsfeed Algorithm. EdgeRank [online].
[cit. 2013-01-28]. Dostupné z WWW: <http://edgerank.net/>.



jeho vice experimentalni formy, Facebook-based net art konceptudlni, site
specific ¢i net art extenzivné vyuzivajici procesti remediace.

Aktualni poznamka k Facebooku jako prostoru pro uméni:
prosinec 2014

Tyto dobové nadsené postfehy jsou odrazem stavu na konci roku 2012
(a pfetrvavajicim v roce 2013), kdy, vidéno z dnesniho pohledu, dosahovaly
facebookové umélecké aktivity svého vrecholu. Rada galerii nebo kuratorskych
projektti, o kterych tento ¢lanek pojednaval, mezitim zanikla. Pocit nad$eni
a hlad po zmapovani moznosti distinktivniho prostoru nahradily pocity
Gnavy. Znamena to, zZe se facebookové umeéni vyprazdnilo?

Individualni umélecké projekty dale pokracuji, jak svéd¢i mnozici se piispévky
na facebookové strance Facebook, ktera byla (v zavéru roku 2014) zaloZena
za Ucelem vzniku publikace o Facebook-based artu v roce 2015.3® Promény
facebookovych algoritmi vSak mohou za to, Ze program galerii se jiz nezobrazuje
ve feedu, ale musite do galerie jako vSude jinde ,,zajit“, a individualni umélecké
aktivity je stale obtizn€jsi sledovat. Pratelé a clenové komunity se vytraceji
z vasi hlavni zdi. Facebook je restriktivni, korporatni, tmorny a opoustény.
Facebookové prvky pozvolna pribyvaji, ubyvaji, méni se; vizualni nareci se
vyviji. Podoba Facebooku a jeho funkce se s ohledem na geografickou lokaci
a jazykovou variantu lisi, nékteré umeélecké projekty pocitajici s urcitou
spodobou“ a funkcemi Facebooku tak mohou byt recipovany rozdilné.

Na Facebooku jako socidlnim médiu lze (zcela prirozené) dlouhodobé
sledovat prevladajici tendence k performativité projekti, i charakter
performanci se vSak proménuje, stivd se konvecénéj§im a pozbyva
charakteristické rysy, kterymi byl jedine¢ny. Facebook i nadale vychéazi
vstiic performancim s identitou,? temporalné orientované projekty zaloZzené
na fyzické pritomnosti umélce ,u klavesnice” (resp. ve virtualnim prostoru)
v$ak pozbyly svého v§znamu se zavedenim funkce ¢asovani prispévka, ktera
umoznuje publikovat kdykoli cokoli bez referencni spojitosti s ,tady a ted”
(Facebook uz neni ,doma“, ale Ize na néj obcas skocit ,na navstévu“ nacasovat
prispévky). Temporalni, mozna nejzajimavéjsi prvek, se vytratil. Ze signalu
fyzické pritomnosti se stal pouhy jeji index, ¢i jesté hiife, ochably symbol.

Z4sadnim momentem pro uchovavani social-media-based artu ,pro pristi
generace” ,as it were” je vyvoj archiva¢niho néstroje Collog, se kterym v roce
2014 ptisel Rhizome. ,Colloq je novy konzervacni nastroj, ktery pomtze
umélcim uchovat projekty v socialnich médiich nejen jejich archivaci,
nybrz presnou replikaci vzhledu a layoutu stranek a interakei s dal$imi
uzivateli.“4° Ne vSechny projekty lze samozfejmé timto zptisobem uchovat,

ych aktivit. Prosim lajkujte a sdilejte, ptidavejte vlastni screenshoty, videa, gify, zvukové soubory,
é projekty, odkazy... Deadline je 10. inora 2015.“ Facebook. Facebook [online]. 2014,

[cit. 2014-12-21], Dostupné z WWW: <https://www.facebook.com/unlikeart>.

39 Naposledy napt. Excellences & Perfections Amalie Ulman napfi¢ socialnimi médii (pfedev$im vsak na
Instagramu). Excellences & Perfections, Amalie Ulman, 2014.

40 SUTTON, Benjamin. The Many Uses of Rhizome’s New Social Media Preservation Tool. Hyperallergic.
Sensitive to Art & its Discontents [online]., 21. 10. 2014, [cit. 2014-12-21]. Dostupné z WWW:
<http://hyperallergic.com/157039/the-many-uses-of-rhizomes-new-social-media-preservation-tool/>.
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rozhodné v§ak miiZe napomoci jejich dokumentaci. Prvnim a dosud jedinym
takto archivovanym projektem byla social media performance Excellences
& Perfections umélkyné a feministky Amalie Ulman.+

Cemu se i dnes stale dafi, je ,Facebook mimo Facebook®, remediacni
tendence, které se celkem tspésné zaclenily do mainstreamového proudu
uméni. Naopak Facebook-based net art per se, projekty vzniklé na Facebooku,
z Facebooku a pro Facebook, které jsou zcela neptrenositelné a naprosto (?)
nevystavitelné, se vstiic restriktivni facebookové politice a zalidiiovani této
krajiny postupné vytraci. Z avantgardy se stava popik a ,Facebook-based art
is dead.” Pfipomina vam to néco?

Poprvé publikovano cesky v casopise o filmu a novych médiich
25fps.cz: MEIXNEROVA, Marie: Facebook: socialni sit jako prostor pro
umeéni. Filmovy casopis 25fps [online]. 22. 2. 2013, [cit. 2014-09-21].
Dostupné z WWW:
<http://25fps.cz/2013/facebook-jako-prostor-pro-umeni/>.

Text byl pro acely publikace aktualizovan o zavére¢nou podkapitolu ,Aktualni
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»Nestiljte si za ni¢im, propadejte vsemu.“
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Terminu postinternet zfejmé poprvé uzila némeckd umélkyné, kriticka
a kuratorka Marisa Olson (*1977). Ta hledala vhodny vyraz pro svoji vlastni
praxi, a to v ramci rozhovoru na webové strance We Make Money Not Art
(2008).2 ,Jeji definice pripousti, Ze internetové umeéni uz déle nemuze byt
striktné vymezeno jen internetem nebo pocitaci, ale Ize jej identifikovat spise
jako jakykoli typ uméni, ktery je ovlivnén internetem a digitalnimi médii.“3
Post nemélo znamenat po ve smyslu konce nebo vyhranéni se vii¢i internetu,
ale mélo oznacovat spi§ vychodiska odkazujici na internetové zptisoby
uvazovani. Obdobné koncepty oznacuje ve stejné dobé také losangelesky
netartista a zakladajici ¢len surf klubu Nasty Nets Guthrie Lonergan (¥*1984)
jako Internet Aware Art,*,uméni védomé si internetu”“. Mezi kategorie
oznacujici soucasnou tvorbu vychazejici ze zkuSenosti s internetem patii
i tzv. nova estetika. ,, Termin, ktery [v roce 2011] vymyslel umélec, literat
a technolog James Bridle, odkazuje ke vzriistajicimu vyskytu vizualniho
jazyka digitalnich technologii a internetu ve fyzickém svété a ke vzajemnému
miseni virtualniho a fyzického.“s

Zatimco nova estetika je dosud relativné mlady termin, ktery pomeérné
neproblematicky odkazuje k vyzkumu svého autora, kolem fenoménu
uchopeného predchozimi dvéma terminy jiz vice nez Sest let probiha stale ziva
diskuze. Termin postinternet byl od svého vzniku neziidka zavrhovan jako
neprihledny, matouci a sporny neologismus,® ktery se presto ujal a vkorenil
do soucasného diskurzu o stavu soudobého umeéni i kultury obecné. Dnes je
termin postinternet pouzivan piredevsim jako popularni nalepka k oznaceni
soucasného vizualniho umeéni a je asociovan s uréitym vizualnim stylem,

s N7

spocivajicim zejména v ,miseni digitalnich kolazi s digitalni malbou do

2 DEBATTY, Régine. Interview with Marisa Olson. We Make Money Not Art [online]. 28. 3. 2008,

[cit. 2014-12-25]. Dostupné z WWW:
<http://we-make-money-not-art.com/archives/2008/03/how-does-one-become-marisa.php>.

Co pozdéji Olson nazvala postinternetem, popisuje jako ,art after the internet” jiz v rdmci diskuze v roce
2006 (CORNELL, Lauren. Net Results: Closing the gap between art and life online. TimeOut New York,

¢. 69, tnor 2006, s. 9—15.) a nasledném prvnim Net Aesthetic 2.0 panelu Rhizome v roce 2006 (CONNOR,
Michael. Post-Internet: What It Is and What It Was. In: KHOLEIF, Omar (ed.). You Are Here — Art After
the Internet. Cornerhouse & SPACE, 2014, s. 58.). Text vSak souslovi ,,post internet“ neobsahuje, samotny
novotvar se na scéné objevuje az pozdéji.

3 DOULAS, Luis. Within Postinternet. Pool [online]. 2011. (JiZ nedostupné, ptivodni URL:
<http://pooool.info/within-post-internet-part-i/>.). Cit. dle OLSON, Marisa. Postinternet: Art After the
Internet. In: STUBBS, Phoebe (ed.). Art and the Internet. London: Black Dog Publishing, 2013. s. 212—215.
4 BEARD, Thomas. Interview with Guthrie Lonergan. Rhizome [online]. 26. 3. 2008, [cit. 2014-12-24].
Dostupné z WWW: <http://rhizme.org/editorial/2008/mar/26/interview-with-guthrie-lonergan/>.
Internet Aware Art nema vzity ¢esky ekvivalent, nejcastéji byva prekladano jako ,umeéni védomi si
internetu®.

5 KHOLEIF, Omar. Prefface to James Bridle’s The New Aesthetic and its Politics. In: KHOLEIF, Omar
(ed.). You Are Here — Art After the Internet. Cornerhouse & SPACE, 2014, s. 20—27.

K nové estetice blize viz: BRIDLE, James. About The New Aesthetics. Tumblr [online]. [cit. 2014-12-25].
Dostupné z WWW: <http://new-aesthetic.tumblr.com/about>.; BRIDLE, James. The New Aesthetic. Really
Interesting Group [online]. 6. 5. 2011, [cit. 2014-12-25]. Dostupné z WWW:
<http://www.riglondon.com/blog/2011/05/06/the-new-aesthetic/>.; BRIDLE, James. The New Aesthetic
[online]. [cit. 2014-12-21]. Dostupné z WWW:
<http://shorttermmemoryloss.com/portfolio/project/the-new-aesthetic/>.; COVERT, Adrian. What Is The
New Aesthetic? GIZMODO [online]. 16. 4 2012, [cit. 2014-12-25]. Dostupné z WWW:
<http://gizmodo.com/5901405/what-is-the-new-aesthetic>.; KASPRZAK, Michelle - HYDE, Adam et. al.
New Aesthetic, New Anxieties. V2_ [online]. 2012, [cit. 2014-12-21]. Dostupné z WWW:
<http://v2.nl/publishing/new-aesthetic-new-anxieties>.

Termin si vétsi pozornost ziskal teprve v roce 2012 na SxSV konferenci v Austinu. (BRIDLE, James.
#sxaesthetic report. booktwo.org [online], 15. biezna 2012. [cit. 2015-03-17] Dostupné z WWW:
<http://booktwo.org/notebook/sxaesthetic/>.)

6 CONNOR, Michael. Post-Internet: What It Is and What It Was. In: KOLEIF, Omar (eds.). You Are Here.
Art After the Internet. Cornerhouse, 2014. s. 57.

CONNOR, Michael. ,What’s Postinternet Got to do with Net Art?“ Rhizome [on-line], 1. listopadu 2013
[cit. 2015-03-09]. Dostupné z WWW: <http://rhizome.org/editorial/2013/nov/1/postinternet/.



podoby dvourozmeérnych digitalnich tiskd, videi nebo sochatskjch objekti,
apropriaci nebo adopci nablyskané reklamni estetiky (korporatni estetika),
obrazii a vyrobkl.“” Oznacuje vytvareni uméni strukturné mimo internetovou
sit, které vSak ¢asto vznika pro svou prezentaci na internetu (objekty, které
jsou zaroven objekty i fotkami objekti cirkulujicimi ve specifickém kontextu
sité).

Obecné prijimana presvéd¢iva definice postinternetu vSak dodnes
neexistuje. Neustalé korekce a redefinice terminu naopak patii k zivé a stale
se vyvijejici debaté na toto téma. Samotna Marisa Olson pozdéji svou tezi
s ohledem na nasledny pétilety vyvoj znovu reflektovala, aby konstatovala,
Ze vSechna aktualni dila jsou vlastné postinternetova, protoze vznikaji
v postinternetovém véku.®! Podobné podle Louise Doulase, zakladatele
projektu Pool, ktery v letech 2011—2012 ohledaval vztah mezi soucasnym
uménim a internetem, ,neni postinternet kategorie, ale stav“.? Spis neZ by
odkazoval pouze k uméni, mize tento termin oznacovat celé obdobi. Pravé
otazkam postinternetové tvorby, jeji produkce, prezentace, monetarizace
i teoretického uchopenti je vénovan ¢tvrty tematicky okruh antologie.

Po umélcich Marise Olson a Guthriem Lonerganovi je pro pocatky
odborného diskurzu zasadni jméno newyorského kritika a kuratora Gena
McHugha (*1981). McHugh v roce 2009 obdrzel Arts Writers Grant od
Warhol Foundation, ktery mu umoznil po devét mésici kriticky uchopovat
a historicky kontextualizovat sou¢asné umeéni, které bychom mohli povazovat
za ,postinternetové“. Pro blog nazvany Post Internet mu jako vychozi bod
poslouzily teze obou zminénych umeélct, které dale artikuloval. Blog vysel
pozdéji pod stejnym nazvem také knizné.'* McHughovu predmluvu zde
publikujeme pod nazvem ,,Postinternet®.

Americka umélkyné a myslitelka Jennifer Chan (*1988) poskytuje v odborné
eseji ,,Z prohlizece do galerie (a zpét): Komodifikace net artu 1990—2011°
prehled o prezentaénich a monetarizacnich principech internetového
a postinternetového uméni do roku 2011." Ve svém druhém textu

7 Video of Post Net Aesthetics is Now Online. Rhizome — journal [online]. 21. ¥{jna 2013, [cit. 2015-03-10].
Dostupné z WWW: <http://rhizome.org/editorial/2013/oct/21/video-post-net-aesthetics-now-online/>.

8 OLSON, Marisa. Postinternet: Art After the Internet. In: STUBBS, Phoebe (ed.). Art and the Internet.
London: Black Dog Publishing, 2013. Art and the Internet. Londyn: Black Dog Publishing, 2013, s. 212—215.
9 DOULAS, Louis. Post-Internet pt. 2. The Contemporary Communication Revolution: A Manifesto
[online]. 12. kvétna 2012, [cit. 2015-03-11]. Dostupné z WWW:
<https://languageoftoday.wordpress.com/tag/post-internet/>.

10 McHUGH, Gene. Post Internet. Notes on the Internet and Art. 12.29.09>09.05.10. Brescia: Link
Editions.

11 Rada podstatnych udalosti se v této oblasti odehréla také v obdobi mezi sepsdnim eseje v roce 2011

a vydanim této publikace na konci roku 2014. Patfi k nim napfiklad prvni aukce zaméfena vyhradné na
digitalni uméni Paddles ON!, kterou zorganizoval aukéni diim Phillips ve spolupraci s mikroblogingovou
platformou a socialni siti Tumblr. Aukce probéhla poprvé v fijnu 2013 v New Yorku a podruhé v cervenci
2014 v Londyné. Na pfelomu let 2013 a 2014 se odehral prvni roénik The Wrong — New Digital Art
Biennale, rozsahlého bienale souc¢asného digitdlniho umeéni s tficeti on-line kuratorovanymi pavilony,
ziStém na siti a pivodem v Sao Paulu. V srpnu 2013 si newyorsky netartista Anthony Antonellis

poridil , digitalni tetovani“ — do hfbetu ruky implantovany NFC ¢ip, ktery posléze pouziva k vystavovani
animovanych gifti. Bulvarni on-line netartovy magazin — Net Artist Daily (2013, jiZ neaktivni; Anthony
Antonellis & Arjun Srivatsa) umoznil netartistim vyjadrit siln4, casto teoreticka stanoviska o sou¢asném
internetovém umeéni, aniz by byli nuceni séhnout k médiu eseje nebo akademického textu. (Jedno takové
stanovisko je vyjadieno v podobé kolacového grafu fingované ankety. Vétsina internetovych umélet nejsou
internetovi umélci zatazeného v barevné obrazové ptiloze.)

Paddles ON! Tumblr [online]. [cit. 2014-12-25]. Dostupné z WWW: <http://paddleson.tumblr.com/>.;
2013 New York: Paddles ON! Phillips [online]. [cit. 2014-12-25]. Dostupné z WWW:
<http://www.phillips.com/auctions/auction/PD010213>; 2014 Londyn: Paddles ON! Phillips [online].




~Poznamky k postinternetu“ z pozice umélkyné kriticky hodnoti souc¢asnou
postinternetovou uméleckou i teoretickou sféru. Tuto esej z roku 2014
zaradil kurator Omar Kholeif, editor knihy You Are Here: Art After the
Internet, do sekce textli s nazvem ,,Provocations”. Pretisténi dvou formalné
podstatné odli$nych textl jedné autorky ilustruje pestrost diskurzu a polohy,
do kterych se musi soucasny internetovy umélec-kurator-teoretik-kritik-
-pedagog v ramci uplatnitelnosti svych postoju pirevtélovat.
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[cit. 2014-12-25]. Dostupné z WWW: <http://www.phillips.com/auctions/auction/PDo10114>.

The Wrong — New Digital Art Biennale, 1. listopadu 2013 — 31. ledna 2014. Druhé bienale probéhne od
1. listopadu 2015 do 31. ledna 2016. The Wrong — New Digital Art Biennale [online]. [cit. 2014-12-25].
Dostupné z WWW: <http://thewrong.org>.

ANTONELLIS, Anthony. Net Art Implant. Anthony Antonellis [online]. 22. 8. 2013, [cit. 2014-12-21].
Dostupné z WWW: <http://www.anthonyantonellis.com/news-post/item/670-net-art-implant>.



Z prohlizece do galerie (a zpét): Komodifikace net artu 113
1990—2011"

Jennifer Chan | zafi 2011 — leden 2012

Vztah internetového uméni a muzei byl od svych pocatkd v pozdnich
90. letech vrtkavy. Prestoze byly v Evropé i Americe pro medialni uméni
zlizeny provizni a dotaéni iniciativy, pomér mezi internetovym umeénim
a jeho kolisavym vyskytem v institucich dokazuje, Ze dosud nebylo do
hlavniho proudu sou¢asného umeéni zcela integrovano.

Kuratorstvi a sbératelstvi net artu diky jeho variabilité a reprodukovatelnosti
prredstavuje vyzvu a proménu tradi¢nich zptisobt distribuce uméni. Sochy,
digitalni obrazy, instalace a performance se objevuji na internetu stejné jako
dokumentace umeéni, zatimco pohyblivé obrazy animovanych gifti a videi
vyzaduji ke své (re)prezentaci prohliZece, obrazovky nebo projektory. Tato
esej sleduje promény hodnot internetového umeéni mezi prohlizecem a galerii
a srovnava riznorodé soucasné i minulé ptiklady kuratorstvi, sbéru a prodeje
net artu. Zde jsou né€které otazky, které staly na poc¢atku mého vyzkumu:

« MiZe byt internetové umeéni vydéleéné stejné jako jiné umeélecké
zanry?

+ Kdo kupuje internetové umeéni?
« Jaka hodnota byla pripsana net artu jako volné pristupné formeé?

« Jakym zplsobem je webové uméni kuritorovano a prodavano
v galerijnim systému?

 Jaké disledky méa jeho zpenéZeni na stavajici zptsoby distribuce
a definice sbératelského umeéleckého objektu?

V disledku decentralizované distribuce prochézi medialni objekt procesem
reifikace (zpredmétnéni), kdy je dokumentace umeéleckého objektu
reprodukovana a zhlédnuta castéji nez samotny reprezentovany objekt.
V ptechodu z digitalnich do fyzickych vystavnich prostor, at jiz fungujicich
samospravou nebo pridruzenych k profesiondlnim institucim, nartsta
vystavni hodnota webového uméni. Jak si paradoxnich pozadavki na
instalaci medialnich objektti povs§iml Nicholas O’Brien: ,,...je zde az zarazejici
jistota a predpoklad fyzi¢nosti k obh4jeni dila — jinymi slovy jde o to dat
jakékoliv pomijivosti média dojem toho, Ze patii do galerie.“?

Ke komodifikaci dochazi u fyzické reprezentace digitalniho objektu uréeného
k instalovani ve fyzickém prostoru galerie, kde se médium urcené obrazovce
(screen-based) stavd hmotnym kulturnim objektem pro vizuilni konzumaci

1 Odborny poradce profesor Chris Hanson, Syracuse University. Zvlastni podékovani patii Jonu Catesovi
a Curtu Cloningerovi.

2 #mm: O’BRIEN, Nicholas. Hyperjunk: Notes on the Installation Demands of Media Objects. Bad At
Sports [online]. 11. 8. 2011, [cit. 2014-09-19]. Dostupné z WWW:
<http://badatsports.com/2011/hyperjunk-notes-on-the-installation-demands-of-media-objects/>.
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a rozjimani. Budu srovnavat tradiéni pristupy prodeje s alternativnimi
vystavami organizovanymi umélci, abych prozkoumala, jakymi zptsoby
se zhodnocuje net art mimo pocitacové rozhrani. V této studii sleduji
posuny hodnoty net artu (zejména pojeti aury a prechod od jeho bezplatné
distribuce k hmotnym komoditam na prodej). Na zavér predkladam tvrzeni,
Ze nejucinnéjsi zpisob, jak zpenéZit net art, neni prodej fyzické obdoby
digitalniho objektu, ale kontextové zaclenéni procesu nakupu do uméleckého
dila samotného.

Strué¢na definice net artu

Existujemnohodefinictoho, cotvorisoucasnéinternetové umeéni. Internetové

uméni, které je znamé téz jako net art (a net.art ve svych pocatcich), se
rozvinulo do pluralitnich projevii, které maji formu nejen webovych stranek,
ale i performanci v pfimém pfenosu, Gprav softwarti, on-line her a aplikaci,
anonymnich osobnosti, obrazovych souborti a digitalniho zobrazovani.s
Krom toho, Ze net art komentuje webovou kulturu a vliv technologie na
kazdodenni zZivot, vyuziva také internet jako primérni kontext pro distribuci
uméni. Pro tGcely tohoto Setfeni budu nicméné zkoumat posuny ekonomické
a kulturni hodnoty v souvislosti s uménim, které je zaloZeno na kontextu
webového prohlizece (browser-based) a obrazovky (screen-based), protoze
neni tak ¢asto zahrnovano v muzejnich vystavach.

Net.art, net art, postinternetové uméni, webové umeéni

Historici a kuratofi medialntho umeéni charakterizuji net art jako
antiinstitucionalni, protoZe jeho prvni zastupci si vybrali internet, aby
zajistili bezplatné setkavani s uménim mimo prostfedi galerie.# Tyto
zasady jsou reflektovany v instruktdZnim manifestu net.artu z roku 1999,
sestaveném net.artisty Alexejem Sulginem a Natalii Bookchin.s Jejich definice

173

net.artu zastavala nazor, ze tento zZanr bude ,,0% kompromisni“ viici tradic-
nim modelim distribuce a institucionalnimu provozu.® Nicméné jak seznam

3 Josephine Bosma poznamenava, Ze definice net artu se neomezuje pouze na webové stranky, prekvapivé
také obsahuje jiz existujici, netechnologicka média, jako je performance. , To zahrnuje nejen uméni zalozené
na prohlize¢i (coz by mélo byt jasné), nebo kdyZ pouzijeme jesté vice omezujici definici uméni ,zalozeného
na webové strance’ (site-based art), ale také uméni, které se odehrava v jakémkoliv jiném druhu softwaru,
v jakémkoliv jiném ¢asovém ramci, nez je individualni pfitomnost uméni zalozeného, zakotveného na
webu.“

#mm: BOSMA, Josephine. Between Moderation and Extremes — the tension between net art theory and
popular art discourse. Josephine Bosma [online]. kvéten 2000, [cit. 2014-09-09]. Dostupné z WWW:
<http://josephinebosma.com/web/node/63>.

4 Kurétori Christiane Paul a Steve Dietz zminili, Ze net art funguje spiSe nezéavisle na muzeich. Paul uvadi,
Ze ,....vlastnosti tzv. uméni novych médii prezentuji posun od objektu k procesu... digitalni uméni odolava
,objektivizaci‘ a zdrovent méni tradi¢ni predstavy o uméleckém objektu‘.”

#mm: PAUL, Christiane. Challenges for a Ubiquitous Museum: Presenting and Preserving New Media.
NeMe [online]. 2005, [cit. 2014-09-09]. Dostupné z WWW:
<http://www.neme.org/571/preserving-new-media>.

DIETZ, Steve. Collecting New Media Art: Just like anything else, but different. In: ALTSHULER, Bruce
(ed.). Collecting the New: Museums and Contemporary Art. Princeton a Oxford: Princeton University
Press, 2005, s. 85—101. Dostupné téZ z WWW: <http://www.neme.org/524/collecting-new-media-art>.

5 #mm: Viz SULGIN, Alexej — BOOKCHIN, Natalie. ,Introduction to net.art (1994-1999). [Uvod do net.
artu]”, pretistény v této publikaci.

6 #mm: SHULGIN, Alexej — BOOKCHIN, Natalie. Introduction to net.art (1994—1999). easylife.org
[online]. 1999, [cit. 2014-09-17]. Dostupné z WWW: <http://www.easylife.org/netart/>.



prohlaseni v manifestu pokracuje, oba umélci sebekriticky poznamenéavaji,
Ze klicem k dlouhodobému tspéchu je zapojeni se nejen do on-line udalosti,
ale také do soucasného uméleckého déni ve fyzickych prostorech muzei.
Muzea a galerie pro netartisty vZdy znamenaly cenné vystavni prostory, nebot
jakékoliv dilo zde vystavované optikou $irstho umeéleckého svéta vztahem
s konkrétni instituci ziskava.” Kromé toho, ze umélcovo dilo muze ziskat
az kanonicky status, se prace dostane ke galerijnim navstévnikim misto
rtiznorodych a roztékanych uzivatelt internetu. Je to pravé liminalni kontext
muzea, co uméleckému dilu poskytuje prostor pro divacké rozjimani.

V poslednich letech zacali badatelé uzivat terminu postinternetové, aby
postihliumeénive stadiu, kdyjejizinternet mnohem vice nez novou technologii
nezbytnosti a banalitou.® Postinternetova dila se lisi od formalistické hry
vyuzivajici kod a informacni architekturu, ktera byla k vidéni zejména
v net.artu konce 90. let. Zac¢inajici umélci, ktefi jsou ochotné&jsi vystavovat
v galeriich a kteri byli vySkoleni pievazné v uméleckych institucich, sva dila
modifikuji pro rizné kontexty prezentace ve fyzickém nebo v kyber prostoru.
Jsem stale vice svédkem postmedialnich procesii tvorby na internetu, a proto
jsem nucena pouZzivat terminu webové uméni (web-based art) zaménitelné
s terminem net art. Ten naznacuje, Ze internet je primarnim prostiredkem pro
verejnou distribuci umeéleckého dila, zaroven vsak obsahuje také moznost
jeho vystavovani v off-line prosttedich.

Dila Olivera Larica a Artiecho Vierkanta zkoumaji nestilé vlastnosti
digitalniho indexu a reprezentace objektdi, demonstruji rizné verze obrazu
a myslenku vystavnich prostort, které jsou fyzické i on-line. Monochrome
Arc a Copy Artieho Vierkanta jsou automaticky exponované statické video
obrazy, konvertované do digitalné tisténych soch. Jejich tvar a konstrukce
symbolicky odkazuji na hodnoty svétla (histogramy) ptvodnich obraz.
Christiane Paul, kuratorka Whitney Museum of American Art, s ohledem na
rtizné modely vystavovani od fyzické galerie az po vyhradné on-line prostiedi
poznamenala, Ze: ,Variabilita znamend plynuly pfechod mezi rtznymi
projevy virtudlniho objektu’ (...) to samé dilo by mohlo byt klidné pfedstaveno
v instalaci, v projekei, nebo ve vystavnim stanku.“® Laric a Manovich mluvi
o procesu prizptisobeni uméleckého dila prostoru galerie jako o verzovani;*°
Quaranta to nazyvéa ,piekladem®.** Post Internet Survival Guide, sestaveny
Katjou Novitskovou, je sbirkou dél internetovych umélcti, ktera existuje ve
formé blogu kuratorovaného jejich vrstevnici,** tisténé knihy, PDF souboru
ke stazeni, ale také jako galerijni instalace nalezenych a modifikovanych
objekti vztahujicich se k obsahu knihy.'

7 COOK, Sarah — GRAHAM, Beryl. Why would a New Media Artist Want to Exhibit in an Art Museum? In:
COOK, Sarah — GRAHAM, Beryl. Rethinking Curating: Art after New Media. Cambridge a Londyn: MIT
Press, 2010, s. 189—190.

8 OLSON, Marisa. Postinternet, Foam Magazine, ¢. 29, listopad 2012, s. 50—63.

9 #mm: PAUL, Christiane. Challenges for a Ubiquitous Museum: Presenting and Preserving New Media.
NeMe [online]. 20035, [cit. 2014-09-09]. Dostupné z WWW:
<http://www.neme.org/571/preserving-new-media>.

10 #mm: Versioning, jinde téz ,vytvareni verzi“ nebo ,variovani®.

11 QUARANTA, Domenico. In Your Computer. Brescia: Link Editions, 2010, s. 76.

12 #mm: NOVITSKOVA, Katja. Survival Tips. Tumblr [online]. 2010, [cit. 2014-12-24]. Dostupné z WWW:
<http://survivaltips.tumblr.com>.

13 NOVITSKOVA, Katja. Post Internet Survival Guide [online]. 2010, [cit. 2014-12-23]. Dostupné z WWW:
<http://katjanovi.net/postinternetsurvivalguide.html>.

#mm: Viz barevné obrazova ptiloha.
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Umeéni a kulturni hodnota

Zapadni umélecky kanon tradi¢né ptipisuje kulturni hodnotu uméleckému
dilu na zakladeé afektivniho zazitku z jedine¢ného, hotového objektu v urcitém
¢ase a prostoru. Walter Benjamin k popisu esteti¢na originalt umeéleckych
objektti pouzil terminu aura; Carol Duncan srovnavala socializované
kody vazici se ke sledovani uméni v muzeich s nabozenskymi ritualy ve
svétském kontextu — v ob¢anském obiadu, kde jsou nalezené nebo peclivé
vytvofené objekty tzkostlivé uspoirdadany za tcelem tiché kontemplace
atranscendentniho divactvi. Ve své eseji ,,Umélecké dilo ve véku své technické
reprodukovatelnosti® Benjamin varoval, Ze mechanické rozmnozovani
povede ke ztraté aury, ke stale roztrzit€jSimu reZimu pozorovani a ke
ztraté autenticity.’ V souvislosti s predstavou kompletniho uméleckého
dila je nedostatek ,,objektovosti“, fyzikalnosti nebo ¢asové stability castym
problémem u kuratorstvi a prodeje uméni novych médii. Na obrazovku
vazand, bezaplatna distribuce informaci skrze internet zpochybnuje
predstavy hmatatelnosti a jedinecnosti. Bill Nichols na Benjaminovy
argumenty v roce 1988 razantné reagoval svou eseji s nazvem ,Kulturni
dilo v dobé kybernetickych systémi“. Nichols prohlasoval, Ze pocitac je vic
nez jen nastroj. Je také ikonou a metaforou, ktera radikalné zméni lidskou
subjektivitu.’* Domenico Quaranta se pozdéji odvolaval na znovuobjeveni
a pirehodnoceni aury ve formé webové stranky a kuratorstvi jejiho obsahu
v ramci kontextu vystavy.® Spole¢né s Borisem Groysem si povsiml, Ze aura
se digitalizaci obrazti nenici, protoZze kazdy obraz nebo medialni objekt je
nositelem specifického kodu, na zakladé kterého je pocitace dekoduji, aby
se viibec mohly objevit na obrazovce.”” Pivodni obraz (potazmo jeho kod) je
tedy v podstaté ,,neviditelnym originalem®; neviditelnym diky své nekonec¢né
reprodukovatelnosti. Digitalni soubory navic nejsou o nic méné ,,skute¢né”
nebo nehmotné, protoze jsou formatovany v souborech, které zabiraji misto
na pevnych discich a serverech, jez vyzaduji kabely a pocitace, aby bylo
mozné jejich zobrazeni.

Quaranta tvrdi, ze nazev webové domény zaujima specifické misto, které je
synchronné ptistupné kazdému na pocitaci nebo na sitovém zatizeni. Jestlize
kopie nemuze existovat bez predstavy originalu, tak digitdlni umeéni zvySuje
uméleckost skrze hojnou (re)distribuci kopie. Ve své video eseji Versions
popisuje Oliver Laric snadnou a vérohodnou manipulaci s nalezenym
obrazem v kazdodennich médiich pied a po popularizaci digitalnich médii.*®
Pies obrazy klasického sochatstvi ¢te roboticky zZensky hlas: ,Néasobeni
ikony, jez mé daleko k oslabeni jejiho obsahu, spise zvySuje jeji slavu, a at
je kazdy obraz jakkoliv nedokonaly, tak se konven¢éné podili na vlastnostech

14 BENJAMIN, Walter. The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction (1936). In: BRAUDY, Leo
— COHEN, Marshall (eds.). Film Theory and Criticism. New York> Oxford University Press, 2009.

#mm: Cesky vyslo v souboru BENJAMIN, Walter. Dilo a jeho zdroj. Praha: Odeon, 1979.

15 NICHOLS, Bill. The Work of Culture in the Age of Cybernetics. In: WARDRIP-FRUIN, Noah —
MONTFORT, Nick (eds.). The New Media Reader. Cambridge, Massachusetts: MIT Press, 2003,

s. 627—-641.

16 QUARANTA, Domenico. The Unbearable Aura of A Website. In: In Your Computer. Brescia: Link
Editions, 2010, s. 157-161. Dostupné z WWW:
<http://www.lulu.com/items/volume_70/9992000/9992921/3/print/In_Your_Computer.pdf>.

17 GROYS, Boris. From Image to Image File—and Back: Art in the Age of Digitalization. In: Art Power.
Cambridge: MIT Press, 2008, s. 84—85.

18 Versions, digitalni video, 8:49 (Oliver Laric, 2010). In: LARIC, Oliver. Versions [online].
[cit. 2014-12-23]. Dostupné z WWW: <http://oliverlaric.com/vvversions.htm>.



svého predchiidce.” Pozdéji v Kopienkritik Laric aranzuje multiplikaty fecko-
fimskych soch s obdobnymi p6zami v muzejni instalaci.

Budeme-li chapat kopii jako téma a apropriaci jako zZanr, pak tato instalace
klade diraz na silu koncepcniho originalu a jeho vyuziti vuméni — a to i pies
to, Ze vSeobecné uznavany vkus prochazi filtrem casu. Larictv vybér objekti
se vyjadfuje k tomu, jak ani samotni historici nejsou mnohdy schopni ve
svych analyzach historicky ,autentického” umeéni rozpoznat fimskou kopii
od teckého originalu. Jak poznamenal Bill Nichols: ,,VSudypiitomna kopie
slouzi také jako projev prace prémyslového kapitalismu (...) simulace
vytésiiuje jakoukoliv diiveéjsi realitu, jakoukoliv auru, jakykoliv odkaz na
historii. Samotné pojeti textu, af uz jde o unikat ¢i jednu z nescéetnych kopii
(...) prochézi tipadkem.“ Kdyz simulace (kopirovani) zac¢ne splyvat s realitou
a kopie zacne zastupovat koncept, pak se dokumentace uméni stava stejné
skuteénou jako fyzicka verze umeéleckého dila a také jeho vystavou v realném
zivoté. Jako kybernetické subjekty jsme dostatecné vzdélani v rozpoznavani
mechanismii amoznostizprosttedkovani, abychom vdokumentacirozpoznali
umeéni a také abychom ocekavali reprezentaci uméni jako dokumentaci.

Netartisté byli uz z podstaty od pocatku kriticti vici ideologickym
a ekonomickym determinantim technologie vzhledem k tomu, Ze
distribuce a vytvafeni jejich umeéni je na sitovych technologiich
zavislé. Aby rozvratili ¢im dal komer¢néj$i charakter internetu konce
90. let, Eva a Franco Mattesovi (aka 0100101110101101.0RG) v roce
1998 kopirovali a reprodukovali webové stranky jako Hell.com, Jodi.org
a Art.Teleportacia.org.’ Zkopirované stranky provozovali v ramci své vlastni
domény, coz prildkalo pozornost médii k definici komeréniho a vefejného
majetku. o1.org v rozmezi let 1998—1999 vytvorili sérii webovych stranek
apropriujicich kéd i obsah webovych stranek svych vrstevnikii a toto
remediované dilo nazvali Hybrids. I pfes naro¢né predstavy o autorstvi
verejné domény jejich kritika spoléhala na divakovu predchozi obezndmenost
s webovymi strankami apropriovanych umélcti, aby byl schopen identifikovat
toto pfivlastnéni net artu druhych. Vsoucasné dobé ¢ini neschopnost rozeznat
estetické odkazy nebo chybéjici informovanost o dal$ich internetovych
umeélcich jejich aktivity redundantnimi. Apropriované stranky také mezitim
zménily sviij layout, ¢imz recepce vlozeného kodu oslabila sviij kontext. Proto
Hybrids na soucasného uzivatele internetu vizualné ptisobi jako typicky
net.art 9o. let; poukazuji nicméné na nadbyte¢nost dusevniho vlastnictvi
v sifové ekonomice. Jakékoliv dilo zverejnéné na internetu se stava soucésti
verejné sféry, protoze je pristupné kazdému, kdo mé pocitac.

Velké kulturni instituce a ekonomika umeéni se prizptisobily tak, aby pojaly
prezentace vyhovujici technickym omezenim rtznych médii. Galerijni ,,bila
kostka“ (white cube), filmova ,Cerna skiinka“ (black box) nebo muzeum
obvykle predstavuji liminalni kontext pro kontemplativni divactvi jiz dfive
existujicich medidlnich zanrd jako je film, video, fotografie a instalace.
Technické zafizeni, na kterém je umélecké médium nainstalovano, nakonec

19 Eva and Franco Mattes [online]. [cit. 2014-12-12]. Dostupné z WWW:
<http://0100101110101101.01g/>.

MATTES, Eva — MATTES, Franco. Copies [online]. 1999, [cit. 2014-12-12]. Dostupné z WWW:
<http://0100101110101101.0rg/copies/>.

MATTES, Eva — MATTES, Franco. Hybrids [online]. 1998-1999, [cit. 2014-12-12]. Dostupné z WWW:
<http://0100101110101101.0rg/hybrids/>.
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zdiiraziiuje aktualnost nebo nadbytec¢nost technologického zatizeni, které
je zprostiredkovava.2° Napiiklad v soucasné dob€, kdy se medialni recepce
presunuje na ploché LCD monitory, odkazuje pouzivani rozmérnych
televizorti o poméru stran 4 : 3 spis k video instalacim 70. let.

Put It On A Pedestal Anthonyho Antonellise® si pohrava s takovymi pojmy
jakojeoriginal, kopie a reprodukované objekty nebo estetika. Spolec¢né s bilym
pozadim galerie uzivateli poskytuje vybér animovanych ikon a plovoucich
digitalnich objektd, které lze umistit na rtizné druhy standardniho vybaveni
galerie jako jsou podstavce ¢i sklenéné vitriny. Stejné jako Laricovy instalace
multiplikat kopii fimskych soch a sbirka Greek New Media Shit Sterlinga
Crispina se Antonellisova pohybliva sbirka digitalnich a klasickych objekti
vyjadfuje k memetické hodnoté klasickych motivii a k tomu, jak je jeji
produkce odvisla od reprodukce kopii.

Ber nebo neber: Vystavni instalace z obrazovky do galerie

Oduvedenidigitalniho uméni do muzei a galerii se clenové on-lineuméleckych
komunit lisili v nazorech na to, jak by mélo byt vystavovano ¢i prodavano.
Zatimco nékteri umeélci tvrdili, Ze digitalni prace by mély byt vystavovany
pouze v on-line kontextech spojenych s obrazovkou, jini byli slu¢ovanim
digitalni estetiky a postupii se soucasnym mainstreamovym uménim
nadseni. Darren Tofts véril, Ze digitalni uméni miize byt prezentovano pouze
na pocitaci a Zadna webova stranka nemuze byt zobrazena bez zastupného
podtextu pocitace.?? Podle néj mé digitalni uméni interaktivni a pomijivou
povahu, diky niz jeho obsah casto vystavnim konvencim nesvédcil. Na
druhou stranu tusil, Ze ,nezatiZeny pohyb podmanivé redlnym prostredim*®
bude pro narocné navstévniky galerie nanejvy$s vhodny.?2 Takovato
pohlcujici, navodné vystava je obvykle realizovana zaclenénim instalace
nebo responzivnich médii do vétsich institucti, které jsou technicky a financ¢né
vybaveny natolik, aby instalace tohoto formatu pojaly. Béhem samostatné
vystavy Any Ever (2010—2011) promital Ryan Trecartin sva on-line videa
v bludisti tmavych mistnosti. Kazda obsahovala instalace piknikovych stoli,
kozenych sedacich souprav, sedacek z letadla nebo ltzek umisténych pred
projekci, aby navstévniky galerie motivovala k co nejdel$imu straveni ¢asu
v pritomnosti Trecartinovych svizné sestfihanych videi.

Jak internetovi umélci, tak kuratofi si v mailing listu** nettime stézovali
na nezazivnou instalaci webovych stranek na stolnich pocitacich béhem
documenty X (1996) v Kasselu.? Stolni pocitace instalované v oddéleném

20 O’Brien nazyva tyto fyzické prezentacni nastroje podobsahem, jelikoz se domniva, Ze do velké miry
urcuji, jak divak vnim4 dilo prezentované na obrazovce. #mm: O’'BRIEN, Nicholas. Hyperjunk: Notes on
the Installation Demands of Media Objects. Bad At Sports [online]. 11. 8. 2011, [cit. 2014-09-19]. Dostupné
z WWW:
<http://badatsports.com/2011/hyperjunk-notes-on-the-installation-demands-of-media-objects/>.

21 #mm: Viz barevna obrazova ptiloha.

22 Vroce 1996 Tofts charakterizoval digitalni uméni jako ,endemické pro pocitac®.

TOFTS, Darren. Your Place or Mine? Locating Digital Art Mesh, No. 10, Spring 1996, str. 2—5. Dostupné
z WWW: <http://www.experimenta.org/mesh/mesh10/10toft.html>.

23 Ibid.

24 #mm: Nebo vice ¢esky: ,e-mailovém adresari®.

5 QUARANTA, Domenico. Lost in Translation. Or, Bringing Net Art to Another Place? Pardon,
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salonku pripominajicim kancelai vSak rezonuji v soucasnych vystavnich
formétech typu Speed Show. Internetova kavarna, kterd je neformalnim
spolecenskym prostorem, slouzi jako vSedni, avSsak s webem spojené

s N7

prostiedi, v némz se umélci mohou setkat tvari v tvar.2e

»Prvni“ prodana/é netartova/é prace

Vyhledavani na Googlu béhem psani této prace (v listopadu 2011) nachazi
mnozstvi vysledki tvrdicich: ,prvni netartové dilo bylo prodano®. Jeden
z nejran€jSich samozvanych prikladd je webova stranka Tea Spillera,
Megatronix. Alexander Bassin dilo zakoupil roku 1999 pro Méstské muzeum
v Lublani*” za 85 000 slovinskych tolard, tj. priblizné 500 dolari. Béhem
diskuzniho panelu na toto téma vSak nebylo jasné definovano, kdo po
provedeném prodeji vlastni prijmy z reklamy, samotnou webovou stranku,
ani kdo ma zajistovat jeji technickou adrzbu.?® Spiller souhlasil, aby muzeum
umistilo na tivodni strance webu banner, ktery by oznacoval Méstskou galerii
v Lublani jako vlastnika. Nicméné pritomnost takové znacky by mohla esteticky
poskodit dojem uméleckého dila a narusit vjem typického on-line prostiedi
webovym bannerem. Zatimco zvefejnéné on-line ¢lanky a konferencni tisk
tvrdi, Ze k prodeji doslo, tato webova stranka jiz neni na internetu k dispozici.*

Pozdé€ji v roce 2002 Guggenheim shromazdil formalistickd umeélecki
netartova dila, mezi ktera patii i Every Icon (1996) Johna F. Simona.?° Pro
toto dilo Simon sepsal algoritmus zaloZeny na jazyku Java, ktery prevadi kazdy
element v bilém c¢tverci do ¢erné barvy a naopak. Poté prodal unikatni verze
kodu, kazdou za 20 dolarti, a prilozil osvédceni o pravosti ke kazdé prodané
verzi. Diky rezonanci formalistického malifstvi a konceptudlniho umeéni
70. let, které se zabyvalo jazykem jako vychodiskem tvtir¢iho procesu, se mohla
tato dila zamlouvat historikim umeéni a sbératelim. Kédovani u Every Icon
predkladalo vS§echny moznosti pro konverzi jako nemozny tikol s odvolanim na
nadbytecnost vizualné-verbalnich slovnich hiicek v Sol LeWittoveé Red Square,
White Letters (1962). Ukazkou dalsitho soucasného pristupu holdujicitho
kontraktim mezi umélcem a kupujicim je Art Website Sales Contract, ktery
vytvoril Rafaél Rozendaal, aby se s internetovou umeéleckou komunitou podélil
o svou vlastni verzi kupni smlouvy na webovou stranku.

Jak prodej Megatronixu, tak Every Icon neSikovné vnutili digitdlnim dilim
tradi¢ni modely sbératelstvi a prodeje. V pripadé Every Icon umélec zvolil
vlastni kdédovani reprodukovatelného umeéleckého objektu, aby posilil
predstavu, Ze intelektuélni umeélecka prace pripsan autorskému kédovani

Context. In: In Your Computer. Brescia: Link Editions, 2010, s. 71-79. Dostupné z WWW:
<http://www.lulu.com/items/volume_70/9992000/9992921/3/print/In_Your_Computer.pdf>.

26 ARCHEY, Karen. ,BYOBS: Bring Your Own Beamer Opens to Much Fuss and Ballyhoo. Image
Conscious.“ Blouin ArtINFO [online]. 19. 11 2010, [cit. 2014-12-21]. Dostupné z WWW:<http://
fr.blouinartinfo.com/blog/image-conscious/byobs-bring-your-own-beamer-opens-to-much-fuss-and-
ballyhoo>.

27 #mm: Mestna galerija Ljubljana.

28 SPILLER, Teo. net.art.trade Forum. Tumblr [online]. 14. 8. 2014, [cit. 2014-12-20]. Dostupné z WWW:
<http://teo-spiller-net-art.tumblr.com/post/94722547656 /net-art-trade-forum>.

29 Viz ,Link rot*.

30 SIMON Jr., John F, Every Icon, Numeral [online]. 27. 1. 1997, [cit. 2014-12-20]. Dostupné z WWW:
<http://numeral.com/appletsoftware/eicon.html>.
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méa penézni hodnotu. Protoze prace byla proménliva a reprodukovatelna,
Simon ji nabidl za velmi ptijatelnou cenu. Megatronix byl prodan s takovymi
vlastnickymi pozadavky jako jakykoliv umélecky objekt. Nicméné se
nepocitalo s pomijivosti uméni, které existuje na siti. Kupujici neptedvidal
problémy tykajici se archivace a uchovani webové stranky, coz mohlo vést
k jeji pripadné nedostupnosti. V tomto piipadé prodej netartového dila jeho
stav znehodnotil a mozn4 i zkratil jeho Zivotnost jako uméleckého objektu.

Genesis Eduarda Kaca, objednana Ars Electronicou roku 1999, je ranym
ptikladem institucionalizovaného net artu, ktery byl poskytnut k prodeji.
Pohlcujici instalace bioluminescentnich bakterii se skladala z projekce
a zvuku. Kac sepsal synteticky gen, ktery pielozil vétu z Bible do Morseovy
abecedy a pak do parovani bazi DNA. Pocita¢ napojeny na internet
vysilal pribéh projektu a umoznil vzdalenym divikim vyjadrit se k ristu
bakterii. Instalace se poprvé objevila v OK centru pro soucasné umeéni
v Linci.3* Nakonec byla ohodnocena Kacovym galeristou v Chicagu na
150 000 dolarti; mezitim se ryté socharské objekty, které byly soucasti
instalace (Encryption Stones, 2001), prodaly za 13 000 dolarfi za kus.3?

Link rot

,Link rot“, neboli nedostupnost jiZz existujici webové stranky, se objevuje
z dtivodu jeji nesluditelnosti s novejsimi technologiemi prohlizece. I kdyz
existuje mnoho pokusi o archivaci a uchovavani starsich webovych
stranek, nelze se vyhnout nefunkénim odkazim a nadbyteénosti v neustéle
se modernizujici a inovujici sifové kultute. I kdyz projekty jako Internet
Archeology a Wayback Machine uchovavaji digitdlni umélecké vytvory
rané internetové kultury, link rot je nevyhnutelny, pokud web designer
nebo umélec neprestéhuje svou webovou stranku, aby fungovala s novéjsimi
verzemi internetového prohliZzece.3® V tomto piipadé by se mohl uplatnit
dalsi argument ve prospéch aury s ohledem na specificnost a aktualnost
technologii, které jsou nezbytné pro efektivni zobrazeni webové stranky
a jejiho medialniho obsahu. Jak poznamenala Christiane Paul: ,Jiz od
samého pocatku neni on-line projekt nebo vystava vazana ramcem jediné
instituce, ale existuje v ramci rozsahlejsi sité, kde byva institucionéalni
kontrola zpravidla vice distribuovana.“3+Jakmile dilo kviili novéjsi technologii
webovych prohlize¢li, novym plug-intim aplikaci ¢i novym vyuzitim nebo
nadbytecnosti webového kodu zastara, stava se umelecka prace, fungujici
pouze v konkrétnim kontextu webu, nadale nedostupnou. Vysledkem je bud’
pfimo mrtvy odkaz, nebo ztrata kontextu pro kazdé dilo, které se i nadale
zobrazuje.

31 #mm: OK Centrum fiir Gegenwartskunst.

32 #mm: BERWICK, Carly. Net Gains: As interactive, computer-based artworks are collected and
commissioned, are they losing their edge or gaining an audience? ArteNews [online]. prosinec 2002,
[cit. 2014-09-19]. Dostupné z WWW: <http://www.artnews.com/2002/12/01/net-gains/>.

33 RIPPS, Rider et. al. Internet Archaeology [online]. 2009, [cit. 2014-12-12]. Dostupné z WWW:
<http://www.internetarchaeology.org/>.

Wayback Machine, Internet Archive [online]. 1996, [cit. 2014-12-21]. Dostupné z WWW:
<http://www.archive.org/web/web.php>.

34 #mm: PAUL, Christiane. Context and Archive: Presenting and Preserving Net-based Art. Intelligent
Agent [online]. 2008, [cit. 2014-09-17]. Dostupné z WWW:

<http://intelligentagent.com/writing _samples/netpioneers.pdf>.



Internetové instituce: Virtualni galerie

Od konce 80. let se umélci snazili shromazdovat a prezentovat svoje prace
formou webovych galerii. On-line galerie si bud pfivlastnily konvence
stavajicich muzei, nebo byly provozovany zcela neinstitucionalné. Deset
let pred rozmachem e-komerce v roce 1986 spustili umélci-producenti
Carl Loeffler a Ted Truck Art Com Electronic Network. Tato sit, plisobici
nedaleko San Franciska, byla jednou z prvnich siti zpTistupnujicich
umélctim elektronické zverejnovani, e-mailovy systém a dokonce i ndkupni
zonu a galerii elektronického umeéni. Vznikla jako schranka pod BBSS5
WELL (Whole Earth Lectronic Link) a zacala také pristup k net artu
zpoplatiiovat. Roku 1996 spustila netartovd umélkyné Olia Lialina stranky
Art.Teleportacia.org, jednu 2z prvnich on-line galerii vystavujicich
a prodavajicich umélecka dila, ktera vychazela z pocitacové kultury 9o. let
a internetového prohliZece. A¢koli ptivodni galerie jiz neexistuje, na webové
strance lze nalézt kolekci net artu z roku 1998 s nazvem , MINIATURES
OF THE HEROIC PERIOD*3¢® Dila jsou opatfena cenovkami vyéislenymi
umélcem ve vysi ptiblizné€ 2 000 dolarii a zobrazena formou hypertextovych
odkazli ve formalnim tabulkovém usporddani, podobné jako je tomu

Vv

u pozdejsi bubblebyte.org.

V roce 2004 Tim O’Reilly poprvé pouzil termin web 2.0 k popisu novych i jiz
existujicich technologii, které pozvedly zkusenost uzivatelské generace s on-
-line prostfedimi.3” Néasledna popularizace socidlnich médii jako jsou
Facebook, Tumblr, Digg a Twitter zda se inspirovala internetové umeélce
k pouziti téchto platforem pro vyrobu a distribuci uméni. Brzy zacali
nastupujici umélci kooptovat socialni sité k performancim, kuratorstvi
a distribuci uméni. JstChillin Parkera Ita a Caitlin Denny je nedavnym
piikladem on-line projektu organizovaného samotnymi kuratory.®
V priibéhu jednoho roku toto kuratorské duo po ¢trnacti dnech piredstavovalo
na své domovské strance prace vzdy jednoho internetového umélce.
Vyuzivali ptitom platforem urcéenych priméarné pro sdileni obsahu, jako je
Tumblr nebo Facebook, a ziskali ptizen a podporu zac¢inajicich uméled, kteri
pouzivali internet obdobnym zpiisobem. VétSina jimi vybranych umélct
se ve svych pracich zaobirala webovou estetikou, on-line ptatelstvim nebo
trivialnimi digitdlnimi interakcemi. Projekt vyvrcholil vystavou READ/
WRITE v galerii 319 Scholes v New Yorku, kterou provozuji umélci. Zatimco
do neformalniho prostiedi internetu se dobfe hodila stylova pluralita, fada
dél prizptisobenych vystaveni v galerii vypadala jako skrumaz instalaci a soch
z nalezenych objektl a jen pramélo odkazovaly na sviij ,pvodni digitalni

35 #mm: Bulletin Board System je systém verejnych elektronickych nastének (diskuznich for), rozdélenych
podle témat, do kterych mohou uzivatelé prispivat. BBS jako systém textové komunikace umoznuje vzkazy,
prispévky na nasténkach, chat atp. Ke svému fungovani nevyzaduje webové rozhrani, predchéazel masovému
pouzivani internetu v dobé, kdy se uzivatelé k BBS pripojovali pomoci modemu.

O Piskovisti ...o cem to je a na cem to stoji... Maly uvod do BBS. Piskovisté [online]. [cit. 2014-12-24].
Dostupné z WWW: <http://bbs.sandbox.cz/piskoviste/o/>.

PETERKA, Jiti. Historie ¢eského internetu: BBS, alias Bulletin Board System. eArchiv.cz [online]. 2011,
[cit. 2014-12-24]. Dostupné z WWW: <http://www.earchiv.cz/bo5/bo701002.php3>.

36 #mm: LIALINA, Olia. Miniatures Of The Heroic Period. Art.Teleportacia [online]. 1998,

[cit. 2014-09-19]. Dostupné z WWW: <http://art.teleportacia.org/exhibition/miniatures/>.

37 #mm: O'REILLY, Tim. What is Web 2.0. O’Reilly [online]. 30. 9. 2005, [cit. 2014-09-19]. Dostupné

z WWW: <http://oreilly.com/web2/archive/what-is-web-20.html>.

38 #mm: MOSS, Ceci. An Interview with READ/WRITE Curators Caitlin Denny and Parker Ito.
Rhizome[online]. 16. 3. 2010, [cit. 2014-09-09]. Dostupné z WWW:
<http://rhizome.org/editorial/2011/mar/16/internet-surfing-prime-interview-readwrite-curator/>.
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kontext a proté€jsek. Uméni z internetu a o internetu zacalo vypadat jako
kazdé druhé soucasné dilo v galerii.

Virtualni muzeum
Instituce pouzivajict on-line vistavni modely

Béhem pozdnich 9o. let a na pocatku tietiho tisicileti se nékolik kurator
zvelkych kulturnich instituciintenzivné vénovalo kuratorstvi, shromazdovani
a uchovavani digitalnich uméleckych d€l. Bude nasledovat dlouhy a netaplny
seznam jmen a pridruzenych organizaci, které byly zasadni pro komodifikaci
net artu. Kazdy z nich mél své vlastni diivody pro umisténi webového dila do
muzea; nékteré iniciativy zacaly nezavisle a jiné podporily instituce.

Jon Ippolito a Alain Depocas s podporou nékolika vyznamnych instituci vedli
Variable Media Initiative, ktera se vénovala zachovani budouci dostupnosti
a prezentaci digitalnich dél navzdory zastaravani a nadbyte¢nosti softwaru.
Jejich webova stranka se pokusila zavést slovnik pro zachovani pomijivého
medialniho uméni. Pomoci piipadovych studii, které porovnavaly typické
znaky existujicich umeéleckych dé€l, umoznovala stranka muzeim promyslet
kuratorsky preklad uméni do vystavnich a sitovych kontextd, jakoZz i pottebu
v budoucnu aktualizovat software pro prezentaci medialnich dél. Nicméné
mnoho z téchto administrativnich a vyzkumnych snah vyzaduje udrzbu.
Webova stranka nebyla uz cela 1éta aktualizovana a nabizi pouze jeden jasny
priklad zachovani net artu (tj. net.flag Marka Napiera).

Kuratorka Christiane Paul se na portdlu Whitney Artport*® pokousela
predstavitumélecka dilajesté predtim, nez uzivatelé proklikli na poZzadovanou
stranku. Timto zptsobem byl poskytnut kuratorsky ramec a produkéni
kontext jesté pred samotnym setkanim s uménim. Podobné ziskal Steve
Dietz pro Walker Arts Center v Minneapolis stranku adaweb.org Benjamina
Weila, aby vytvoril kdinon webovych projekti. V Kanadé poskytla Nadace
Daniela Langloise novym medialnim umélcim na vyrobu, vyzkum a uchovani
digitalnich uméleckych projektti 10 000—100 000 dolart.# V muzeu Tate ve
Velké Britanii zacali zadavat a prezentovat uméni na internetu v roce 2000;
umélce vyzvali, aby své navrhy predkladali k vybéru poroté sestavajici ze
zastupcd instituci. Brzy poté, v roce 2002, zah4jili staly netartovy program,
kazdoro¢né objednévajici pivodni prace od dvou internetovych umélca.
Uvedeni kazdého z téchto dél doprovazely, stejné jako v pfipadé STATE nebo
PAINTED, ETC., kritické texty.

Naproti tomu Rhizome zacal jako elektronicky mailing list pro komunitu
zabyvajici se uménim novych médii, a byl nakonec koupen New Museum
v New Yorku. S programem zadavani zakazek zacali v roce 2001.
O tuspésnych prihlasenych projektech rozhoduje on-line hlasovani ¢lent

39 #mm: Variable Media Network [online]. 2000, [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW:
<http://www.variablemedia.net/>.

40 #mm: Whitney Artport [online]. 2002, [cit. 2014-12-20]. Dostupné z WWW:
<http://whitney.org/Exhibitions/Artport>.

41 #mm: JENNINGS, Pamela. New Media Arts | New Funding Models. The Rockerfeller Foundation
[online]. 2000, [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW:
<http://www.pamelajennings.org/PDF/New_Media_Arts_New_Funding Models.pdf>.



komunity a porota sloZena z vedoucich zastupci instituci. Tento mailing list
se rozvinul do agregatoru zdroji a sbirky, zZurnalistiky, kritiky a distribuce
uméni novych médii. Na komunitnim portadlu mohou vsichni registrovani
¢lenové prihlasovat sva umélecka dila, avSak do verejného digitalniho
archivu ArtBase vybira dila spravce sbirek. Stejné jako u Variable Media
Initiative, ktera pracovala s dotaznikem pro umélce i kuratory, mtze i zde
pri ptihlasovani praci do ArtBase uzivatel sva dila otagovat a vyplnit jejich
technické parametry, aby je bylo mozné po vlozeni do databaze na webu
snadno vyhledat.+

Agregace a distribuce obrazi

On-line kolekce vizudlniho materialu a blogy o uméni posiluji kultovni
a vystavni hodnotu webovych dé€l. Komunikace pomoci obrazti se zrodila
u on-line pratel, ktefi se rozhodli sdilet fotky na webovych strankich
a forech ,surfovych klubi“. Mikroblogy na bazi medialniho sdileni, jako
jsou FFFFOUND! a Tumblr umoznily uzivatelim kategorizovat a hodnotit
nalezena média pomoci funkci meta tag a reblogging. Reprezentace umélecké
dokumentace, ktera je zbavena kontextu a nachézi se ve formé proudu
obrazli na obrazovkach nebo jako miizka nihledl, dodava obraztim dojem
pozménéné aury.

Mozna je ve webové kultuie a zptisobech prohlizeni obrazl ve formé streamu,
nahledu skrze sdilenou URL nebo nahledu s hover-efektem obsazena
kultovni hodnota. Gene McHugh zkoumal pojeti aury ve vztahu k tradi¢nim
a digitalnim formam a poznamenal, Ze Benjamin nikdy neposkytnul
konkrétni definici. Nicméné navrhuje, Ze ona ,0zdobna aureola“, kterou
Benjamin popsal pfi prohlizeni originalniho umeéleckého dila, vychazela
nikoli z ahistorické, nadcasové krasy dila, ale ze skrytého dojmu jeho linearni
spoleéenské historie.#* To zahrnuje ponéti o tom, kde bylo dilo vystaveno
a kdo jej vlastnil, koupil, prodal a zachéazel s nim. Bez ohledu na velikost
a kvalitu dokumentace uméni na internetu je jeji pritomnost diikazem toho,
ze umélecké dilo bylo ptivodné instalovano v né€jakém fyzickém prostoru,
¢imZ mu byla pro tcely distribuce proptijcena autorita a ospravedlnitelnost.

Na bilych# blogovych strankach, jako je VWVORK, PAINTED, ETC. a Greek
New Media Shit, umélci vybiraji a shromazduji umeélecka dila a jejich
dokumentaci s malymi nebo Zadnymi diskurzivnimi rozméry.+ Namisto
ideologickych souvislosti se zdkladem vybéru obrazu a formovani komunity

42 #mm: FINO-RADIN, Benjamin. Digital Preservation Practices and The Rhizome ArtBase. Rhizome at
The New Museum [online]. 2011, [cit.2014-12-18]. Dostupné z WWW: <http://media.rhizome.org/artbase/
documents/Digital-Preservation-Practices-and-the-Rhizome-ArtBase.pdf >.

43 McHUGH, Gene. Post Internet [online]. 20. 8., 2010. (#mm: V dobé vydéni této publikace jiz
nedostupné on-line. Dostupné v tisténé formé: McHUGH, Gene. Post Internet. Notes on the Internet and
Art. 12.29.09>09.05.10. Brescia: Link Editions, 2011, s. 247-251. Pivodni URL: <http://1229a.com/>.).
44 #mm: Jedna se o modifikaci terminu ,white cube“ jako oznaceni pro (¢asto bile natfeny) klasicky
vystavni galerijni prostor. Obrat pouzity Jennifer Chan ,white-space” zde opisuje komunitou a odborniky
uznéavany kuratorovany vystavni prostor umistény na blogové platformé. V dobé vydani této publikace jiz
VVORK ukondil svoji aktivni ¢innost, nicméné jeho archivy jsou stile dostupné on-line.

45 #mm: Jennifer Chan ve svém textu pouziva terminu ,,diskurzivni“ vyhradné ve smyslu ,textovy*,
ucastny verbalizované promluvy mluvené ¢i psané.
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stava esteticky styl,*® kuratorskd soudrznost je urcovana koncepcénimi
a estetickymi konvencemi, jako jsou ironické odkazy na starovékou feckou
kulturu v Crispinové Greek New Media Shit nebo sledovani linie maleb
v pocitatové kultuie v PAINTED, ETC. Ry Davida Bradleyho. Novéjsi
nekomeréni vystavni prosttedi Widget Art Gallery je provozovano na bazi
stejného vizualniho slovniku, promeénlivym podminkam prezentace obrazu
se prizptisobuje vybérem dé€l vhodnjch ke sledovani na obrazovce jak
pocitace, tak smartphonu.+

Blog STATE zatim zdtraziuje intelektualni rozmeér umelecké produkee tim, ze
u kazdého prispévku uvadi naucény popisek. Tento piistup pripomina vystavu
net artu na documenté X v Kasselu, respektive jeji internetovou ¢ast, kdy
jednotlivym dilim ptredchézela stranka s kuratorskym textem, ze které byla
teprve prolinkovana. Tato stranka obsahovala informace o umélci a externi
odkaz na stranku s dilem. A¢ byla ve své dobé stranka jako webova obdoba
fyzické vystavy net artu inovativni, jeji rozvinuta hloubkova informacni
struktura ptisobi ve srovnani se strankami soucasnych virtudlnich galerii
tézkopadné. Tkony na naviga¢nim panelu byly navic malé, nerozpoznatelné
a bez slovniho znaceni. Skrz mnoho vnorenych stranek se museli uzivatelé ke
kazdému dilu slozité proklikavat. Takovy design patrné divaky od opakované
navstévy spise odrazoval.

Co se tyce kritiky umeéni, nezavislé ale seridzni umeélecké recenzni blogy jako
networked_performance, Furtherfield a Art Fag City nabizeji neformalni
kritiku i publikovani vizualniho materidlu, ¢imz posiluji skrze funkce
rebloggingu a nivaznost na existujici umélecké praktiky vystavni hodnotu
netartovych praci.4® VySe uvedené blogy orientované na vizualni obsahy jsou
provozovany souc¢asnymi umélci, ktefi jsou aktivni v rameci internetovych
uméleckych komunit a tvofi alternativni ptidu pro rozvoj osobniho vkusu
a distribuci uméni. A¢ jsou provozovany bez velkych odbornych komisi
typickych pro muzea nebo galerie, ma zdanlivd anonymita a profesionalita
téchto webovych galerii sdruzujicich média za nasledek to, ze pisobi jako
instituce samy o sobé. K mé vlastni praxi se vztahuje Installation Fail,
swhite-space tumblr, ktery prostiednictvim nediskurzivnich kodi selekce
vizualnitho materialu kritizuje tropus instalaci sestavenych z nalezenych
objekti v sou¢asném umeéni.

Shodna estetika
Reblogy, sdilent, lajky

Akademici a umélecké komunity zareagovali na pouzivani distribu¢nich
platforem webu 2.0 kazdy jinak. Netartisté zacinajici po nastupu

46 #mm: VIERKANT, Artie. The Image Object Post-Internet [online]. 2010, [cit. 2014-12-18]. Dostupné

z WWW: <http://www.artlurker.com/wp-content/uploads/2011/03/image-object-postInternet.pdf>.
»Sdileni gradientu implikuje u umélce uréité estetické uvazovani, obdobné jako pouzivani Tumblru odkazuje
umeélce na konkrétni format pienosu (...) architektura internetu (...) napoméha zajistovani prostiedi, v némz
se umélci mohou stale vice spoléhat na ¢isté vizualni reprezentaci, aby vyjadfili své myslenky nebo podpotili
a vysvétlili vlastni tvorbu nezévisle na jazyku.“

47 #mm: Aplikace simuluje fyzické prostfedi 3D vystavni mistnosti white cube a byla primarné vyvinuta
pro za¥izeni vyrabéna firmou Apple.

48 Networked_Performance. Turbulence [online]. 2011, [cit. 2014-12-29]. <http://turbulence.org/blog/>.
Furtherfield [online]. 2011, [cit. 2014-12-29]. Dostupné z WWW: <http://www.furtherfield.org/>.

Art Fag City [online]. 2011, [cit. 2014-12-29]. Dostupné z WWW: <http://artfcity.com/>.



éry 2.0, jako jsou Brad Troemel a Artie Vierkant, se vyzivali
v obéhu dekontextualizovanych médii jako zplsobu prehodnoceni
postupii umélecké vyroby. Uméni se bylo schopno dostat k vétsimu
a specificté€jsimu publiku, pficemz zainteresovani odbératelé patrné 1épe
porozumi specifickému vkusu. Brad Troemel na adresu decentralizace
uméni na internetu uvedl, Ze prichod technologii webu 2.0 postupné
demokratizoval distribuci uméni, od surfovych klubti (Nastynets)
az k pouzivani medialnich agregacnich sluzeb jako Google Reader.#
Budeme-li ptedpokladat, ze extenzivni sdileni, umoZznéné agrega¢nimi
strankami jako je Delicious a Tumblr, vedlo k rozvinuti metod kuratorstvi
vizualnich obsaht, které zacalo byt ,externé zavislé na siti utvarené obsahy
[sdilenymi] dal§imi umeélci [sic]“, znamen4 to, Ze se mezi vrstevniky zacala
praktikovat jakasi nevyslovena dohoda o vzdjemné poucenosti o umélecké
tvorbé kolegti.

Troemel spekuloval o tom, Ze umélci, tésici se dosud pozornosti pouze na
internetu, by byli po néjaké dobé, kdy by se vénovali prezentaci svych praci
v ramci DIY vystavnich modeld, pfijati rovnéz institucionalné.s° Historic¢ka
a kriticka net artu Josephine Bosma tuto predstavu demokratického
dozoru zpochybnuje, a to s ohledem na starsi sbirku internetového umeéni
nachazejici se na strankach spusténych v roce 2002.5* Webova stranka
Computer Fine Arts, zaloZend Doronem Golanem, obsahuje abecedné
sefazené slozky s odkazy na dila jednotlivych internetovych umeélct.
Bosma vyslovila pochybnosti, zda mutze byt sbirka umeéni sestavena
individualnim uZivatelem cenna i pro lidi mimo jeho bezprostfedni on-line
komunitu. Zatimco vyraznou kuratorskou vizi miize skrze sdileni obsaht
na mikroblogové platformé vyvinout prakticky kdokoli, jeji existence sama
0 sobé nezaruci navstévnost nebo prihlaseni k odbéru ostatnimi uzivateli.
Ne kazdy netartista pouzivdA Tumblr nebo YouTube. Web 2.0 mozné
podpoftil principy spoluprace a obsah vkladany uzivateli, Troemel vsak
ptrehlédl podobné decentralizujici dopad, ktery mély v pocatcich net artu
e-mailové adresare, féora a BBS.

Zatimco socidlni média posiluji pocit personalizace prfi konzumaci

medialnich obsahti, vefejn4 sféra je na internetu spise roztristéna. Mozna,
Ze generace uzivateld po nastupu webu 2.0 nevratné posunula subjektivitu
kamsi do nehmotné, bezrozmérné pozice bez vlastniho mista.5> Pokud
to plati o soucasnych internetovych umélcich, pak, jak tvrdi Nelson, je
praxe kuratorstvi dekontextualizovaného obsahu znac¢né problematicka,
nebot sdileni (reblogging) nekritickych, prapodivnych umeéleckych obsahti
muze vyvolat vinu neuctivého ,hipsterského kapitalu“. Jinymi slovy

49 #mm: TROEMEL, Brad. From Clubs to Affinity: The Decentralization of Art on the Internet. 491
[online]. 6. 1. 2011. (#mm: V dobé vydani této publikace jiz nedostupné on-line. Vyslo v tisténé formeé:
TROEMEL, Brad. Peer Pressure. Essays on the Internet by an Artist on the Internet. Brescia, Link Editions,
2011, s. 33—47. Dostupné také z WWW: <http://thecomposingrooms.com/research/reading/repeatpattern/
Brad_Troemel_peer_pressure.pdf >.

50 Troemel vymyslel termin — oxymoéron ,mala liga“, popisujici vysokoskolsky vzdélané net artisty, ktefi by
byli postupné uvedeni do galerijniho systému. #mm: TROEMEL, Brad. The Minor League. ArtInfo [online].
30. 10. 2010. Nedostupné. Piivodni URL:
<http://blogs.artinfo.com/imageconscious/2010/11/18/the-minor-league/>.

51 #mm: BOSMA, Josephine. Collecting Net Art — computerfinearts.com. CREAM *10*[online]. 1éto 2002,
[cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW: <http://www.josephinebosma.com/cream/index.html>.

52 NICHOLS, Bill. The Work of Culture in the Age of Cybernetics. In: WARDRIP-FRUIN, Noah —
MONTFORT, Nick (eds.). The New Media Reader. Cambridge, Massachusetts: MIT Press, 2003, s. 631.
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miize vSudypiitomnost nediskurzivnich uméleckych blogli slouzit pouze
specifické skupiné divakd, kteti se zajimaji o iizky soubor konvenci, coz ma
za nésledek estetickou stejnorodost a izolovanost. Tak hrozi riziko, ze kvili
validaci uzivatelskych on-line galerii ostatnimi vrstevniky se net art odsune
na okraj zajmu, aby se pozornost vénovala kazdému predstavovanému dilu.
Nelson také varoval pfed snizujici se dobou pozornosti a klesajici vizualni
etikou, kdy uZzivatelé na blozich agregujicich vizualni obsah mohou velmi
rychle proletét skrze obrovské mnozstvi dé€l.ss

Internetovi umélci Casto posuzuji reakce komunity na webové uméni na
zakladé poctu lajk@ nebo sdileni odkazu v rdmci i vné on-line komunity.
V sitovém prostiedi je pro volné pristupni dila pozornost a uznani
vrstevniki platnou ménou. McHugh pirehodnotil benjaminovskou auru net
artu, kdyz konstatoval, Ze umélecké dilo ziskavalo autoritu nejen diky svému
ptvodu, reprodukei a socialnim transakcim, ale také diky svému rozsireni
prostfednictvim mensich specifickych komunit.54 Pro Troemelajsou praktiky
po éfe 2.0 rhizomatické, ja ale anticipuji mezi autory a vrstevniky ,trickle-
down efekt®.55 Uzivatelé, ktefi dlisledné prispivaji vlastnim obsahem a maji
delsi historii kuratorstvi obsahu, se mohou pro svou sit vrstevnikl stat
nazorovymi viidci. To by vysvétlovalo rozdil mezi blogerkou a uméleckou
kritickou Paddy Johnson, kterd je na Kloutu charakterizovana jako
~myslenkovy vidce®, v protikladu k ,socializatorovi“ nebo ,,odbornikovi“,
kterymi se muze stat kterykoli internetovy nadsSenec neboli geek.
Pdjéime-li si logiku dvoustupniové komunikace,® je u vrstevnika nebo
pritele daleko pravdépodobnéjsi, Ze bude vénovat pozornost tomu odkazu,
ktery schvaluje jeho respektovany kolega. Podobné se McHugh odvolava
na uzivatele webu delicious.com, ktefi ziskavaji prostfednictvim veiejné
zobrazitelné historie sdilenych odkaz moc gatekeepert.s”

Lajkovani na Facebooku je extenzi rychljch nediskurzivnich tendenci
v neformélnich prostorech internetu. Louis Doulas uvadi Pleaselike.com
Rafaéla Rozendaala jako ptiklad umeéleckého dila, které ilustruje neurcitost
lajkovani v ramci on-line uméleckych komunit.5® 1 kdyz to nevypovida

53 NELSON, R. Gerald: Dddoomed: Or, Collectors & Curators of the Image — A Brief Future History of
the Image Aggregator, MK Editions, 2010.

54 ,Aura netartového dila nemusi byt nutné zaloZena jen na jeho rozsireni skrze masovou kulturu, ale skrze
kombinaci masového rozsifeni s jeho rozsitenim skrze mensi komunity netartistti a pfiznived net artu.”
McHUGH, Gene. Post Internet [online]. 20. 8. 2010. (#mm: V dobé vydani této publikace jiz nedostupné
on-line. Dostupné v tisténé formé: McHUGH, Gene. Post Internet. Notes on the Internet and Art.
12.29.09>09.05.10. Brescia: Link Editions, 2011, s. 247—251. Pivodni URL: <http://1229a.com/>.).

55 #mm: ,Trickle-down effect” ¢ili ,efekt stékajicich kapek” v ekonomické teorii oznacuje jev, kdy bohatstvi
postupné ,,prosdkne” od bohatsich vrstev k chudsim.

56 #mm: V anglickém. originale ,two-step flow media reception theory* (doslovné dvoustupriova teorie
recepce médii). Oba vyrazy odkazuji k problematice osobniho vlivu, otevienou vyzkumy Elihu Katze a Paula
Lazarsfelda v 50. letech minulého stoleti. Srov. KATZ, Elihu — LAZARSFELD, Paul. Personal Influence: The
Part Played by People in the Flow of Mass Communications. New York: The Free Press, 1955.

57 McHUGH, Gene. Post Internet [online]. 20. 8. 2010. (#mm: V dobé vydani této publikace jiz
nedostupné on-line. Dostupné v tisténé formé: McHUGH, Gene. Post Internet. Notes on the Internet and
Art. 12.29.09>09.05.10. Brescia: Link Editions, 2011, s. 247—251. Pivodni URL: <http://1229a.com/>.).
#mm: Gatekeeper ¢ili ,,strdZce brany* je dalsi termin z teorie masové komunikace. Gatekeeper je drzitelem
takové pozice v medialni struktute, ze které ma moc rozhodovat o vybéru témat a udélosti, které budou déle
zpracovany na medialni obsahy. Gatekeeping Ize tedy v nasem ptipadé charakterizovat jako vymezovani
hranic mnozstvi informaci distribuovanych v rdmci sité Delicious. Viz napi. ROBERTS, Chris. Gatekeeping
theory: An evolution. Communication Theory and Methodology Division. Srpen 2005. Association for
Educaton in Journalism and Mass Communication, San Antonio, Texas. [online]. [cit. 2014-12-25].
Dostupné z WWW: <http://www.reelaccurate.com/about/gatekeeping.pdf>.

58 #mm: DOULAS, Louis. Likes at a Glance: Consumption without Contextualization. DINCA [online].



pranic o kvalité nebo dimyslnosti obsahu uméleckého dila, dosazeni
vysokého poctu lajkli, komentaii a sdileni facebookového prispévku kratce
po jeho zvefejnéni zvySuje jeho EdgeRank, a tedy jeho socidlni sdélnou
hodnotu v ramci sité.> S lajkovanim uméleckého dila neni spjaty zadny
politicky diisledek nebo konkrétni obsah, uzivatelé k nému ale pristupuji
jako k formé verejné podpory. Proto by vétsi pocet sdileni prispévku
zvysil pravdépodobnost, Zze URL odkaz uméleckého dila Gspésné nepiimo
srozeseje” socidlné-umeélecky kapital.

Alternativni vystavni postupy
Net art doma a ve mésté

Kromé jednodennich ad hoc vystavnich projektt se zacaly po celém svété
objevovat fyzické vystavni prostory — pronajata priceli obchodi a bytové
galerie — prezentujici net art. PRETEEN (Mexiko), Future Gallery (Berlin)
a Butcher Gallery (Toronto) imituji galerijni bilou kostku a zaroven
poskytuji misto pro zacinajici netartisty, ktefi zde mohou vystavovat své
webové prace. Tyto prostory, ¢asto samofinancované, zda se, existuji pouze
pro vystavovani, ne pro proddvani uméni. Hodnota vystav je ¢asto spise
socialniho nez monetarniho charakteru. Stavaji se prilezitosti pro néco,
¢emu se kdysi rikavalo setkani tvaii v tvar, face-to-face (F2F), a nyni jsou
znamé jako setkani v redlném zivoté, in real life (IRL).®® Kromé sdileni
na sitich jsou si umélci, jejichz umeélecka dila jsou vybirdna na vystavy po
celém svété, schopni pridat do svého zivotopisu udalost bez ohledu na to,
kde se odehrava.

Stranou byrokracie velkych uméleckych instituci vytvorily nezavislé vystavy
neformalni socialné-vystavni prostiedi, kde mize byt byt i nedokoncéené
dilo vystaveno netradi¢nim zptisobem. Udalost Crates and Laptops se
fidila podobnou organizacni logikou jako BYOB (Bring Your Own Beamer)
a prezentovala umeélce, ktefi ukazovali sva dila na laptopech umisténych
na bednach od mléka.®* Kurator Gerardo Contreras pomoci vulgarnich
a kontroverznich nazvi vystav jako Cat Fight Gang Bang odvadi pozornost
od technologického rozméru novych médii a nabizi hypersexualni
a provokativni pohled na net art.

Uvahy a nespokojenost s kuratorskymi feSenimi téchto ranych ptehlidek
net artu se probiraly na Tretim baltském seminafi, kde se béhem jednoho
zprvnich akademickych setkaninetartistiia kuratort diskutovaly nedostatky
instalaci net artu.® Dosavadni kuratorské chyby, jako prezentovani slozitéji

8. 12. 2011, [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW:
<http://dinca.org/likes-and-notes-at-a-glance-consumption-withoutcontextualizatio/9180.htm>.

59 #mm: GERLITZ, Carolin. The Like Economy: The Social Web in Transition. Conference Paper. MiT7
Unstable Platforms: The promise and peril of transition, 13.—15. kvétna 2011, Massachusetts Institute

of Technology, Boston, MA. [online]. 2011, [cit. 2014-12-25]. Dostupné z WWW: <http://web.mit.edu/
comm-forum/mity/papers/MiT7%20Gerlitz%20%20%20%20%20%20Helmond%20-%20The%20Like%20
economy.pdf>.

60 GREENE, Rachel. Internet Art. Londyn: Thames & Hudson Ltd., 2004, s. 75.
Dostupné z WWW: <http://ittakestwotostereo.blogspot.cz/2010/06/crates-and-laptops.html>.

62 COOK Sarah — GRAHAM, Beryl — MARTIN, Sarah (eds.). Curating new media. Third Baltic
International Seminar, 10-12 May 2001. Gateshead: BALTIC, 2002.
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strukturovanych webovych stranek formou projekce na celou sténu nebo
na pocitac¢ovych obrazovkach, byly v té dobé mnoha umélci odsouzeny.®

Nicméneé kontinuitu takovychto instala¢nich rozhodnuti mtizeme spatiovat
v nedavnych DIY socialné-vystavnich formatech pro net art. Prostiedi
internetové kavarny typické pro vystavni format Speed Show ptipomina
styl prezentace webovych stranek na stolnich pocitacich na kasselské
documenté X v roce 1997. Tento koncept znovuozivil v roce 2010 Aram
Bartholl pravé iniciaci Speed Show jako nového vystavniho forméatu, ¢imz
podnitil vznik prileZitostnych netartovych vystav v internetovych kavarnach
po celém svété. Ve stejném roce priSel Rafaél Rozendaal s formatem BYOB,
ktery spocival v tom, ze umeélci prezentovali sva dila v otevieném halovém
prostoru z vlastnich projektort.®# Tato neformélni vystavni strategie
zastupuje ve srovnani s vernisizemi v muzeich shovivavéjsi instalaéni
standardy. Umélce miize ticast na takové vystaveé lakat, nebot diky ni bude
jejich dilo spojovano s vystavou-hnutim, pripadné se mohou integrovat do
mistni umélecké komunity.

V ptipadé BYOBu a Speed Show se na v§ech propagac¢nich materialech k akci
(jako tiskové zpravy, facebookové udéalosti, prispévky na Tumblru) uvadi
misto kuratora jeji ,,iniciator”. Zatimco zacinajici umélec muze z vystavovani
praci spole¢né s uznavanymi umélci v takovémto prominentnim vystavnim
forméatu tézit, organizacni autorstvi vystavy (multiprojekéni vystavy podle
prototypu) misto na hlavy jejich poradateld odkazuje znovu na tyto dva
umélce,’ bez ohledu na to, jak se kazda vystava li$§i svym tématem nebo
mistem konani. BYOB a Speed Show umoznuji setkavani regionalnich
netartisti ve méstech, kde se tyto DIY udalosti odehravaji, stejné tak se vSak
diky svym autortim a afilaci s uré¢itou skupinou staly fransizovymi vystavami.
Navic je disledné uvadéni ,inicidtora“ v rozporu s ideou decentralizovaného
autorstvi a zd4nlivé anonymity, které net art kdysi definovaly.

Objektivizace net artu
artobj(ect)-cult(ure)®®

»Schopnost ,objektivizovat® digitalni umeni a ucinit jej hmatatelnym
a prodejnym (...) vyvolava otazky, zda zanr zalozeny na komunitné
orientované mordlce open-source programatorit ztratil svou
vyhranénost, diky které byl zajimavy piedevsim.“”

63 QUARANTA, Domenico. In Your Computer. Brescia: Link Editions, 2010, s. 71-79.

64 ROZENDAAL, Rafaél. Bring Your Own Beamer Worldwide [online]. 2010, [cit. 2014-12-23].
Dostupné z WWW: <http://www.byobworldwide.com/>.

65 #mm: Na Rozendaala a Bartholla.

66 #mm: Tento vystavni projekt Emilie Gervais a Lucy Chinen neni jiz v dobé vydani této publikace na
internetu na strankach http://artobj-cult.biz/ dostupny. Zdrojem dokumentace a vicera informaci tak mtize
byt napt. rozhovor GERVAIS, Emilie — CHINEN, Lucy. artobj-cult.biz. Triangulation [online]. 28. 11. 2011,
[cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW:

<http://www.triangulation.jp/2011/11/artobj-cultbiz.html>.

67 #mm: BERWICK, Carly. Net Gains: As interactive, computer-based artworks are collected and
commissioned, are they losing their edge or gaining an audience? ArteNews [online]. prosinec 2002,

[cit. 2014-09-19]. Dostupné z WWW: <http://www.artnews.com/2002/12/01/net-gains/>.



Vyse uvedené priklady, které jsem zmapovala, se zabyvaly financovanim
a zptsoby, jakymi kuratofi a spravci stanovili podminky prodeje
a vystavovani net artu. V roce 2002 poznamenala Carly Berwick ve svém
textu vénovaném integraci net artu v institucich, Ze zpenéZeni net artu
bylo poZzehnanim i prokletim. Na jednu stranu jeho vyskyt v institucich
prispél k autonomizaci formy, zvysil jeho hodnotu a zaradil jej na soucasny
mainstreamovy umeélecky trh. Na druhé strané se mizou internetovi
umélci snadno dostat pod tlak, aby dilo upravili nebo vytvorili pfimo na
miru prezentaci ve velké instituci.

Po pocatecni viné internetovych dél v muzeich, na uméleckych veletrzich
a bienale prohlasili umélci-vyzkumnici jako Mark Amerika a Patrick
Lichty net.art za mrtvy.®® Podle Lichtyho umélci propadli prekotnému
kuratorskému dialogu o dopadu technologie na umeéni. Na rozdil od
o1.org ¢i Jodi, ktefi vystavni kontext pojimali jako piilezitost infiltrovat
pevny distribuc¢ni systém muzea, [Amerika a Lichty] citili, Ze ptivodni
pohnutky net artu zistat bezplatnym a oddélenym od uméleckého trhu
byly poznamenany honbou za slavou a penézi. Soucasni umeélci jsou
daleko otevienéjsi tomu prodat, at uz jako parodii nebo uptimné, digitalni
umeélecké objekty. Napéti mezi utopickymi vizemi vystav financovanych
z vlastnich prostredki a praxi ptizptisobenou komerénim tcelim nicméné
nadale zlistava v rAmci internetové umeélecké komunity zivym tématem.

Nedavnym prikladem projektu, ktery si pohrava s doslovnym pojetim
umeéleckého objektu, je artobj(ect)-cult(ure) Lucy Chinen a Emilie Gervais.
Dvojice umélkyn zalozila tento on-line prostor, aby zde pfizvani internetovi
umélci vyrabéli prodejné digitalni zbozi, vytvareli kuratorské vybéry nebo
edice, které by byly na domovské strance po urcitou dobu prodejné. Zde
se vystava slucuje s vykladni skiini — podob4 se prodeji edic identickych
uméleckych predmétt — multiplikatt — v Printed Matter (NYC) nebo Art
Metropole (Toronto). A¢ konceptuélné ironické a svérazné, prezentované
vystavni projekty kolisaji ve smyslu koncepéni inovace. Prodej produktt
s hmotnym zakladem se nemusi zase tolik lisit od postupti primérného on-
-line nakupovani. Zde platbu za ,auru digitdlna“ muze nasledovat o¢ekavani
zisku fyzického objektu.

Rodici se praxe zpenéZeni digitalnich objektt
etoy, GIF MARKET a Ten Thousand Cents

Jako efektivni zptisob, jak zpenézit digitalni dila, ktera jsou browser-based,
navrhuji zakomponovat finanéni transakei jako proces pfimo do uméleckého
dila,jako jeho produkt. Ptikladem takového kroku byl etoy, §vycarsky kolektiv,
ktery vyuzil svou webovou stranku jako korporatni spolecenskou sochu.
S cilem infiltrovat kazdodenni Zivot dominantni digitalni profesionalitou
vytvorili roku 1994 webovou stranku k prodeji akciovych podilti kulturni
hodnoty. Stejné jako Yes Men vyuzil i etoy v designu své webové stranky

68 LICHTY, Patrick. On the Death of Net Art [online]. 31. 3. 2004.

#mm: V dobé vydani této publikace jiz nedostupné, Internetovym archivem nebylo archivovano. Pivodni
URL: <http://www.voyd.com/texts/lichtydeathofnetart.pdf>. Datum ptivodni citace nezndmé.
AMERIKA, Mark. Ten Reasons Why Net.art is Dead. In: META/DATA: A Digital Poetics. Cambridge,
Massachussetts a Londyn: MIT Press, 2007, s. 113.
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firemni estetiku, satirizujici ziskuchtivé mechanismy.® UZivatelé byli vedeni
k tomu, aby na webové strance zadavali libovolné hodnoty pro investovani
do podilu ,kulturni hodnoty*“.

Soucasnym prikladem prodeje nevalného digitalniho objektuje GIFMARKET
Kima Asendorfa a Oleho Facha. Webova stranka je navrzena profesionalné-

-amatérskym zplisobem s mrizkou 1024 pixelovych gifii zobrazenych na
bilém pozadi. Tlacitko objednat umisténé na rozhrani vybizi uzivatele, aby si
zakoupili libovolny pocet gifti z této webové stranky ptes PayPal. Prodavané
gify nejsou nijak velkolepé; pocet pohyblivych pixeli se v gifech v blizkosti
horni fady webové stranky snizuje. Asendorf a Fach satiricky rozsituji
koncept unikatniho koédu, kdyz objasnuji vlastni forméalni rozhodnuti
vedouci k vyrobé série nevyraznych gift nasledovné: ,,Gify sestavaji z cerné
c¢ary, ktera oznacuje stied pro Castice o velikosti 1 pixelu rotujici kolem. #1 je
nejunikatnéjsi, ma pouze 1 obihajici pixel (...) je tedy nejdrazsi (...). Cena se
vypo¢ita timto [sic] vzorcem: CENA = PRODEJ / POCET x 16. TakZe kazdy
prodej zvysuje cenu, nakonec bude #1 stat 16 384 €.“7°

Odkazovanim na systém akciového trhu se hodnota gifti ve vyssich fadach
zvy$i pokazdé, kdyz je zakoupen gif. Jméno nebo slovo, které se sponzor
rozhodne uvést pod svym gifem, mize byt prolinkovino na jeho jméno
¢i webové stranky. Diky tomu méli moznd novi navstévnici dojem, Ze
investofi, jejichZ jména byla spojené s gify, jsou i jejich autory. Na druhé
strané maji navs§tévnici moznost ptipojit se ke komunité investorii. Zatazeni
jednoduchych gifi dokazuje, ze Asendorf a Fach neapeluji na estetické citéni
divakd, aby je zlakali k ndkupu. Zadaji divaky, aby spekulovali o potencialnich
ziscich z nakupu digitalniho objektu, ktery se nachazi v urcité ¢asti stranky.
Internetovy umélec muze z odkazu pod gifem dosdhnout daleko vétsi
navstévnosti své webové stranky, pokud si koupi gif bliz k jejimu vrcholu.
Brzy zacali umélci, kteri si ,zakoupili“ gif, zacletiovat tocici se pixelové gify do
svych vlastnich praci — ¢imz navzdory reprodukovatelnosti kopie recyklovali
monetarni hodnotu na estetickou.”

Ten Thousand Cents je on-line projekt, ktery disledné aplikoval marxistickou
kritiku postindustrialni ekonomiky na informacéni spolecnost. S pouzitim
nastroje pro distribuci prace od Amazonu, Mechanical Turk, shromézdili
Aaron Koblin a Takashi Kawashima 10 000 internetovych uzivatelt a zaplatili
kazdému z nich 1 cent, aby digitalné pomalovali maly kousek sto dolarové
bankovky.” Stejné jako je oddélena spotieba a prace proletariatniho délnika
od produktu, ani uZivatelé navzidjem nevédéli ani o sobé, ani o tom, co mé
byt findlnim produktem jejich snahy. VSechna malovana dila byla sesbirana
avytvorila digitalni reprezentaci americké stodolarovky. Koblin a Kawashima
nabidli na webové strance jednotliva dila k prodeji kazdé za 100 dolart
a rozhodli se, Ze vytézek ptijde na charitu. Pouzitim procesu a jeho produktu
jako kritiky dé€lnické prace v digitalnim kapitalismu rozsituje Ten Thousand
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Cents etoyovskou satiru firemni estetiky a souvisejicich novot pouzivani
sifovych technologii za G¢elem vydé€lani penéz.

Art Micro Patronage je platforma, ktera vyuzivd podobnou logiku
crowdsourcingu k ziskdni dardi. Projekt autori Eleanor Hanson Wise
a Olivera Wise se snazi poskytnout umeélciim piijem odpovidajici mnozstvi
pozitivni zpétné vazby (reblogy, lajky a zdvizené palce) od internetovych
divak®. Webova stranka s fadou animaci nabizi mési¢ni vystavy digitalniho
uméni, které pripravuji hostujici kuratori. Zainteresovani patroni jsou
zadani, aby se zavazali ve prospéch on-line umeéleckych dél vytvorenim
Gctu, ve kterém mohou rozdavat lajky v hodnoté od 50 centti do 20 dolart.
Alternativu predstavuje ¢lenstvi, kdy budou po Sesti vystavach jejich ¢lenské
poplatky vyplaceny umélcim jako honorare. Vzhledem k tomu, Ze projekt je
v dobé vzniku tohoto textu relativné novy, je té€zké o i¢innosti tohoto modelu
prodeje net artu jakkoli spekulovat. Jednim z moznych problémi tohoto
modelu je, Ze umélci k tomu, aby v ramci této platformy mohli predstavit
svoji praci a ziskali narok na distribuci, potiebuji kuratory.”

Jako umélkyni-kuratorku mé zajima, jak umélci politizuji své vyrobni
postupy misto vytvareni prodejnych verzi vlastnich dél. Ve vyse uvedenych
projektech se umeélci misto spoluprace s galeriemi, kupci ¢ distribuénimi
platformami rozhodli své projekty vyuzit k tomu, aby urcili podminky
distribuce a participace. Vyuzili webové stranky a financ¢ni transakce, aby
prinutili uzivatele prehodnotit svoji roli spottebitele kultury, ktera je domnéle
bezplatni. Navzdory tomu, Ze projekty jako etoy a Ten Thousand Cents
vyzaduji, aby bylo mozné pochopit politiku jejich reprezentace, predchozi
informovanost divaka o procesech a podminkach produkce, ukazuji na
odchylku od béZného prubéhu vyroby objektu zhotoveného ke galerijnimu
prodeji.

Zavér

V této studii jsem identifikovala nékolik zptisobti, jak se netartisté a kuratoii
vyporadali s tradiénimi zplisoby vystavnictvi a distribuce. Kromé autenticity
a simulace umoznuje digitdlni reprodukce proménlivou a pienosnou
existenci. I kdyZz webova verze nemusi s tim, jak technologie zastaravaji,
pretrvat vééné, konverze z digitalniho na analogovy objekt ji umoziuje
vstoupit do dialogu hlavniho proudu sou¢asného uméni.

Z mého priizkumu minulych a souc¢asnych praktik vystavnictvi a prodeje net
artu se zd4, Ze pro komodifikaci net artu zddné standardni postupy neexistuji.
Neékteti internetovi umeélci vystavovali fyzické obdoby webovych dél, aby
se dostali do galerijniho systému a posilili svou osobni znacku. Osvédéeni
autenticity a smlouvy s umélci ohledné vystav se prozatim drzi tradi¢néjsich
zptsobti umeéleckého obchodniho zastoupeni. Samoorganizované DIY
praktiky v on-line i fyzickych prostorech umoznuji zac¢inajicim umélctim
experimentovat s alternativnimi formami vystav. Kuratori a umeélci si vSak
musi davat pozor na podminky produkce a prezentace. I ty nejvice ad hoc
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svété netartového vystavnictvi (jako informaéni portal a rozcestnik netartnet.net ad.).
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projekty (jako BYOB) se nevyhnutelné stanou institucemi, jakmile se
prizptisobi galerijnim systémtm.

Ve vysledku nabira internetové umeéni béhem svého presunu z obrazovky
do galerie (a zpét) mnoho rozmérid socialni a kulturni hodnoty. Validace
obsahu ze strany kolegli a jeho vzajemné sdileni riznymi informacénimi
uzly nepretrzité znovuurcuje nase pristupy k jeho zpenézovani a umistovani
v prostoru. Bill Nichols v roce 1988 predvidal, Ze: ,,Disledkem systémt bez
aury, systémt nahrazujicich primé setkani (...) je fetiSismus takovychto
systémi a procest izeni.“7+ Beéhem ptechodu z fyzickych na digitalni procesy
tvorby se stal pro kyberneticky subjekt proces zapojeni jak produktem, tak
fetiSem. Je to potencial zprostredkovat pocit sounaleZitosti a participace, co
déla z konzumniho ptaivabu stranek jako GIF MARKET platformu slouzici
nejen ke zpenézeni, ale také kritice ekonomiky vizualni spotieby. V distribuci
web-based internetového uméni by nemeéla panovat totalni politika open
source,’”> umélci obeznameni s chodem a tiskalimi internetovych sluzeb vSak
mohou tézit z uznani této skutecnosti ve své praci.

Béhem cesty z obrazovky do galerie se medialni objekty stavaji prostorovymi
objekty a instalacemi a poté dokumentacemi. Je pravdépodobné, ze
k vétsi sledovanosti a spotiebé net artu dochazi v soukromi pti brouzdéani
na internetu, nicméné umisténi net artu do fyzického prostoru podnécuje
nové zptisoby pohledu na uméni mimo hranice obrazovky. Mozna Ze aura
a autenticita jsou k hodnoceni vystavovani a prodeje vSudypfitomnych
a reprodukovatelnych medialnich objektt podobné zastaralymi pojmy. Jak
poznamenal Michael Betancourt, pojem aury je socidlné konstruovanym
konceptem.” Zatimco cirkulace uméni na platforméch pro sdileni obsaht
(media-sharing platforms)”” posiluje jeho vystavni hodnotu a reakce
komunity na socidlnich sitich zvy$uje kultovni hodnotu, umélci a kuratofi
by méli pred tim, nez vytvori rizné verze webového umeéleckého dila nebo
jej prodaji, zvazit vSechny mozné kontexty pro jeho distribuci a prezentaci.

Ve prospéch zpenézZeni net artu by bylo mozné argumentovat jeho srovnanim
se socialnim kapitdlem a penéZni hodnotou socialnich siti, na kterych
je sdilen. Projekt Million Dollar Homepage sice nevznikl s uméleckym
zameérem, ovSem kombinace kontextu (reklama) a formy (webovéa stranka)
prilakala mnoho obchodnikd, ktefi si na strance koupili reklamni prostor.
Michael Bettancourt také poznamenal, Ze: ,digitalni dila s ,aurou informace’
naznacuji pfeménu objektl na informace (...), pochopeni specifické struktury
digitalniho uméni ¢ini podobu ,digitalni aury* daleko jasné&jsi.”®

Zarazeni procesu zpenéZzeni piimo do procesu umélecké produkce umoznuje
divak@im pfemyslet o v§znamu vystavovani a vlastnictvi netartového dila. Kdyz
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se vhodné nenaplanuje pfeklad média do kontextu daného fyzického prostoru,
hrozi, Ze webové dilo ztrati svou ,digitalni auru“ nebo odkaz na webovou
kulturu a s ni spjata konfliktni témata zprostfedkovani a kontroly. Jinymi slovy,
net art, ktery jiz v galerii nevypada jako net art, je doslova postinternetovy — to
znamena, Ze webové umeéni v digitalni dobé ptisobi ahistoricky.
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(and Back): The Commodification of Net Art 1990—2011. Pool [online].
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Poznamky k postinternetu

Jennifer Chan | 2014

1. ,Postinternetova“ doba

Poprvé jsem se s terminem postinternet setkala v roce 2009 na blogu Gena
McHugha Post Internet na adrese 12292009a.com.’ Termin byl zaveden
v roce 2008 Marisou Olson, ktera ho vyuzila pro popis nezbytnosti a vlivu
internetu v kazdodennim Zivoté a v dasledku také v umeélecké praxi,
ackoli tato myslenka se uz objevila v roce 2001 v definici postmedialni
estetiky Lva Manoviche.> Syntaktické a sémantické vlastnosti predpony
post- se kryji s postmodernismem ve vyznamu v reakci na internet, po, ve
stylu nebo rozsireni internetu.? Nastupujici umélci a spisovatelé Severni
Ameriky a zapadni Evropy v kratké dobé svédomité vypracovali teorii
mozné podoby postinternetového uméni.# Termin postinternet netvrdi, ze
internet zastarava. Ve skutec¢nosti se internetové uméni, postinternet a nova
estetika prekryvaji v mnohych svych zajmech, myslenkach, které se shodné
rozvinuly nasledkem umeéleckého vyuzivani internetu jako masového média
a pfevedeni jeho zakladnich ideji do fyzického prostoru.

Uméni novych médii je Sir§im zanrem, ktery zahrnuje umeélecké postupy
odehravajici se v technologickych prtsecicich kdysi povazovanych za nové
— od radia a analogového videa po interaktivni instalace a internetové
umeéni. Internetové umeéni (nebo také net art) uziva sitové, decentralizované
struktury internetu zaroven jako svého média i prostfedi. V 9o. letech
minulého stoleti ho jeho prvni tvlirci oznacovali jako net.art. Postinternet
je termin casto pripisovany soucasnému umeéni a dilim zaloZenym na webu,
ktera byla zvefejnéna na internetu po roce 2005 — digitalnimu umeéni, které je
~prenaseno” do prostor galerii ¢i na neformalni vystavy v barech, kavarnach,
noc¢nich klubech a na jinych mistech.> Pro teoretiky uméni jako je McHugh
obnasel nastup postinternetového uméni odklon od novomedialnich
technologickych specifik vyzvedavanych uménim novych médii: ,,Rozpustte
kategorii ,novych médii‘ do umeéni obecné vytvorenim dila, které je jednou
nohou v dé€jinach umeéni a druhou ve zkusenosti sitové kultury. Jak dilo samo
sebe méni, aby se vice podobalo uméni svéta uméni, proménuje také uméni
svéta umeéni, aby se vice podobalo internetu.“¢

1 McHughtv blog byla standardni WordPress stranka na adrese <http://122909a.com/>, dnes jiz
neexistuje. Kniha, do které McHugh zkompiloval vSechny texty, které uverejnil na blogu, byla publikovana
pod nazvem Post Internet (Brescia: Link Editions, 2011).

2 #mm: ,Postmedidlni estetika potiebuje kategorie, které jsou schopné popsat, jakym zptisobem kulturni
objekt organizuje data a strukturuje uzivatelskou zkusenost s nimi (...). Postmedialni estetika by si méla
prisvojit nové koncepty, metafory a tilkony pocitacové a sitové éry, jakymi jsou informace, data, rozhrani (...),
ripovat, komprimovat (...). MiiZeme téchto konceptii uzivat v pokusech o popis nasi vlastni postdigitalni,
postinternetové kultury i (...) kultury minulosti.“ MANOVICH, Lev. Post Media Aesthetics. Art Margins
[online]. 25. 10. 2001, [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW: <http://www.artmargins.com/index.php/
archive/412-lev-manovich-analyzes-the-post-media-age>.

3 OLSON, Marisa. Postinternet, Foam Magazine, ¢. 29, listopad 2012, s. 59—63.

4 Abych zminila nékolik konkrétnich jmen umeélct, teoretikii a kuratori: Gene McHugh (US), Katja Novitskova
(NL), Kari Altmann (US), Louis Doulas (US), Brad Troemel (US), Artie Vierkant (US), Harm Van Den Dorpel (DE).
5 #mm: QUARANTA, Domenico. Lost in translation. Or, Bringing Net Art to Another Place? Pardon,
Context. Vague Terrain 11 [online]. 14. 9. 2008, [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW:
<http://vagueterrain.net/journal11/domenico-quaranta/01>.

6 MCcHUGH, Gene. Post Internet. Brescia: Link Editions, 2011, s. 16.



Nejprve jsem z McHughova blogu a jeho snahy syntetizovat postupy umélci,
jejichz dila existovala on-line nebo se zabyvala internetovou kulturou, ale
neméla zadnou estetickou jednotu ani spolecna pravidla, byla zmatena.
Tato postmedidlni logika by se lépe dala shrnout pojednanim Artieho
Vierkanta o variabilnim digitdlnim souboru jako napadu s neukotvenymi
a mnohonasobnymi mddy prezentace v jeho eseji ,The Image Object Post-
-Internet”. Jpeg miiZe existovat jako PDF soubor, vytisk nebo obrazovy
objekt — naptiklad vytis§téna informace souboru ve 3D.7 Ackoli je fascinujici
vidét celou takovou sérii najednou, shledala jsem doslovné pievedeni
digitalniho formatu na fyzicky konceptudlné neuspokojivym, protoZe
pozorovatel nema moznost vidét ,ruku“ umeélce ani pochopit jeho vztah
k technologii, kterou ma po ruce.®

Proto chci ohledat postinternetovou dobu, ve které se jedna stejnou mérou
o existencialni a etickou dimenzi on-line tvorby umeéni a ziskavani dodate¢né
hodnoty z jeho pitisobeni jako o politiku a obavy, které vznikaji kolem
takzvanych postinternetovych umeéleckych praktik.

Rok 2013 byl svédkem piehodnoceni obsahu pojmu postinternet, které
do urcité miry podnitil predev§im panel Postinternetova estetika (Post-
Net Aesthetics) uspofadany organizaci Rhizome v londynském Institutu
soucasného umeéni.® Jak jsem tak sledovala tii kuratory a jednoho umélce
vzajemné se popichovat o tom, zdali termin odpovid4 ptipisovanému
vztahu k postmodernismu, uvédomila jsem si rozpor mezi teorii a praxi
internetového umeéni. Kuratofi a teoretici zjevné popisuji obecné tendence
scény. Zatimco nékteti umélei vyuzivaji distribuéni systémy webu vyhradné
pro distribuci uméni, jini na internet bez hlubsiho tmyslu umistuji hrubé
koncepty, aby se tak nasmérovali dal. Nektefi uzivaji své zdi na Facebooku
ke sdileni novinek o uméni a k sebeprezentaci, jini zas plni svij kanal
sarkastickymi a diskutabilnimi statusy.

S vyuzitim Tumblru [Survival Tips]®® k archivaci ekologie obrazki z blogl
umeélct, opatienych jen malem ¢izcela bez slovniho doprovodu, zkompilovala
Katja Novitskova tisténou knihu Post Internet Survival Guide, ve které
jsou vSechna média povazovana za artefakty. O projektu, ktery byl zaroven
uskuteénén jako instalace-vystava, pisSe: ,Kolektivni zvyk uvédomélého
internetového blogovani a umeéni rozviji novy jazyk predstavivosti (...).
V tomto svété — ktery byva oznacovan jako postinternet — je internet
neviditelnou danou skutecnosti, tak jako silnice a stromy (...). Koncept

7 ,Umélci jako Oliver Laric (...) prezentuji mnozstvi variaci stejného objektu (...). Versions existuji jako
série skulptur, retusované obrazy raketovych stiel, audio nahravka, PDF soubor, pisen, roman, recept,
divadelni hra, tane¢ni choreografie, celovecerni film a zbozi (...). I v pfipadé, kdy je mozné vystopovat zdroj
obrazu nebo objektu, podstata (ve v§znamu jeho materidlniho charakteru a jeho dilezitosti) zdrojového
objektu uz nadéle nemiize byt povazovana za vyznamnéjsi nez jakékoli z jeho kopii.“ #mm: QUARANTA,
Domenico. The Real Thing / Interview with Oliver Laric. ArtPulse [online]. [cit. 2014-12-18]. Dostupné

z WWW: <http://artpulsemagazine.com/the-real-thing-interview-with-oliver-laric>.

#mm: VIERKANT, Artie. The Image Object Post-Internet [online]. 2010, [cit. 2014-12-18]. Dostupné

z WWW: <http://www.artlurker.com/wp-content/uploads/2011/03/image-object-postInternet.pdf>

8 HEIDEGGER, Martin. The Question Concerning Technology and Other Essays. New York: Harper

& Row, 1977, s. 3—35.

9 #mm: Post-Net Aesthetics, 17. Fijna 2013, Institute of Contemporary Arts, Londyn. Video zaznam

z konference: Post-Net Aesthetics. Livestream [online]. 17. 10. 2013, [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW:
<http://new.livestream.com/accounts/5745227/events/2464307>.

10 #mm: NOVITSKOVA, Katja. Survival Tips. Tumblr [online]. 2010, [cit. 2014-12-24]. Dostupné

z WWW:<http://survivaltips.tumblr.com>.
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prirucky pro preziti vyrtista z odpovédi na zakladni lidskou potfebu vyrovnat
se se vzristajici komplexitou. Tvari v tvaf smrti, osobnim citovym vazbam
a zmateni musi ¢lovék procitovat, interpretovat a mapovat tento ocein
znakd, aby prezil.“* Na rozdil od osobnich domovskych stranek webring
net.artového umeéni 9o. let, které byly také sdileny v hromadnych e-mailech,
spoléha distribuce postinternetového uméni zasadné na socidlni sité:
nahodné aktualizace na Twitteru, hromadéni obrazkt na Tumblru, videa na
YouTube to¢ena na webkameru, gify na Google+. VSe vrcholi v ne zcela vazné
profesionalni osobni stylizaci umélce na Facebooku — pracovni svét umélce
se prolina s osobnim vice nez kdy diive.

Tento konkrétni kulturni okamzik je definovan vznikem digitalni identity,
ktera vaha mezi dvéma extrémy: opatrnou sebeprezentaci a ,nekritickym
nadmérnym sdilenim“.*> Oblibenost a ptihodnost stavajicich socialnich
medialnich platforem ptivedla umélce k jejich uZivani jako umeéleckého
prosttedku i prosttedi. Mezi postupy, které z nich vzesly, jsou performance
pro webovou kameru (Jeremy Bailey), satirickd dokumentace umeéni jako
socialni praxe (The Jogging), sochy o dokumentaci (Rachel de Joode),
anonymni avatary (LaTurbo Avedon), agregace on-line obrazkd jako
umeéni (r-u-ins.org Kari Altmann), gify jako performacéni médium (Jesse
Darling) nebo pocitacové soubory pirevedené do skulptur (Artie Vierkant).
Postinternetové uméni mize byt v zasadé nakonec interpretovano jako
filozofické prevedeni on-line kultury a tvorby do fyzického svéta.

2. Postinternet je levobocek net.artu a souc¢asného umeéni

Postinternetové postupy charakterizuje hybridita a hypermediace existujicich
zanri, aktivita orientovana na platformy, pohyb mezi formalnimi vystupy
digitalnich a fyzickych prostiedi a taktické brouzdéani po internetu.'s Pfinasi-
li udavani toénu (spocivajici v kompilaci obrazi misto jejich vytvareni) s sebou
socialni kapital, mtizeme umélce, kterym se zacalo fikat postinternetouvi,
povazovat za alchymisty. Délaji inventar kopy smeti internetové historie.
Transformuji hovno ve zlato kompresi a dekompresi digitalnich artefakt
a jejich predélavanim do néceho informativniho, intelektualné abstraktniho
a vizualné elegantniho.

Regresivni znamena progresivni. Je snaz$i hrat starou znamou hru nez
boutit se bez prostfedk a mimo realitu, jeZ by vdm umoznily vzdorovat.
Komodifikace uméni a v§eho, co ho obklopuje, je pravidlem, nikoli vyjimkou.
Zdrojem iniciativy je zroven zajem o vlastni blaho i ideologie. Piste nebo
prezentujte uméni, abyste vyuzili nové hierarchie, ve které sami muzete
ziskat misto, néco na ten zptisob. VSechno uz nékdo nékdy vytvotil, mizete to
jen zkusit 1épe. VSechno je remix. ,,Hybridizuj, nebo zmiz,“ varuje nas Oliver
Laric ve Versions (2012), tfeti ze série videi o vSudypfitomnosti apropriace.*4

11 NOVITSKOVA, Katja. Post Internet Survival Guide. Amsterdam: Resolver Publishing, 2010.

12 #mm: EASWAR, Tapas. Culture of Indiscriminate Over-sharing. Medium [online]. 25. 7. 2013,

[cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW: <https://medium.com/i-m-h-o/ba2d21co145¢>.

13 #mm: CLONINGER, Curt. Commodify Your Consumption: Tactical Surfing / Wakes of Resistance. Medialab
Prado [online]. 20009, [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW: http://medialab-prado.es/mmedia/2195>.

14 Versions, digitalni video, 8:49 (Oliver Laric, 2010). In: LARIC, Oliver. Versions [online].

[cit. 2014-12-23]. Dostupné z WWW: <http://oliverlaric.com/vvversions.htm>.



Zhmotnéte prostor webu jako velkou sochu loga nebo tfeba 3D tisk.
Vytvoite jedinecnou internetem inspirovanou zkusSenost — instalaci
nebo nazivo streamovanou performanci. Naucte se Spatné délat dobfte.
Vyuzijte rotujici 3D objekty, fotobankové fotografie, pfechodové HTML
nebo video eseje a opatfete je imitacemi vodoznaku, abyste tim dokazali
své sebekritické uvédomeéni si média. Vyrovnejte si Gcet prodavanim
polstarki od CafePress potisknutych obrazy vytvorenymi ve Photoshopu.
Korporatni estetika a sterilni minimalismus jsou vhodné pro poslusné
vefejné instalace, designové kancelafe a bytové saléonky. Oteviete si
samostatny obchod s gify a opattete ho tlac¢itkem na PayPal nebo Zertovny
Gcet na Etsy — ale produkty opravdu prodavejte, nebo mozna za svou
uvézlivou snahu nic nedostanete.

Duchamp vzal pisoar a podepsal ho jako sviij vytvor. Postinternetovi umélci
ironizuji autorstvi pomoci falesnych vodoznaki nebo pocitacovych audio
komentari ve video esejich — jejich rebelské gesto vyjadiujici taky to dokazu
svédci o tom, Ze své net.artové predchidce z 9o. let drzi v pramalé tcté. Proc¢
by taky? Co maji formalisticka a na prohliZeci zalozena dila bélochti a bélosek,
ktefi datlovali na pocitaci v roce 1996, se mnou spole¢ného? V4as kanon byl
dada, Warhol a Duchamp, mij je Cantopop, Pokémon a mladi hosi zpivajici
cover verze."> Pro¢ by mélo uméni vypadat jako a odpovidat na uméni staré
pres Ctyticet let? Pro¢ nedélat umeéni reagujici na on-line zalezitosti, které meé
zajimaji ted”?

3. Spoleéné znudéni

Na rozdil od net.artového uméni go. let vyuzivaly postinternetové postupy
¢asto decentralizovaného, komer¢niho majetku webu k ttoku na uzivatele
a korporace. Rada dél byla vnimava vii¢i ostatnim kolegim, velmi roztomila
a osobni (napiiklad kuratorsky projekt Parker Ita a Caitlin Denny,
JstChillin, dump.fm Rydera Rippse, skupina Computers Club nebo New Age
Addiction.com Johna Transua). Nejpéknéjsi na stietnuti s on-line uménim
byla jeho neformélnost, dobrodruzstvi a potéseni, které mladi umélci
prozivali pti vytvareni kontextli své prace mimo galerii a muzeum, v naivné
utopickém stylu. Tyto pristupy k net artu se svym optimismem podobaly
predeslym tendencim 9o. let, ale témétr postradaly kriticky postoj viici
politickym implikacim existence na jakékoli siti. Pozdéji se o né&j snazil Pool
Louise Doulase® — platforma pro ,rozvinuti a zvySeni Grovné debaty mezi
on-line a off-line realitami a jejich kulturnim, spolecenskym a politickym
dopadem na sebe navzajem®.” Tato platforma nevydrzela dlouho, byla
nesouvisle aktualizovana a vypadala spi$ jako WordPress blog. Poskytovala
nicméné doktorandiim, kuratorim a nastupujicim i akademickym umeélcim
ustaleny a jednotny akademicky prostor, ktery podporoval psani o uméni
a internetové kultufe po nastupu webu 2.0.

15 #mm: SALVAGGIO, Eryk. Duchamps Ideal Children’s Children: Net.Art’s Brat Pack. Turbulence
[online]. duben 2003, [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW: <http://turbulence.org/curators/salvaggio/>.
16 #mm: Pool [online]. [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW: <http://pooool.info/>.

17 Ibid.
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Zéasadni net.artova dila v uZziti internetu a pocitacovych technologii vidy
vice vychazela z charakteru média. Umélce jako Jodi zajimalo $fourani se
na plose a v prohlizeci, podryvani tradi¢nich distribu¢nich siti umélecké
sféry a vytvafeni novych systémt sdileni a tvorby umeéni (naptiklad
Net Art Generator Cornelie Solfrank® nebo antikorporatni sabotazni
webova skupina RTMark®). Postinternetové postupy spiSe manévruji
v ramci popularnich systémd, aby zprostredkovaly zkuSenost, ktera oslavuje
a kritizuje (nebo jesté 1épe vysmiva se) roli internetu v kazdodennim zivote.

Brzy se zacaly poradat netartové vystavy v bytovych galeriich v Chicagu,
Amsterdamu, New Yorku a Berliné. Alternativni umélecké oteviené prostory
jako Reference Gallery (Virginia), Future Gallery (Berlin), 319 Scholes
(New York) a pozdéji Transfer (New York) se ukazaly byt pratelské viici
postinternetovému umeéni. Aby nasly trh pro jeho soucasné podnéty, galerie
typu Future nebo Transfer ¢aste¢né komercializovaly svou distribuci. Jejich
pristup k expozici je odliSoval od zavedenych galerii vystavujicich uméni
novych médii jako HTTP (London), InterAccess (Toronto) nebo bitforms
(New York), ¢i festivalti jako SIGGRAPH nebo Transmediale, které uz delsi
dobu prezentovaly pomérné studiové novomedialni umélecké praktiky,
jakymi byly naptiklad robotické skulptury, interaktivni instalace ¢i projekty
zalozené na prohlize¢ich — uméni o tom, jak funguje technologie. Poté
umélci zacali s vystavami v duchu neformalnich fransiz: vystavy Bring Your
Own Beamer odehravajici se v rozlehlych skladech nebo galeriich vyuzivaly
nékolikanasobné projekce, Speed Shows v internetovych kavarnach se staly
novym zplisobem, jak seznamit s vlastnimi dily velkou z&jmovou skupinu.2°
Zda se, ze i kdyZ bylo pivodnim podnétem net artu vytvaret uméni mimo
institucionalni kontrolu, umélci novych médii dnes prehodnocuji vyznam
fyzickych vystav jako dilezitych kariérnich meznikt a mist setkavani.

4. Net art: Hra s teorii

Historie novych médii uplatiiuje nékolik rtiznych pohled@ na historickou
autenticitu internetového uméni vzhledem k obecnéj$imu boji za net art jako
samostatny a piitom soucasny zanr:

e Piistup historika: Net.art nikdy nebyl soucasti soucasného
mainstreamového umeéni. Net.art by si mél zachovat svou anti-
institucionalni etiku a pfestat se prizptisobovat bazinAim souc¢asného
uméni, které jsou v zdsadé konzervativni a pohanéné vidinou zisku.*

18 SOLFRANK, Cornelie. Net Art Generator [online]. 1997 [cit. 2014-12-23]. Dostupné z WWW:
<net.art-generator.com>.

19 RTMark [online]. 2000. [cit. 2014-12-23]. Dostupné z WWW: <http://rtmark.com/>.

20 Bring Your Own Beamer (http://www.byobworldwide.com), série vystav-instalaci pofadanych po
celém svété, vyuzivajicich nékolikanasobné projekee a prezentujicich dila zaloZzena na webu, byla uvedena
Rafaélem Rozendaalem v roce 2010. Se Speed Show (http://speedshow.net/), vystavou webovych stranek
na mnozstvi pocitacti, ktera se odehrava v internetovych kavarnach, zacal Aram Bartholl v roce 2010.
#mm: Bring Your Own Beamer [online]. [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW:
<http://www.byobworldwide.com>.

#mm: Speed Show [online]. [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW: <http://speedshow.net/>.

21 ,Jednim z klicovych zptisobi, kterymi UNM (uméni novych médii) miize prispét uméni obecné je
upozornéni na status quo a jeho popfeni (...) s odmitnutim muzei a galerii (...) jako privilegovanych mist pro
vystavy a recepci uméni. Pokud UNM podlehne a pfijme asimilaci za podminek MSU (mainstreamového
soucasného umeéni), pak bude velka ¢ast jeho kritické hodnoty uzurpovana.“ #mm: SHANKEN, Edward.



e Uhel pohledu galeristy: Net art je novy a blystivy. Je to dalsi pop art.2 143

e  Kritik uméni mimo umeéni novych médii: Net art (a uméni novych mé-
dii) jsouterminy, které by mély byt nahrazeny novymiarelevantnéjsimi,
jako naptiklad web art nebo socialni medialni uméni.=

e Milost od veterana internetu: Skuteény net art (net.art) je mrtvy. At
Zije net.art.>

Pokud nebylo uméni novych médii nikdy plné akceptovano jako soucast
soucasného uméleckého mainstreamu, je matouci paralelou, jak si
povsimnul Ed Shanken, Ze komunity uméni novych médii nikdy zcela
nepiijaly postinternetové uméni. Starsi netartova generace méla pocit, Ze
jsou nastupujici umeélei nedilnou soucasti centralizovaného socializa¢niho
mechanismu Facebooku. Existuji tfi druhy negativni kritiky, které se
uplatiiuji na soucasné umeéni. Stejné kritice obvykle ¢eli i pojem postinternet:

~Je v mode,”“ odmrsti ho skeptik — jak si Marisa Olson a Marc Garrett
povsimli, umélecka akademicka piida chova vii¢i umélctim, které si voli
za téma intelektualni debaty, konzervativni postoj.?s Akademici vahaji
kriticky investovat do mladych, novych postupti a radéji se uchyluji
k pfred-mainstreamovym a oblibenym jméntim jako ucebnicovym
prikladim — v pripadé, ze by umélec za pét let skoncil, byla by jejich
dizertace bezcenna.

e Tohle uz nékdy nékdo vytvoril“ je komentar, ktery prichazi nejcastéji
od kritikti a historikt uméni novych médii.2® VSechno uz nékdo nékdy
vytvoril, ale co se ty¢e nedocenéné a omezené historie internetového
uméni, bézné galerijni publikum nema ponéti o tom, co je pravé na
internetu aktualni, natoZ pak o minulosti net artu.

Is New Media Accepted in The Art World? Art Fag City [online]. 6. 9. 2011, [cit. 2014-12-18]. Dostupné

z WWW: <http://www.artfagcity.com/2011/09/06/edward-a-shanken-on-is-new-mediaaccepted-in-the-
art-world>.

22 #mm: HOLMES, Kevin. [#DIGART] Is Digital Art The New Pop Art?: Q&A With Michael Ruiz Of The
Future Gallery. The Creators Project [online]. 9. 5. 2012, [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW:
<http://thecreatorsproject.vice.com/blog/digart-is-digital-art-the-new-pop-art-qawith-michael-ruiz-of-the-
future-gallery>.

23 Ben Davis povaZzuje uméni novych médii za chybny termin pro uméni specificky uzivajici socidlni média
a online platformy. #mm: DAVIS, Ben. ,,Social Media Art” in the Expanded Field. Artnet [online],

4. 8. 2010, [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW:
<http://www.artnet.com/magazineus/reviews/davis/art-and-social-media8-4-10.asp>.

24 #mm: PERALTA, Damian. Interview With Olia Lialina: Net art is not dead. Damian Peralta [online].
biezen 2009, [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW:
<http://www.damianperalta.net/es/teoria/12-interview-with-olia-lialina-net-art-is-not-dead>.

25 ,Akademici zakazuji studentiim publikovat o dosud neznamych (t.j. pfedbézné svatofecenych) umélcich
nebo je od toho agresivné odrazuji, coz zpomaluje proces, brzdi ega a stigmatizuje ideu pivodniho vyzkumu,
ackoli tradi¢né tvrdi, Ze ho vyzaduji.“ OLSON, Marisa. Postinternet. Foam Magazine, ¢. 29, listopad 2012,
s. 59—63.

s[teoretici kultury uméni médii] maji sklon spoléhat se na institucionélni hierarchie, aby tak potvrdili své
koncepty. Navic vétsina z dél, které zahrnuji do svého vyzkumu, je vystavovana v etablovanych institucich

a na navstévovanych konferencich (...). Slouzi to pouze k tomu, Ze (...) posiluje hierarchii, ktera upeviuje
stejné kratkozraké syndromy kultury mainstreamového uméni.“ #mm: GARRETT, Marc. Furtherfield and
Contemporary Art Culture — Where We Are Now. Furtherfield [online]. 25. 11. 2013, [cit. 2014-12-18].
Dostupné z WWW:
<http://furtherfield.org/features/articles/furtherfield-andcontemporary-art-culture-where-we-are-now.>.
26 ,(...) rand netartova historie pfedpovidala socialné propojené ,dalsi zivoty* nové generace netartistd, pro
které je vse digitalni pouze rozsitenim funkénosti jejich vlastnich tél, nebot jim slouzi jako navigace sitovou
kulturou.” #mm: AMERIKA, Mark. Net Art 2.0, Remix The Book [online]. 2011, [cit. 2014-12-18]. Dostupné
z WWW: <http://www.remixthebook.com/the-course/net-art-2-0>.
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e Je liné.“ Vzhledem k nadbytku amatérsky vyhliZejicich praci se
kyc stal zakladni stavebni jednotkou internetové kultury, pokud
nebyl pfimo s obnovenym zajmem ,nostalgicky” vyuzit témi, ktefi
neméli moznost zazit za¢atky webu — jak zaznamenala Olia Lialina:
~Amatérsky styl [GeoCities 1996]* byl kdysi mainstreamem.
Zesmésnény a témér zlikvidovany na samém konci 9o. let se opét
vratil do pozornosti publika béhem vlny webu 2.0. Ackoli byla
ptvodni amatérska kultura od webu 2.0 velmi odli$n4, spousta jejich
prvkl prezila a na dnesnim webu nese vyznam osobni, opravdové
vazby mezi uzivateli a jejich médiem. Rany web je uznanym
fenoménem.“28

Odmitani tohoto faktu je znamkou kolonialni vazby na myslenky ,historie

velkého uméni®, sterilniho minimalismu, heroické abstrakce a konceptualné
orientovanych dél zaloZenych na textu.

5. Uzkost internetového uméni

Clenové populace béiné prohlasovani za ,digitdlni rodaky“ jsou ve
skutecénosti digitdlnimi nomady. Prekvalifikovani a nedostate¢né placeni
digitalni tvlirci pracuji na noteboocich v kavarnach, vefejnych knihovnach,
na festivalech elektronického uméni a v letiStnich saléncich.?® V dobé,
kdy prace z domova nabyla pro tviirce webu a profesionilni blogery
(a dokonce pro nezavislé kuratory) popularity, je ptichod pracovnich stoli
opatfenych béZeckym pasems3® a posmésné noseni teplakovych souprav
znakem potfeby zaujmout postaveni charismatického digitalniho tviirce —
ktery aktualizuje s kondici atleta.?' A v tom spociva tzkost internetového
uméni: Pokud prestanete prispivat, budete zapomenuti. Sdilejte, abyste se
zbavili strachu, Ze o néco prijdete a pozbudete vladu nad sebeprezentaci,
pripadné jeji smysl. Sdilejte, abyste byli objeveni prostiednictvim reblogt
a linkshareti (ale ne na LinkedInu). Postinternet je lehkovazny, prelétavy
a dandy, ale i flimovani je tézka prace. Musime byt vidy ptipraveni,
vypadat co nejlépe, mit energii tancit a vydélavat dost, abychom méli na
taxiky a Satnu.

Ameri¢ti umélei novych médii jsou vzristajicimi dluhy za studium, praci
na polovi¢éni uvazky, absenci benefitli, cenové nedostupnym zdravotnim
pojisténim, pomalu se obnovujici nabidkou pracovnich mist v galeriich
a tidkosti celych tvazkd pro uditele nuceni prizptisobovat se poptavce
tradi¢niho svéta uméni. V Kanadé a Holandsku sniZeni rozpoctu statem
financovaného umeéni zptsobilo, Ze umélci dnes sami Fidi svi centra
a verejné financované galerie novych médii byly zavieny. Mohlo by se takto
mylné zdat, Ze na trhu neexistuje zajem o internetové umeéni. Spolec¢né

27 #mm: Viz ,Minulost a pfitomnost webu“ Matéje Strnada.

28 #mm: LIALINA, Olia. A Vernacular Web 3. Contemporary Home Computing [online]. ¢ervenec 2010,
[cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW: <http://contemporary-homecomputing.org/prof-dr-style>.

29 #mm: SNEAD, Megan. When Work is A Nonstop Vacation. BBC [online]. 29. srpna 2013,

[cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW: <http://www.bbc.com/capital/>.

3C
31 #mm: TROEMEL, Brad. Athletic Aesthetics. The New Inquiry[online]. 10. kvétna 2013,
[cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW: <http://thenewinquiry.com/essays/athleticaesthetics>.

#mm: Tzv. ,treadmill desk®, pracovni stanice s integrovanym bézeckym trenazérem.



iniciativa Phillips a Tumblr vSak na historicky prvni aukci s digitalnim
uménim ukazala, Ze zajem o praci internetovych umélcd, kteri tvoii fyzicka
dila v omezeném nakladu, roste.3* Mezitim méné znami umélci prikrodili
k vyhodnéjsimu crowdsourcingu, aby mohli sami financovat své projekty.33
Doba je nejista.

Po c¢tyfech neplacenych stazich, jedné administrativni pozici a dvou
doktorandskych ucitelskych grantech jsem si vytvorila sit vic nez osmi set
obchodnich vztaht, ale pravidelné ztistavim na Facebooku v kontaktu s asi
jen dvaceti lidmi. Ti z nas, ktefi nékdy pracovali na nejnizs§ich pozicich
managementu umeéni védi, ze kuratoii a porotci, ktefi posuzuji velké
mnozstvi uméleckych dél v otevirenych vyzvach, zbézné prochazi jpegy a on-
-line prihlaskami, aniz by Cetli vyjadieni ¢i Zivotopisy umélcti. Umélci uz
nemohou dal c¢ekat, az budou objeveni. Umélci novych médii jako ja piSou
a vystavuji umeéni, aby vytvareli kulturu dél a vystav daleko od reklamnich
agentur a muzei. Nedélame to, protoze bychom protestovali proti
muzeifikaci net artu (pomahat mnohdy neplacenym umélcim k odméné
za vynalozenou namahu je dobra véc). Ale jak muzeum, tak aukéni sin
se teprve musi plné adaptovat na neformalnost a etiku kultury novych
médii.

6.V souc¢asném proudu: Od prozumace k subsumpeci

Prvni snahy udélat z nejnovéjSich a nejzhavéjsSich uméleckych projekti
a digitalnich tvlirct nastroje a trendy masinérie lifestylovych znacek, majici
podobu nahodilé smési on-line projevi (lajki, sdileni a reblogti), pochazely
od The Creators Project (spole¢né iniciativy Vice a Intelu) a méné zndmého
Casopisu DIS. Tyto dva weby umoznuji umeélctim rozsirit sva dila mezi Sirsi
on-line publika mimo jejich nebliz§i komunity.

DIS casdku, 6 jak té miluji a nenavidim. Jsi bezesvym spojenim mody
a kritiky s internetovym umeénim ve_formé lifestylového webu, ktery nabizi
navody k posledni méde, hudebni vybéry a fotosérie na zakazku. Kéz bych
to byla ja, kdo s tebou zacal, ¢asopise DIS.

Umélec-jako-znacka a umélec-jako-uzivatel. Jsem kanibalistickou voyeurkou,
produkuji a konzumuji se stejnou rychlosti. Absence femesla je zavedena
stylizace. Amatérismus uz neznamend tupadek, amatérsky vyhlizejici uméni
je ,kulturné uvédomélé“ nebo ptivodni. Informace a stylizovana zkuSenost
se staly zdkladni komoditou a prace na volné noze vyzaduje preskolovani.
Splynuti prace a zabavy prii vSeobecné rozSifeném uzivani zarizeni
pripojenych na sit jde ruku v ruce s myslenkami Stevena Shavira o vnitfnim
vykofistovani: ,(...) vSechno v Zivoté ted musi byt nahliZzeno jako druh préace:
pracujeme, i kdyz konzumujeme, a dokonce i kdyz spime. Afekty (...), formy
know-how a zjevné znalosti, projevy touhy: vSechny jsou privlastiiovany
a ménény ve zdroje nadhodnoty. Dostali jsme se ze situace vnéjsiho
vykotistovani, ve kterém si kapital podtizoval praci a subjektivitu k vlastnim

32 #mm: Paddles On! Phillips [online]. 10. 10. 2013, [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW:
<http://www.phillips.com/lots/PD010213>.

33 #mm: CUSHING, Ellen. The Bacon-Wrapped Economy. East Bay Express [online]. 20. 3. 2013,
[cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW: <http://www.eastbayexpress.com/oakland/the-bacon-wrapped-
economy/Content?0id=3494301&showFullText=true>.
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cilim, do situace vnitiniho vykotistovani, ve které kapital pfimo zahrnuje
préci a subjektivitu uvnits vlastnich procest. 3+

Digitalni prace existuje castecné diky komodifikaci nepracovnich tkold
v ramci logiky socialnich siti zaloZenych na zazitcich. Piste, prezentujte,
blogujte, chatujte, komentujte. Skazdouinterakcipredstavujivaseinternetové
hratky zlaty dual korporatni sité.3s V postinternetovych podminkach museji
umeélci umét vyuzit nudy, zaneprazdnénosti a prokrastinace, zatimco pracuji
zadarmo, Gcastni se vhodnych stazi a snazi se budovat komunity. Stavate se
naptiklad ddlezitéjsimi, pokud mluvite jazykem akademické hodnoty, ktery
pohani terminologickou valku o internetové uméni, net.art, postinternet,
novou estetiku, ,rozsitené praktiky“ a ostatni terminy. Nakonec se vS§echny
prekryvaji ve svych cilech: umélecké vyuziti internetu jako masového média
a prevedeni jeho obsahu do fyzického prostoru.

Umélci novych médii hraji v kulturni sféfe nespocet rtznych roli:
administratorti, organizatord, tvirct webu, techniki, uditeld, galeristd
a Dbaristi. Nejméné viditelnou a nejobycejnéjsi je role uZivatele
a prozumenta.’® Historicky vnimany jako hloupy, funkéné zaméreny
konzument, predstavuje soucasny uzivatel v podani Oliy Lialiany
vSestranného agenta, ktery je schopen uzptsobit soucasné technologie
specifickym, individualizovanym potfebam. Digitdlni prace vyzaduje,
aby uzivatelé nepfetrzité fungovali jako komunikac¢ni uzly, nikoli lidé.
Existujete, abyste prispivali do datového proudu, nehledé na hodnotu
informace.

7. Postinternetové hnuti nikdy neexistovalo

Ve strachu z ghettoizace si mnoho nastupujicich umélct odieklo oznaceni
postinternetovy ve prospéch prislusnosti do kategorie soucasny.
Postinternetovi jsou vsichni kromé mé. Ja jsem wvzacna bila vrana!
Nejagresivnéj$imi kritiky postinternetového umeéni byli pravé umélci, kteri
jiz pasobili v ramci urcitych on-line komunit sidlicich na internetovych
platformach ¢i mezi nimi. Postinternet je nasledné spi$ zptisob nazirani
a forma buricstvi, které se vyvinulo do zdeformované estetiky. V kritice toho,
+jak se ztratil postinternet”, zminuje teoretik a kurator Ben Vickers predc¢asnou
kanonizaci terminu zapti¢inénou jeho popularitou mezi studenty uméni, ktefi
valorizovali mikroblogové platformy.3” Jejich napodobovani postinternetovych
tropt prineslo na trh vydatnou miru homogenni umélecké tvorby.

34 #mm: SHAVIRO, Steven. Accelerationist Aesthetics: Necessary Inefficiency in Times of Real
Subsumption. e-flux journal #46 [online]. ¢erven 2013, [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW: <http://
www.e-flux.com/journal/accelerationist-aesthetics-necessary-inefficiency-in-times-of-real-subsumption/>.
35 #mm: MARWICK, Alice E. How Your Data Are Being Deeply Mined. The NY Review of Books [online].
9. 1. 2014, [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW:
<http://www.nybooks.com/articles/archives/2014/jan/09/how-your-data-are-being-deeply-mined>.

36 #mm: LIALINA, Olia. Turing Complete User. Contemporary Home Computing [online]. f{jen 2012,
[cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW: <http://contemporary-home-computing.org/turing-complete-user/>.
#mm: Tvar vznikly slou¢enim slov producent a konzument oznacuje fadového uzivatele webu 2.0.

37 #mm: VICKERS, Ben. Some Brief Notes on: How Post-Internet Got Lost. Pastebin [online]. 21. 10.
2013, [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW: <http://pastebin.com/bm1EKB9oH>.



Termin byl bez jakychkoli urcitych cilti a jednotné politiky spolecné zvolen
teoretiky, kuratory a galeristy jako zkratka pro soucasné umeéni inspirované
internetem. Spousta z toho, co kon¢i v galeriich, jen malo souvisi s webem
jako prostfedim, zato se vSak ¢asto podoba soucasné vypadajicim uméleckym
objektlim, které chytie recykluji tropy znamé z déjin umeéni. Image Objects
Artieho Vierkanta vypadaji jako ve Photoshopu vytvofené gradientni tisky
Coryho Archangela, které vypadaji jako barevna pole internetovych stranek
Rafaéla Rozendaala, ktera vypadaji jako obrazy Pieta Mondriana. Blog Greek
New Media Shit ¢i falesna dokumentace umeéleckych objektl provokuji
satiry na satiry ad infinitum a produkuji tak nekone¢ny zastup dimyslnych
a konceptualnich uméleckych vtip.3® Internetové uméni se ocitlo na
vrcholu ironie, v pfehnané sebezpytujici prazdnoté umeéleckého humoru
pro zasvécené a beznadéjném bodani kudlou do zad vaznosti. Je onim
trendy terminem, ktery umeélci s laskou nenéavidi — internetové uméni konce
prvniho desetileti tohoto milénia ma v sobé néco trapného i technologicky
$vihackého. Jaakko Pallasvuo ukazuje tyto ambivalentni umélecké tendence
v How To/Internet (Jak na to / Internet), tfeti ze série instruktiznich
videi, ktera vyuzivaji estetiky slideshow, aby kritizovala socialni hierarchie
existujici v on-line svété sou¢asného umeéni:

JAK VYSTOUPIT Z NEKONECNEHO PROUDU INFORMACE? (...)
ODDEJTE SE POPKULTURE DEVADESATEK A HTML5. ZBAVTE SE
KOMPLIKOVANOSTI, TRAPNOSTI A SMUTKU(...). NAJDETE SVE
MISTO MEZI LEHKYM NIHILISMEM A TECHNO-OPTIMISMEM.
DELEJTE NARAZKY NA KRITICKE TEORIE, ALE NERIDTE SE
PODLE NICH. POLITICKY SE NEANGAZUJTE. ZAMERTE SE
NA POST-COKOLL.3

8. Zivot mimo klavesnici
»Jsem uzivatel, budu improvizovat.“+

Stejné jako u flanéri, jejichz zrak a ucho uchvatila urbanizovanid mésta
a dnes jiz banélni cesta vlakem, byla ma zkusSenost s timto svétem nevratné
poznamenéna pomijivosti no¢niho vyhledavani na Googlu, rozrusenim
a adivem pti sledovani porna davno predtim, nez jsem dosahla sexualné
aktivniho v€ku, poslechem nejlepSich remixti pisni¢ek Taylor Swift,
sebevzdélavacim klabosenim se star$§imi umeélci a prispivanim do sérii
komentaii, které nikam nevedou. Postinternet pohlcuje a pretvari vSechny
mozné druhy protivnych trendd od vysokého uméni po minoritni kultury.
Jsem digitalizovany subjekt, genericky uzivatel s konkrétnimi touhami,
pétrajici po trendech a vytvarejici si vagni asociace se v§im, co najde a o ¢em
vi. Pokud je pravda, jak ¥ika Ben Werdmiiller, Ze ,internet jsou lidé“, jsem
beznadéjné zavisld a vycerpand potfebou souhlasu lidi, které neznam.
Kazdym lajkem a retweetem se mirné zveda hladina dopaminu, brzy ale

38 CRISPIN, Sterling. Greek New Media Shit [online]. 2011, [cit. 2014-12-23]. Dostupné z WWW:
<http://greeknewmediashit.com>.

39 PALLASVUO, Jaakko. How To/Internet. Vimeo [online]. 2011, [cit. 2014-12-23].
<https://vimeo.com/32839686>.

40 Zfilmu TRON: Legacy (2010) reziséra Sama Flynna.
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on-line validace nestaéi.** Zebiicky Kloutu a Google Analytics nemaji Zadnou
spojitost s tim, jak dobie se uméni prodava. Stary hlida¢ neprestava sedét
u zévory. Umélci proslaveni na internetu se stale podivuji, pro¢ se nedostali
do toho a toho pavilonu, na ten a ten festival, na ten a ten veletrh uméni.

9. Prezit postinternet

V podminkach akceleracionistického a sitového kapitalismu je tézké
nahliZzet na tvorbu uméni on-line optimisticky, aniz bychom si ptipadali
jako tuplni otroci. Nejlepsi strategii je demystifikovat tyto zakefné systémy
distribuce. Nikdo nechce byt vyhorelcem zacatku tisicileti. O tom, jak
prodavat anebo jak-se-nenechat-vyjebat-kulturni-sférou, a o realité honu
na trendy v umeéni se nikdy na umeéleckych skoldch nevyucovalo. Dokud
budou umélci bojovat o prizptisobeni se kultu soucasnosti, zistavame
napospas sbératelim, muzeim, tisku zabyvajicimu se uménim a akademii.
Postinternetovym umélcim by prospélo, kdyby zacali tvorit za hranicemi
komunit obklopujicich socialni platformy a sousttedili se vic na vytvareni
komunit ve své fyzické blizkosti. Jestlize je jednou z hlavnich zisad
postinternetu uplatniovat vliv internetu na fyzicky svét a jeho spolecenské
vztahy, co ted potiebujeme je, aby se toho vic délo IRL (v realném Zzivoté),
nez bylo dosud v galeriich a muzeich. Mohli bychom se také priucit od
jinych kreativnich komunit se zakladnou na webu.

Mohli bychom se inspirovat GL/.TCH festivalem, hnutim umélcd, ucitelt
a technologli, ktefi sami organizuji festivaly a workshopy o glitch artu
v Chicagu, Londyné a Amsterdamu.+* Mohli bychom organizovat gif projekce
v ramci barovych vecirkd a piedstaveni po vzoru fanatickych torontskych
gif party SHEROES.*3 Mohli bychom si vice uZivat legrace na tcet umeéni
ostatnich jako svétové pobocky Art Hack Day a Dorkbot. Mohli bychom ucit
lidi délat remixy videi tak jako Elisa Kreisinger+ nebo Jonathan McIntosh,*
ktefi patfi do komunity zabyvajici se politickymi remixy. Mohli bychom mit
¢tenarské skupiny a setkani, vydavat kniZecky a vzajemné si predcitat prace,
jako to délaji webové alt lit (alternativni literarni) skupiny.

Jako zpusob nahliZzeni neni postinternet ve svych vyrocich o jednoduchosti
a variabilité umélecké tvorby mezi on-line a off-line svéty bezchybny. Svét
uméni je studentsky privat pro bélochy a vétSina diskuze o postinternetu
se odehravd mezi akademicky uzavienymi internetovymi umeéleckymi
komunitami v Severni Americe a zdpadni Evropé. S dlirazem na post-ismy
prichézi myslenka post-rasy a post-genderu — vize spravedlivosti, které
internet jesté porad nenaplnil. Jak varuje Ben Werdmiiller, novy profil

41 #mm: PECK, Morgan. Facebook Loves It When You Talk About Yourself—and so Does Your Brain. [EEE
Spectrum [online]. 10. 5. 2012, [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW: <http://spectrum.ieee.org/tech-talk/
biomedical/diagnostics/facebook-loves-it-when-you-talk-about-yourself-and-so-does-your-brain>.

42 GLILTC/H [online]. 2010, [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW: <http://gli.tc>.

43 SHEROES kuratorky Rei McNamary byla série akei inspirovanych Zenskymi pop ikonami, na jejichz
pocest umélci vytvareli performance a gify, porddanych jednou za mésic v barech v Torontu.

Sheroes. Tumblr [online]. [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW: <http://fuckyeahsheroes.tumblr.com/>.
44 KREISINGER, Elisa. Pop Culture Pirate [online]. [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW:
<http://www.popculturepirate.com/>.

45 MCcINTOSH, Jonathan. Rebelious Pixels [online]. [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW:
<http://www.rebelliouspixels.com/>.



neznamena nové priznivce: ,..nemuzete si vytvorit profil na socialni siti
a predpokladat, ze kolem néj vyroste spole¢nost. Musite bud’ mit dalsi cil,
nebo uz existujici sit lidi, do které jej zasadite. V obou pripadech vam to v§ak
také zabere spoustu prace: budete muset jit piikladem a kazdy den vydatné
participovat.“4¢

Zatimco prvni komunity uméni novych médii byly vybudovany na zasadach
otevienosti a spoluprace, surf kluby a praxe zaloZend na platformach
vzkvétaji na nepotismu a vlivnosti on-line a regionalnich pratelstvi. V roce
2014 neni internet zas az tak demokraticky a stejné tak ani svét umeéni.
Privilegia pristupu do svéta umeéni se ziskavaji skrze nepravdépodobné
meziplatformova pratelstvi s kritiky, meritokracii akademickych blogerti
a privrzenecky populismus. Umélci s vy$Simi pocty privrzenci se stavaji vidci
estetického smysleni, zatimco jemné vyuzivaji pozornosti téch spravnych
galeristli, milovnik{ a studentl uméni a Newyorcand. Zalozit uméleckou
praxi na jakékoli internetové platformé znamena podrobit se socialnim
hierarchiim vytvorenym zdanim moci a popularity v ramci komunit, které
budujete a ve kterych jste aktivni.

Soucasni umeélci, kuratoti a kritici dnes projevuji soubézny zajem o vliv
internetu na uméleckou tvorbu, coz je zjevné z velikosti slovniku, ktery se
vytvoril kolem internetového uméni. Jak si v§iml Gene McHugh: ,Cemu
Seth Price ¥ika disperze, Oliver Laric nazyva verzemi.“s Cemu Hito Steyerl
tika cirkulacionismus, ke kterému vede nahodnd dekontextualizovani
ekologie obrazu, Steven Shaviro nazyva akceleracionismem nabadajicim
k ahistorickému a postkritickému vnimani umeéni.#® Ve vSem zacina jit
predev§im o vytvareni humbuku a pohybu, odli$né nomenklatury pro popis
jednéch a téch samych jevli a rekontextualizované intenzity vyznamu tam,
kde zadny v ramci pozornost vydobyvajiciho si charakteru hypermediace
neni.

Politika je honba za moci a to neni o nic méné evidentni v postinternetovém
uméni a v presunu tvorby zaloZené na webu do galerii a muzei. Nevycitam
internetovym umeélcim, ze prodavaji — konec konct dokud kompletné
nevyprodate veskera dila, nezaprodate se. Jiz tim, Ze nejste mrtvi, spada vase
préace do kategorie ,,soucasné umeéni“. TakZe nalozte se svou nové nalezenou
moci umélce smysluplné. Stijte si za nécim.

Poprvé publikovano anglicky jako Notes on Post-Internet. In: KHOLEIF,
Omar (ed.). You Are Here — Art After the Internet. Cornerhouse & SPACE,
2014, S. 106—123.
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48 #mm: STEYERL, Hito. Too Much World: Is the Internet Dead? e-flux journal #49 [online]. listopad
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<http://www.e-flux.com/journal/too-much-world-is-the-internet-dead>.

#mm: SHAVIRO, Steven. Accelerationist Aesthetics: Necessary Inefficiency in Times of Real Subsumption.
e-flux journal #46 [online]. ¢erven 2013, [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW: <http://www.e-flux.com/
journal/accelerationist-aesthetics-necessary-inefficiency-in-times-of-real-subsumption/>.

149



150

Zdroje:

AMERIKA, Mark. Net Art 2.0, Remix The Book [online]. 2011, [cit. 2014-12-18]. Dostupné
z WWW: <http://www.remixthebook.com/the-course/net-art-2-0>.

CLONINGER, Curt. Commodify Your Consumption: Tactical Surfing / Wakes of Resistance.
Medialab Prado [online]. 2009, [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW:
<http://medialab-prado.es/mmedia/2195>.

CRISPIN, Sterling. Greek New Media Shit [online]. 2011, [cit. 2014-12-23]. Dostupné z WWW:
<http://greeknewmediashit.com>.

CUSHING, Ellen. The Bacon-Wrapped Economy. East Bay Express [online]. 20. 3. 2013,
[cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW: <http://www.eastbayexpress.com/oakland/the-bacon-
wrapped-economy/Content?0id=3494301&showFullText=true>.

DAVIS, Ben. ,Social Media Art“ in the Expanded Field. Artnet [online], 4. 8. 2010,
[cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW:
< http://www.artnet.com/magazineus/reviews/davis/art-and-social-media8-4-10.asp>.

EASWAR, Tapas. Culture of Indiscriminate Over-sharing. Medium [online]. 25. 7. 2013,
[cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW: <https://medium.com/i-m-h-o/ba2d21co145c>.

GARRETT, Marc. Furtherfield and Contemporary Art Culture — Where We Are Now.
Furtherfield [online]. 25. 11. 2013, [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW: <http://furtherfield.
org/features/articles/furtherfield-andcontemporary-art-culture-where-we-are-now.>.

HEIDEGGER, Martin. The Question Concerning Technology and Other Essays. New York:
Harper & Row, 1977, s. 3—35.

HOLMES, Kevin. [#DIGART] Is Digital Art The New Pop Art?: Q&A With Michael Ruiz Of The
Future Gallery. The Creators Project [online]. 9. 5. 2012, [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW:
<http://thecreatorsproject.vice.com/blog/digart-is-digital-art-the-new-pop-art-qawith-
michael-ruiz-of-the-future-gallery>.

KREISINGER, Elisa. Pop Culture Pirate [online]. [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW:
<http://www.popculturepirate.com/>.

LIALINA, Olia. A Vernacular Web 3. Contemporary Home Computing [online]. ervenec
2010, [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW:
<http://contemporary-homecomputing.org/prof-dr-style>.

LIALINA, Olia. Turing Complete User. Contemporary Home Computing [online]. f{jen 2012,
[cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW:
<http://contemporary-home-computing.org/turing-complete-user/>.

MANOVICH, Lev. Post Media Aesthetics. Art Margins [online]. 25. 10. 2001, [cit. 2014-12-18].
Dostupné z WWW: <http://www.artmargins.com/index.php/archive/412-lev-manovich-
analyzes-the-post-media-age>.

MARWICK, Alice E. How Your Data Are Being Deeply Mined. The NY Review of Books
[online]. 9. 1. 2014, [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW: <http://www.nybooks.com/articles/
archives/2014/jan/09/how-your-data-are-being-deeply-mined>.

McHUGH, Gene. Post Internet. Brescia: Link Editions, 2011.

MCcINTOSH, Jonathan. Rebelious Pixels [online]. [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW:
<http://www.rebelliouspixels.com/>.

NOVITSKOVA, Katja. Post Internet Survival Guide. Amsterdam: Resolver Publishing, 2010.



OLSON, Marisa. Postinternet, Foam Magazine, ¢. 29, listopad 2012, s. 59—63. 151

Paddles On! Phillips [online]. 10. 10. 2013, [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW:
<http://www.phillips.com/lots/PD010213>.

PALLASVUO, Jaakko. How To/Internet. Vimeo [online]. 2011, [cit. 2014-12-23].
<https://vimeo.com/32839686>.

PECK, Morgan. Facebook Loves It When You Talk About Yourself—and so Does Your Brain.
IEEE Spectrum [online]. 10. 5. 2012, [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW: <http://spectrum.
ieee.org/tech-talk/biomedical/diagnostics/facebook-loves-it-when-you-talk-about-yourself-
and-so-does-your-brain>.

PERALTA, Damian. Interview With Olia Lialina: Net art is not dead. Damian Peralta [online].
bfezen 20009, [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW: <http://www.damianperalta.net/es/
teoria/12-interview-with-olia-lialina-net-art-is-not-dead>.

Post-Net Aesthetics, 17. ¥{jna 2013, Institute of Contemporary Arts, Londyn. Video zdznam
z konference: Post-Net Aesthetics. Livestream [online]. 17. 10. 2013, [cit. 2014-12-18].
Dostupné z WWW: <http://new.livestream.com/accounts/5745227/events/2464307>.

QUARANTA, Domenico. Lost in translation. Or, Bringing Net Art to Another Place? Pardon,
Context. Vague Terrain 11 [online]. 14. 9. 2008, [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW:
<http://vagueterrain.net/journali11/domenico-quaranta/o1>.

QUARANTA, Domenico. The Real Thing / Interview with Oliver Laric. ArtPulse [online].
[cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW:
<http://artpulsemagazine.com/the-real-thing-interview-with-oliver-laric>.

RTMark [online]. 2000. [cit. 2014-12-23]. Dostupné z WWW: <http://rtmark.com/>.

SALVAGGIO, Eryk. Duchamps Ideal Children’s Children: Net.Art’s Brat Pack. Turbulence
[online]. duben 2003, [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW:
<http://turbulence.org/curators/salvaggio/>.

SHANKEN, Edward. Is New Media Accepted in The Art World? Art Fag City [online].

6. 9. 2011, [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW:
<http://www.artfagcity.com/2011/09/06/edward-a-shanken-on-is-new-mediaaccepted-in-
the-art-world>.

SHAVIRO, Steven. Accelerationist Aesthetics: Necessary Inefficiency in Times of Real
Subsumption. e-flux journal #46 [online]. ¢erven 2013, [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW:
<http://www.e-flux.com/journal/accelerationist-aesthetics-necessary-inefficiency-in-times-
of-real-subsumption/>.

SNEAD, Megan. When Work is A Nonstop Vacation. BBC [online]. 29. srpna 2013,
[cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW: <http://www.bbc.com/capital/>.

SOLFRANK, Cornelie. Net Art Generator [online]. 1997 [cit. 2014-12-23]. Dostupné z WWW:
<net.art-generator.com>.

STEYERL, Hito. Too Much World: Is the Internet Dead? e-flux journal #49 [online]. listopad
2013, [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW:
<http://www.e-flux.com/journal/too-much-world-is-the-internet-dead>.

TROEMEL, Brad. Athletic Aesthetics. The New Inquiry[online]. 10. kvétna 2013,
[cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW: <http://thenewinquiry.com/essays/athleticaesthetics>.

Versions, digitalni video, 8:49 (Oliver Laric, 2010). In: LARIC, Oliver. Versions [online].
[cit. 2014-12-23]. Dostupné z WWW: <http://oliverlaric.com/vvversions.htm>.



152 VICKERS, Ben. Some Brief Notes on: How Post-Internet Got Lost. Pastebin [online].
21. 10. 2013, [cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW: <http://pastebin.com/bm1EKB9H>.

VIERKANT, Artie. The Image Object Post-Internet [online]. 2010, [cit. 2014-12-18].
Dostupné z WWW:
<http://www.artlurker.com/wp-content/uploads/2011/03/image-object-postInternet.pdf>

WERDMULLER, Ben. The Internet Is People. Ben Werdmiiller [online]. 4. 12. 2008,
[cit. 2014-12-18]. Dostupné z WWW:
<http://benwerd.com/2008/12/04/the-internet-is-people/>.

Zminované projekty:

DIS magazine (2010) | http://dismagazine.com/

Dump.fm (Ryder Ripps; Tim Baker; Scott Ostler, 2009—soucasnost) | http://dump.fm/
GL/.TCH | http://gli.tc

Greek New Media Shit (Sterling Crispin, 2011) | http://greeknewmediashit.com

How To/Internet (Jaakko Pallasvuo, 2011) | https://vimeo.com/32839686

JstChillin (Parker Ito; Caitlin Denny, 2009—2011) | http://jstchillin.org/doitagain.html
Net Art Generator (Cornelia Solfrank, 1997) | http://net.art-generator.com/

Pool (Louis Doulas, 2011—2014) | http://pooool.info/

Post Internet Survival Guide (Katja Novitskova, 2010)
http://katjanovi.net/postinternetsurvivalguide.html

Rhizome (1996) | http://rhizome.org/

RTMark (2000) | http://rtmark.com/

r-u-ins.org (Kari Altman, 2009) | http://r-u-ins.org/

SHEROES (Rea McNamara, 2012) | http://fuckyeahsheroes.tumblr.com
Survival Tips 0- (Katja Novitskova) | http://survivaltips.tumblr.com/
The Creators Project (2009) | http://thecreatorsproject.vice.com/

Versions (Oliver Laric, 2012) | http://oliverlaric.com/versions2012.htm



Postinternet

Gene McHugh | 12. zari 2010

1.

Postinternet je termin, ktery jsem slySel od Marisy Olson nékdy mezi lety
2007 a 2009.

Internet samoziejmé nebyl vyfizeny. O to neslo. Spis bych fekl: co pro nas
znamena slovo internet, se zménilo a postinternet poslouzil jako zkratka pro
tuto zménu.

Co se tedy zménilo? Co se na tom, co pro nis znamena slovo internet, zménilo
tak prudce, Ze miiZzeme s vaznou tvari mluvit o postinternetu?

V uréitém obecném méritku vzestup socidlnich siti a profesionalizace
webdesignu zredukovaly technicky charakter prace s pocitacem na siti
a presunuly tak internet ze specializovaného svéta nerdt a technologicky
zaloZenych do mainstreamového svéta nerdd, technologicky zalozenych,
babicek, sportovnich fanouskd, podnikatelti, malitt a vSech ostatnich. Hle
vsichni.

Kromé toho veskera nadéje, Ze nam internet zjednodusi zivot, Ze ulevi
nasi existencialnitizkosti, vyprchala — selhal a jen se tak stal dalsi skutec¢nosti,
se kterou se musime vyporadat. Internet pro nas ted neznamena misto,
které by nam poskytovalo Gtocisté, ale spis svét, ze kterého se pokousime
uprchnout... povzdech... Stal se mistem, kde se pracuje a plati acty. Stal se
mistem, kde si vas lidi najdou.

2.

Spolecné se zménou vyznamu slova internet pfisla zména v tom, co pro
nas znamena umeéni na internetu, a postinternetové umeéni poslouzilo jako
zkratka pro tuto zménu.

V uréitém obecném méritku si presun internetu do mainstreamového
svéta, ve kterém OPRAVDU HODNE lidi ¢éte noviny, hraje hry, potkava své
sexualni partnery, vyprazdnuje se apod., vyzadal posunuti vyznamu uméni
na internetu ze specializovaného svéta nerdi a technologicky zaloZenych do
mainstreamového svéta nerdti, technologicky zaloZenych, malift, sochait,
konceptuélnich umélet, umélct-agitatort a vSech ostatnich. At vam jako
umélctim $lo/jde o cokoli, museli jste/musite pracovat s internetem — ne
nutné jako médiem ve smyslu formalni estetiky (glitch artu, gifi apod.), ale
jako distribuc¢ni platformou, strojem na obménu a dalsi $iteni dél. Seth Price
to nazval ,disperzi“.' Oliver Laric ,verzemi®.?

1 #mm: PRICE, Seth. Dispersion. Self published, 2002. Dostupné také z WWW:
<http://distributedhistory.com/Bookdispersion.html>.

2 #mm: Versions, digitalni video, 8:49 (Oliver Laric, 2010). In: LARIC, Oliver. Versions [online].
[cit. 2014-12-23]. Dostupné z WWW: <http://oliverlaric.com/vvversions.htm>.
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I kdyZ umélec neumisti svoji praci na internet, bude vrzena do internetového
svéta. V tuto chvili bylo/je souc¢asné umeéni jako kategorie nuceno, proti své
vili, vyporadat se s timto distribu¢nim kontextem nebo ho alespon vzit na
védomi.

Vzit na védomi je zde klicové. Neznamena to, Ze soucasni umelci museji
ted hned zacit vytvaret hypertextovou poezii a koci¢i memy, ale spis Ze
co s uménim internet délda — jak ho distribuuje, jak ho znehodnocuje
a prehodnocuje —, musi byt, nékde v zakladnim koncepcénim ramci dila,
vzato na védomi stejné, jako by ¢loveék vzal na védomi napriklad trh. Guthrie
Lonergan to nazval internetovou uvédomeélosti. Pokud ji umélec nem4, neni
to hiich (vétSina umélci se zjevné nezajima o internet viibec a ani se v blizké
dobé zajimat nezacne, stejné jako vétSina umélci pravdépodobné nechce
brat v tivahu trh), ale je to Skoda — mtzZeme ho litovat. Na vécné trovni
tak kdesi dochazi k vyhybani se kontextu, ve kterém dilo vznika, a jestli
20. stoleti néco umélce naucilo, tak to bylo zajimat se o kontext na vécné
arovni. Duchamp zmeénil pravidla hry tim, Ze vzal na védomi kontext, ve
kterém se hraje. A dnes se hra hraje v experimentalnich prostorech v Berling,
Sdo Paulu a Los Angeles, hraje se v newyorskych komerc¢nich galeriich
a globalni siti bienalové kultury, hraje se v muzeich a aukénich sinich —
ano, jisté — ale zarovern se dnes hraje prostiednictvim distribu¢nich kanala
internetu. Vyhybat se této posledni skute¢nosti znamena riskovat prohru.

POZNAMKA: Pro alternativni uchopeni postinternetového uméni,
propracované do vét$i hloubky, viz texty ,Object Post-Internet® (2010)
Artieho Vierkanta a ,,Within Post-Internet” (2011) Louise Doulase.3

Poprvé publikovano anglicky jako doslov k blogu Post Internet psaném Gene
McHughem od prosince 2009 do zati 2010. McHUGH, Gene. Post Internet
(on-line jiz nedostupné, ptivodni URL: <122909a.com>).

Text vysel v tisku anglicky: McHUGH, Gene. Introduction. In: McHUGH,
Gene. Post Internet. Notes on the Internet and Art. 12.29.09>09.05.10.
Brescia: Link Editions, 2011, s. 5—6.

3 #mm: Viz revidovana verze z roku 2014: DOULAS, Louis. Within Postinternet: Part One. Louis Doulas
[online]. 4. ¢ervna 2011, revize 2014 [cit. 2014-12-21]. Dostupné z WWW:
<http://louisdoulas.info/?attachment_id=6305>.



Zdroje: 155

VIERKANT, Artie. The Image Object Post-Internet [online]. 2010, [cit. 2014-12-18].
Dostupné z WWW:
<http://www.artlurker.com/wp-content/uploads/2011/03/image-object-postInternet.pdf>.

DOULAS, Louis. Within Postinternet: Part One. Louis Doulas [online]. 4. ¢ervna 2011, revize
2014 [cit. 2014-12-21]. Dostupné z WWW: <http://louisdoulas.info/?attachment_id=6305>.






5. Archivace

#404 stranka nebyla nalezena

# archivace #prezervace #dokumentace #restaurace #emulace
#internetove_archivy #databaze #autenticita




158

Vznik, vyvoj a recepce internetového umeéni nejsou zavislé jen na kontextu
dobové umélecké praxe, ale také na technologickych a sociokulturnich
podminkach. Piedevsim pomérneé rychlé zmény technologie, vivoj hardwaru
i softwaru (a internetovych protokolil) znesnadnuji uchovavani, prezentaci
a archivaci digitalniho internetového dila v jeho ptivodni podobé.

V poloviné 10. let 21. stoleti, kdy je jiz internetové uméni akceptovano jako
plnohodnotna umeélecka oblast, jejiz vyvoj a odnoze jsou soustavné mapovany
a netartové prace se pozvolna stavaji sbératelskym artiklem, je otazce jeho
dokumentace, archivace a prezervace vénovano ¢im dal vét§i mnozstvi
pozornosti. Prikladem prezerva¢nich snah mize byt vyzkumny projekt
Netpioneers 1.0, ktery probihal v letech 2007—2009 v rakouském Linci.
Tym pod vedenim némeckych badatelti Dietera Danielse (*1957) a Gunthera
Reisingera (*1971) se pokusil nejen o restauraci, ale téZ o kontextualizaci
nejran€jSich netartovych dél. Soucasti projektu byly strukturované
rozhovory vedené se samotnymi tvirci, které byly ke zhlédnuti on-line na
strankach projektu, dale databaze prament a publikace Netpioneers 1.0 —
Contextualising Early Net-Based Art, zniz pretiskujeme ¢ast tvodni kapitoly,
kde se autori vénuji vychodiskiim projektu, predchtdcim internetového
uméni a nutnosti archivace.!

Mnoho internetovych dél a on-line textd, které jsou v jednotlivych kapitolach
této antologie zminény, jiz na internetu nelze dohledat (podobné jako webové
stranky projektu Netpioneers 1.0). ,Dochovaly” se vSak alespon ¢astecné,
diky fotodokumentaci a textovym popisim pretisténym v katalozich
a knihach, ptipadné skrze databaze internetovych archivii nebo soukromé
archivy uzivateli. Néktera digitalni umélecka dila byla restaurovéana, aby
v emulovanych prosttedich, odpovidajicich dobé svého vzniku, vzbuzovala
pocity autentického prozitku.

Internet se neustale vyviji a proménuje, technologie zastarava, olbfimi
spole¢nosti urcuji podoby rozhrani bézné€ uzivanych platforem a jejich
funkce, prostiedky na dotaci vlastnich placenych domén vysychaji. Nejen
internetova dila, ale veskeré obsahy na webu se tak musi vyrovnavat se svou
pomijivosti, coZ je predmétem posledniho p¥ispévku publikace ,Uvod do
minulosti a budoucnosti webu“ (2014), ktery pripravil Matéj Strnad (*1989),
Cesky teoretik médii se specializaci na archivaci.

#mm

1 DANIELS, Dieter — REISINGER, Gunther (eds.). Netpioneers 1.0 — Contextualising Early Net-Based
Art. Berlin-New York: Sternberg Press, 2010. Zdarma ke stazeni na strankach projektu
http://www.netpioneers.info/. V dobé vydani této publikace prochazi stranky tidrzbou a jsou, dle Gunthera
Reisingera pouze docasné, nedostupné. (E-mailova korespondence Marie Meixnerové s Guntherem
Reisingerem /9. srpna 2014/.)



Netpioneers 1.0!

Dieter Daniels, Gunther Reisinger | 2010

(..

Nabidnout whlednou historii sitového uméni*> by nemélo byt nic
komplikovaného: rozruch kolem néj zapocal zacdtkem 9o. let, jesté
predtim, nez se z internetu stala komodita. Vyvijelo se ve skeptické paralele
k vzestupu a pAdu nové ekonomiky. V roce 1997 byl net art soucasti programu
documenty X. Priblizn€ ve stejné dob€ zacala vyznamna muzea ve Spojenych
statech vyuzivat internet k on-line uméleckym zakazkam nebo virtualni
prezentaci dél.? Prvni (a posledni) retrospektivni vystava — netcondition
— se konala v roce 1999.4 A o praktickych postupech i teorii tohoto uméni
podava ptehled nékolik knih vydanych na poc¢atku nového tisicileti.> OvSem
potom jako by se tato konkrétni kapitola kunsthistorie uzaviela. Nejspis
poslednim naznakem, Ze se sifové umeéni nestane dals$im zanrem soucasného
uméleckého kanonu, bylo preruseni kategorie Net Vision soutéZze Prix Ars
Electronica v roce 2007.°

Pro¢ ale tato kapitola d&jin uméni tak zahy skonéila? Ze by hlavni myslenky
sitového umeéni (téZ zndmého pod pojmy internet art, net art, net.art a web-
-based art), participujiciho na revolu¢nim duchu sitové spolec¢nosti, selhaly?
Stejné dobte by se dalo namitnout, Ze na to, aby se stal jen pouhym dal§im
medialnim Zanrem, byl net art az ptilis Gspésny — podivame-li se na socialni,
estetické a konceptualni ptistupy ranych 9o. let,” je ziejmé, Ze vétsina z nich
se naopak naplnila, byt jinak, nez bylo ptivodné zamysleno.

Zhmotnily se, ale bez toho, aby zformovaly novy umélecky zanr, a odolaly
pritom pfizna¢nému procesu komodifikace, s nimz se setkivame v ramci
instituci uméni. Misto toho nékteré z vychozich myslenek vykrystalizovaly

1 Text je kradcenym tivodem (str. 5—-8) k publikaci Netpioneers 1.0 - Contextualising Early Net-Based Art.
DANIELS, Dieter — REISINGER, Gunther (eds.). Netpioneers 1.0 — Contextualising Early Net-Based Art.
Berlin — New York: Sternberg Press, 2010.

2 #mm: V angli¢tiné net-based, uméni ontologicky zavislé na siti. Podobné web-based (webové uméni;

v éfe World Wide Webu), Facebook-based (facebookové umeéni) ad. V nasi literatute je jiz pro net-based
zauzivano oznaceni sifové uméni, ve vlastni praxi se v§ak v soucasnosti klonim spise k uzivani ptivodniho
anglického pojmenovani, a to pro vétsi vyznamovou jasnost dvojslozkového vyrazu a snadnou odvoditelnost
na zékladé analogie. (YouTube-based, Tumblr-based, Twitter-based net art). Dnes je vyraz pojmu net art,
je-li vitbec uzivéan, vétsinou daleko $irsi, a nelze jej proto vétsinou prekladat jako sitové ument.

3 STALLABRASS, Julian. Internet Art: The Online Clash of Culture and Commerce. Londyn: Tate
Publishing, 2003, s. 48.

4 Viz PAUL, Christiane. Context and Archive: Presenting and Preserving Net-based sArt. In: DANIELS,
Dieter — REISINGER, Gunther (eds.). Netpioneers 1.0 — Contextualizing Early Net-Based Art. Berlin

— New York: Sternberg Press, 2010. Dostupné téz z WWW:
<http://intelligentagent.com/writing_samples/netpioneers.pdf>.

5 Napt. STALLABRASS, Julian. Internet Art: The Online Clash of Culture and Commerce. Londyn: Tate
Publishing, 2003; GREENE, Rachel. Internet Art. Londyn: Thames & Hudson, 2004; BAUMGARTEL,
Tilman. [net.art]: Materialien zur Netzkunst. Norimberk: Verlag fiir Moderne Kunst, 1999; BAUMGARTEL,
Tilman. [net.art 2.0]: Neue Materiallen zur Netzkunst. Norimberk: Verlag fiir Moderne Kunst, 2001.

6 Vramci soutéZe Prix Ars Electronica dochazi k defini¢nimu posunu kategorie vénované sitovému umeéni.
V letech 1995-1996 to byl World WideWeb, 1997—2000 .net, 2001-2003 Net Vision / Net Excellence
a2004—2006 Net Vision. Pozn. piekladatele: Prix Ars Electronica je prestiZni cena za kreativitu a inovativni
FeSeni v oblasti pouziti digitdlnich médii, udélovana na festivalu Ars Electronica v rakouském Linci.

7 #mm: Vice priblizené v DANIELS, Dieter — REISINGER, Gunther (eds.). Netpioneers 1.0 —
Contextualizing Early Net-Based Art. Berlin — New York: Sternberg Press, 2010.
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v kazdodennich sociotechnickych podminkidch. Dvé zasadni utopie
modernistickych avantgard 20. a 60. let, totiZz Ze 1) uméni anticipuje
budoucnost a Ze 2) uméni transformuje Zivot, nebo je v néj samo
transformovano, byly zda se v sitovém uméni naplnény. Jako umeélecké
cviceni zaméfené na umélecky svét vsak bylo vlastnim zapfi¢inénim
prekonano.

Rané internetové umeéni bylo historicky vyznamné predev§im z hlediska
svych myslenek; tehdejsi autorské osobnosti i konkrétni umélecka dila
byla jiz povétSinou zastinéna. Soucasné povédomi vefejnosti se na samotné
pionyry internetového umeéni nevztahuje — nefiguruji v narativu o vznikajici
sifové spolec¢nosti ani v kdnonu déjin umeéni. V sazce neni jen slava, ale také
hmotné (a digitalni) dikazy jednoho z nejizasnéjsich uméleckych fenoménti
posledniho desetileti 20. stoleti. I kdyby budouci kunsthistorici podobné
jako v ptipadé dada nebo Marcela Duchampa zmeénili nazor a po padesati
letech se rozhodli toto uméni znovuobjevit, moc by jim toho k dispozici
nezbylo. Ani muzea, ani univerzity, ani knihovny, ba ani medialni archivy se
neciti zodpovédné, nefku-li schopné pecovat o tuto ¢ast kulturniho dédictvi,
at jiz prostfednictvim archivace, dokumentace nebo udrzovanim sitovych
dé€l a jejich souvislosti. Neustale se vyvijejici technologie a socioekonomické
prostiedi zapric¢inuji, Ze je velmi obtizné — a to plati o medialnim uméni
obecné — vyvinout néjakou metodologii prezervace. Za nedostatek vyzkumu
v této oblasti je také zéasti zodpovédny fakt, Ze rané ptiklady internetového
uméni nikdy nevstoupily na trh s uménim (vlastné€ mu ve skute¢nosti tispésné
vzdorovaly). Diky zjevnému nedostatku trzni hodnoty chybi padny argument
pro nezbytnost uchovani téchto del.

Historicky vyznam raného internetového uméni, které je zde prezentovano
jakozto diikaz klicového momentu digitalni kultury i zmény paradigmatu
medialni spole¢nosti jako takové, vSak dalece presahuje rdmec déjin umeéni.
Piesto mohou dé€jiny uméni samotné poslouzit jako zaklad pro porozumeéni
kontextu, myslenkdm a konceptim ukrytym za témito dily. Ta vznikala
v reakci na specifické milieu uméleckého svéta pocatku 9o. let. Historicky
pohled musi tedy tento kontext uchovat, ptesto Ze jsou prace prizna¢né také
tim, ze zaroven vypovidaji i o rozvoji sociotechnického prostredi. Vyzkumny
pristup vyvinuty v Institutu Ludwiga Boltzmanna pro vyzkum medialniho
uméni v rakouském Linci (Ludwig Boltzmann Institute Media.Art.Research)
se v priubéhu tii let [2007-2009] soustiedil na vytvoreni dokumentarniho
archivu a metodologii kontextualizace, pro niz byla realizovana tada
pripadovych studii. To sice nefe$i problém preziti sitového umeéni, ale
alespon aspiruje na to stat se prikladem a vstipit védomi odpovédnosti, jiz
dluzime témto kiehkym a pomijivym pomnikiim nasi medialni spole¢nosti.

Poprvé publikovano anglicky jako ivodni kapitola k publikaci: DANIELS,
Dieter — REISINGER, Gunther (eds.). Netpioneers 1.0 — Contextualising
Early Net-Based Art. Berlin — New York: Sternberg Press, 2010. (kraceno)
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Uvod do minulosti a budoucnosti webu

Matej Strnad | prosinec 2014

I.

Je tfeba zménit pohled na véc. Dlouho se zdalo, Ze budeme schopni
odlisit archivnictvi od digitalniho archivnictvi, historiografii od digitalni
historiografie ¢i humanitni studia od digitalnich humanitnich studii. Zdalo
se, Ze tyto atraktivnim ptivlastkem vySperkované varianty budeme schopni
nejen odlisit, ale i rozvijet nezavisle na onéch tradi¢néjsich, ne-digitalnich
disciplinach. Jenze zadné varianty neexistuji a my nemame na vybér: jakkoliv
miZeme pouzivat a s radosti ¢asto pouzivime nedigitalnich néstroji, atsi
treba analogovych ¢i fotochemickych, nase! soucasnost a neddvna minulost
je jen jedna a neni ani vyhradné digitalni, ani vyluéné nedigitalni. Jeden
z nejuziteénéjsich prinosti jinak ponékud matoucich diskuzi o postdigitalité
je jasné vyhlaseni samoziejmosti jesté neddvno nesamoziejmého: nase
paradigma se zdigitalizovalo a my uZ jen digitalizujeme stary svét. A nova
média zestarla.

Bohemista Jifi Travnicek pise ve své studii vénované soucasnému ¢tenarstvi
o ,informac¢ni pandemii“ a odmita predstavu, ,zZe lze v tomto stavu Zit bez
stability, vCetné té textové, a tedy bez knih jakozZto sémanticky uzavieného
prostoru, takového, ktery ma delsi stabilitu®. Knihy vidi jako ,,ostrovy v mofti
informacéni bezbtehosti“.? Pomitime pro tuto chvili obavu z bezbiehosti, jez
sama je snad skrytou vycitkou Travnickova textu, a zaméime se na otazku
stability toho, ¢emu tikame knihy.

V Gvodu cambridzského privodce Mozartem napiiklad ¢teme: ,Nakladatel
vynalozil veskeré tsili na ovéfeni toho, ze URL externich webovych stranek
uvedené v této knize jsou spravné a aktivni v momentu vydani. Piesto za
tyto stranky nenese zddnou zodpovédnost a nemiize se zadnym zptisobem
zarucit, Ze tyto stranky ztistanou on-line [live] nebo Ze si zachovaji patti¢ny
obsah.“3 Riiznymi formulacemi téhoz koriguji mnozi anglosasti nakladatelé
stale zakofenénou predstavu o stabilité svéta neelektronickych knih —
a data Cerpani toho kterého internetového zdroje, uvddéna v odbornéjsich
publikacich, jen umocniuji nas dés z informacni pandemie, kdy se jeden
odkaz pretvori vjiny, zméni sviij obsah, nebo piimo odumie. Dokonce i kniha
vénovana digitalni propasti tuto zdanlivou bariéru boti hned zpoc¢atku, krom
vyse citovaného uvadi rovnéz, ze ,ackoliv autor vynalozil veskeré mozné tsili
na ovéreni telefonnich ¢isel (sic!) a internetovych adres uvedenych v této
publikaci, ani on, ani nakladatel neptejima zZddnou zodpovédnost za chyby
nebo za zmény, ke kterym doslo po datu vydani®.+

2 TRAVNICEK, Jiti. Ctendii a internauti: obyvatelé Ceské republiky a jejich vztah ke ¢éteni. Brno: Host

ve spolupraci s Narodni knihovnou Ceské republiky, 2011. Cit. dle: LUKAVEC, Jan. Travniéek, Jiii: Ctenafi
a internauti (recenze). iliteratura [online]. 1. 12. 2011, [cit. 2014-12-22]. Dostupné z WWW: <http://www.
iliteratura.cz/Clanek/29165/travnicek-jiri-ctenari-a-internauti-obyvatele-ceske-republiky-a-jejich-vztah-ke-

cteni-2010>.

3 KEEFES, P. Simon (ed.). The Cambridge Companion to Mozart. Cambridge: Cambridge University
Press, 2003, s. 246.

4 BAUERLEIN, Mark (ed.). The Digital Divide. London: Penguin Group, 2011, impresum.
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pristupu, nikoliv vSak propast stability a nestability, virtuality a reality.

VSechny knihy uZ jsou davno vice ¢i méné elektronické a zaroven nic

digitalniho neni tak odhmotnéné, jak bychom si nékdy ptali. At uz pro realitu
elektronického odpadus ¢i své riizné podoby materiality.°

II. Krajina webu

Predem je nutno uvést, ze v nasledujicim textu bude fe¢ predevsim o webu,
tedy jenom jednom z moznych internetovych projevi, respektive zpisobi,
jakym internet pouzivime. Existuji samoziejmeé iniciativy sledujici uchovani
mnohych z jeho dalsich, at uz vice ¢i méné viditelnych slozek — od pestrych
pristupti k archivaci elektronické posty” az po snahu zazalohovat veskeré (1)
dostupné FTP servery.® Doptejme si v§ak drobného zjednoduseni a feknéme,
Ze dnes$ni net art se z riznych dvoda tyka predevsim webu, to jest World
Wide Webu zprostiedkovaného HTTP ¢i HTTPS protokoly a jednoduse toho,
¢eho uzivatel dosdhne skrze adresni fadek svého prohlizece, a proto i webu
bude vénovano nejvice pozornosti. Takova redukce je stejné tak nutné jako
vynucend. Genealogie net artu samoziejmé saha k uméni posty, je uménim
komunikace a sit€, a komunikovat a sitovat 1ze i jinymi zptisoby, nez jen skrze
web. Tyto projevy vSak béznéji spadaji spise do $irsi kategorie umeéni novych
médii, jejichz prezervacni problémy nejsou pro tuto chvili nasim primarnim
zajmem. Pfes nepopiratelnou historickou hodnotu predwebovych ¢i dokonce
predinternetovych fenoménd (akademické sité, USENET, BBS servery),®
ipres znacnou podobnost moznych pristupi k jejich uchovani ¢i reprezentaci,
se tento text bude vénovat skute¢nostem a artefaktim soucasnéj$im a nutno
dodat Ze i masovejsim.

Je-li web pro dnesni net art klicovym, nelze se vyhnout tivodu do krajiny
jeho uchovavani, do jeho muzei a do jeho archivii. Cinit jinak by bylo
neproduktivni a pokrytecké. Zcela jisté nejuspésnéjsim projektem na tomto
poli je neziskova instituce Internet Archive, jejiz nazev 1ze prekladat obéma
zplsoby: jde o archiv internetu (uchovavani webu bylo prvni cinnosti
Internet Archive), ale i o internetovy archiv, respektive archiv na internetu
(taméjsi sbirky pokryvaji vSemozné skaly zdigitalizovaného i digitalniho
obsahu). Pomérné zivelny rozvoj projektu jednoho muzZe, Brewstera
Kahleho, prinasi dalsi z argumentd pro tvodni tezi: zcela evidentné pretekl

5 Srov. napf. GABRYS, Jennifer. Digital Rubbish: A Natural History of Electronics. Ann Arbor: University
of Michigan Press, 2011. Dostupné z DOI <10.3998/dcbooks.9380304.0001.001>.

6 Srov. forenzni a formalni materialitu digitalnich artefaktd in: KIRSCHENBAUM, Matthew. Mechanisms,
New Media and the Forensic Imagination. Boston: MIT Press, 2012, s. 9—17. Pro pouZitelnost digitalnich
forenznich véd pii archivaci a uchovavani viz rovnéz KIRSCHENBAUM, Matthew — OVENDEN, Richard

— REDWINE, Gabriela. Digital Forensics and Born-Digital Content in Cultural Heritage Collections.
Washington: Council on Library and Information Resources, 2010; a dale KIRSCHENBAUM, Matthew —
OVENDEN, Richard - REDWINE, Gabriela et al. From Bitstreams to Heritage: Putting Digital Forensics
into Practice in Collecting Institutions. Bit Curator Project, 2011.

7 PROM, Chris. Emerging Collaborations for Accessing and Preserving Email. The Signal — Digital
Preservation. Library of Congress Blog [online]. 19. 9. 2014, [cit. 2014-12-22]. Dostupné z WWW: <http://
blogs.loc.gov/digitalpreservation/2014/09/emerging-collaborations-for-accessing-and-preserving-email/>.
8 Prvni specifikace pienosového protokolu FTP pochazi ze zacatku 70. let, jeho uzivani vsak klesa tak
dramaticky, ze kolektiv Archive Team, o némz je fe¢ i v tomto textu, povazuje vSechny existujici FTP servery
za principialné ,,ohroZzené” a usiluje o jejich zachranu (tj. zdlohu). Viz Archive Team. FTP. [online].

[cit. 2014-12-22]. Dostupné z WWW: <http://archiveteam.org/index.php?title=FTP>.

9 #mm: Viz prvni tematicky okruh v této publikaci: 1. Web 1.0 — Na internetu nikdo nevi, Ze jsi pes.
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svou digitalni/internetovou dimenzi v okamziku, kdy ohlésil plan vybudovat
skladisté fyzickych knih — jmenovité uschovat jeden vytisk od kazdé knihy,
ktera kdy byla vytisténa.'° Taktikajic neviditelné pak tuto dimenzi prekonal
samoziejmeé uz ve chvili, kdy si viibec potidil prvni pevny disk k externimu
uchovavani dat, aby mél ,internet® kde ukladat. Zrejmé nikdy nedosahne
stejnych parametri jako kupiikladu Kongresova knihovna; vypovidajici je
pro nas viibec samotna takova potteba, rimovana bojem proti zapominani
a za pamét pristupnou vSem (pro jistotu i ve fyzické podobé€).

Regulérné institucionalizované webové archivy funguji témér vyhradné
s kulturnim a vefejnopravnim poslanim, v drtivé vétsiné jsou iniciované
a provozované statnimi ¢i narodnimi knihovnami (jak je tomu jednak
v pripadé australské Pandory, povazované za prvni archiv svého typu,
ziizeny k 1. lednu 1996, tak relativné raného ceského WebArchivu, datujiciho
se k 1. lednu 2000"). Aktivisté a neziskové organizace jako Internet Archive
jim ovSem zdatné sekunduji a v mnohém hraji prim.*?

S ohledem na tivodni premisu o dokonalé digitalizaci vSak nesmime zapome-
nout na skute¢nost, Ze neexistuje zadny objektivni dtivod, pro¢ by webové
archivy mély byt néjak kvalitativné odli$né od vSech archivii piedeslych. Tedy
pro¢ by nakonec nemély ve své agendé i technologickém rozvoji odviset od
svych pragmatickych poslani, od snahy instituci a statu o poradek, respektive
podniki a podnikavei o zisky. Nékteré z novéjsich iniciativ na poli webového
archivnictvi tak jiz prinaseji odpovidajici plody. Napiiklad pozoruhodny
¢lanek o mérfeni kvality (z webu sebranych) dat ve svém uvodu velmi
presvédcivé shrnuje implicitni pragmatiku uchovavani webu, kdyz ho nazyva
zlatym dolem.s MiZeme se snazit pochopit snahu a potfebu védecké obce
vyjit vstiic imperativu aplikovaného vyzkumu, v porovnani s eschatologickym
dtrazem drivéjSich samozvanych webovych archivart a aktivistd i s ¢innosti
vefejnych instituci typu knihoven se tu v§ak ocividné vyty¢uje dalsi teritorium
komodifikace. Problém archivace socidlniho webu tak kuptikladu dynamicky
fesi spoleCnost Archive Social z Durhamu, nabizejici své sluzby statnim
slozkdm a finan¢nim a investiénim poradciim. Cenami ovénceny start-up se
chopil prilezitosti, kterou mu poskytla dil¢i legislativa regulujici poradenskou
¢innost (kde regulujici tfad explicitné zminuje potfebu archivovat aktivitu na
socialnich sitich) a stejné tak pristup nékterych tradi k aktivitdm na socialnich
sitich coby k ,,vefejnym dokumenttim®.*

10 Cilem je nékolik desitek miliond knih z celkového poctu stovek milioni veskerych kdy vydanych titulti.
Srov. KAHLE, Brewster. Why Preserve Books? The New Physical Archive of the Internet Archive. Internet
Archive Blogs [online]. [cit. 2014-12-22]. Dostupné z WWW: <http://blog.archive.org/2011/06/06/why-
preserve-books-the-new-physical-archive-of-the-internet-archive/>.

11 Srov. The Web-Archives Timeline [online]. [cit. 2014-12-22]. Dostupné z WWW:
<http://timeline.webarchivists.org/>.

$ich souborovych forméth pro archivni balicky webového obsahu
/$im préavé Internet Archive. Balicky slou# jak k ulozeni
¢ jejich zpitomtiovani pomoci webovych aplikac, jako je

12 Pfipomenme piivod dvou nqmzaua
(ARC a WARQ), které za sviij vyvoj
jednotlivych stranek, respektive sb
Wayback Machine (opét Internet AI’L/HL(’)

13 ,Zachyceni historie nativné digitalnich informaci a uchovani kulturniho a politického klimatu doby
mizZe predstavovat zlaty dil pro vSechny druhy medialnich a obchodnich analytikia (politology, sociology,
psychology médii, analytiky trhti ¢i pravniky zamérené na dusevni vlastnictvi). Lze napiiklad zkoumat
ucinnost politickych kampani, hledat diikazy pro inovativnost patentového navrhu (prior art) nebo testovat
kompatibilitu starsich verzi webovych stranek s mistné platnymi zdkony a pfedpisy.“ SPANIOL, Marc

— DENEV, Dimitar — MAZEIKA, Arturas — WEIKUM, Gerhard. DataQuality in Web Archiving. Tanaka
Laboratory [online]. April 20, 2009, s. 19—26. [cit. 2014-12-22]. Dostupné z WWW:
<http://www.dl.kuis.kyoto-u.ac.jp/wicow3/papers/p19-spaniolA.pdf>.

14 Zde lze vést urcitou paralelu s ¢eskym zdkonem o svobodném piistupu k informacim.



Organizovana (tedy konferencemi, konsorcii a aplikovanym vyzkumem
stimulovana) pozornost namifend k uchovavani webu tak ocividné roste
s intenzitou, s jakou se i primarné uchovavani agenda' pfesunovala na
web. Presto ale web zapomind a odumira a ti nejzapalenéjsi apostolové
jeho zachrany neprestavaji bit na poplach. Trvalost totiz zaroven odporuje
business planim postavenym na zlepSovani a novoté, coz velmi presné

vypravi ptibéh GeoCities.

III. Domovské stranky a uzivatelské obsahy

Sluzba GeoCities poskytovala od roku 1994 tto¢isté masam prvnich netizend,
nabizela prostor a dostupnou a srozumitelnou infrastrukturu pro prevazné
osobné zameétfené a vysoce (jak jen HTML dovolilo) personalizované
sdomovské stranky“. Ty se diky svym rukodé€lnym kvalitim a puncu
svépomocného nadsenectvi postupem casu staly symbolem internetového
kutilstvi a demokratizace raného webu viibec. Na vrcholu internetové
horecky zakoupila GeoCities spole¢nost Yahoo za horentni ¢astku tii a ptl
miliardy dolart. Jesté vice nez klasickou investi¢ni bublinou se ale GeoCities
ukézaly byt nefiditelnym poc¢inem, pro jehoz rozvoj nikdo v Yahoo nenasel
chut ani vizi. Stranky, respektive jejich infrastruktura, totiz s drobnymi
Upravami technologicky i koncepéné zamrzly v dobé své nejvétsi slavy,
kdesi pred masivnim nastupem blogti na konci 9o. let a socialnich siti na
pocatku milénia. A tak v roce 2009, snad spiSe z Ciré bezradnosti nez ze
zlovtile, Yahoo ,naslo zptisob jak bez uzardéni cilen€ zniéit nejvice historie za
nejkratsi dobu“.*® Uzivatelé na presun svych existujicich stranek (primarné
na placené tlozisté nabidnuté ze strany Yahoo) dostali nékolik malo mésici,
drtiva vétSina z nich vSak své adresy jiz neudrzovala (a o jejich zaniku se
ani nedozvéd€la) nebo o né uz ani zvlast nestala a za jejich zachranu se tak
aktivné zasadila ¢ast internetové pameétové komunity.

Zachrana GeoCities tedy byla jednim z prvnich projekti uskupeni Archive
Team, ,volného sdruzeni potulnych archivaid, programatort, spisovatelti
a kiiklound“, kterym se podafilo nashromézdit ,velmi velké mnoZstvi
z celkového po¢tu asi sedmi miliont ohrozenych stranek. Usili o zachranu
GeoCities probihalo Zivelné a paralelné i na dalsich mistech (Reocities,
Oocities ad.) a prvotnim vysledkem byl vedle zrcadlenych verzi v rizném stavu
kompletnosti i torrent o objemu vice nez 600 GiB. V jeho popisu lze nalézt
i blizsi vysvétleni pozadi celé akee: ,(...) predpokladame zajem vyzkumnika,
védci, historiki a vyvojara, kteii by chtéli pracovat s velkou sbirkou informaci,
rucneé vytvorenou miliony dobrovolnikd. (...) Nasim ttkolem nebylo pro archiv
GeoCities najit uzitek. Nasim tikolem bylo GeoCities zachranit.“”

Dikce tohoto i dalsich prohlaseni (véetné vyse citované ironické poklony na
adresu Yahoo) odpovida projevu a étosu neformalniho viiddce celého spolku,

15 Tedy statni, korporatni ¢i obchodni.

16 FLETCHER, Dan. Internet Atrocity! GeoCities’ Demise Erases Web History. TIME Magazine [online].
9. 11. 2009, [cit. 2014-12-22]. Dostupné z WWW:
<http://content.time.com/time/business/article/0,8599,1936645,00.html>.

17 V mezicase mezi psanim tohoto textu a jeho finalizaci doslo k razii zameétené proti Pirate Bay a popisek
k ptivodnimu torrentu Ize nejsnaze nalézt pomoci Internet Archive. GeoCities — The Torrent. Internet
Archive: Wayback Machine [online]. 28. 3. 2013, [cit. 2014-12-22]. Dostupné z WWW: <https://web.
archive.org/web/20140328114151/https://thepiratebay.se/torrent/5923737/Geocities_-_The_Torrent> .
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166 Jasona Scotta, ktery se osobné angazuje i v mnohych dalsich, zejména na
historicky software zamérenych projektech. Scott sam je asi nejviditelnéjsim
internetovym a pocitacovym archivafem stojicim mimo regulérni instituce.

Analyza této deklamované samozvanosti a priznaného spasitelstvi
archivaii z donuceni by si zadala jiny text; zminme vsak, Ze vedle
toho, Ze tyto snahy zcela ocividné vedou k realnym vysledkim, jsou
zajimavé hlavné tim, z jakych kofent vlastné samoziejmost onoho
zachranného jednani odvozuji a co tak rikaji o pamétové identité urcité
¢asti odborné vetejnosti, odborné povétsinou v jinych okruzich nez je
pravé profesionalni péce o spole¢enskou pamét. Podobna poznamka
plati ostatné i pro ikonicky Internet Archive, ktery s Archive Teamem
a podobnymi iniciativami sdili vedle obecného zachranatrského étosu
i diiraz na dostupnost svych archivii. Zachrana u nich jde ruku v ruce
s pokud mozno co nejsirsim a nejéitelnéj$im zptistupnénim. Tradicné
institucionalizované webové archivy provazané s knihovnim svétem
naopak mnohem peclivéji rozvazuji sviij sbér, ¢asto vedle plosnych
sklizni utvareji velmi cilené kolekce a zpristupnéni jim neni zdaleka
takovym imperativem — casto predevsim kvtli v mnoha ohledech
nedostatecné a zastaralé regulaci (nemluvé o webovych archivech
sidlicich pfi regulérnich archivech, které jsou tradi¢né v porovnani
s knihovnami z logiky véci jest€é mnohem uzavienéjsi — archivim
jsou zptistupnovaci lhiity jaksi vlastni). Obecné jsou tak knihovnické
webové archivy spise restriktivni, srov. napt. stale platny povzdech
jedné z pracovnic ¢eské Narodni knihovny: ,,V této souvislosti vyvstava
jesté otazka, zda je skute¢né nutné, aby k publikacim, které ptivodné
vydavatel zpristupnil volné na internetu (v€dom si potencialni moznosti
zneuziti autorskych prav uzivatelem jeho webovych stranek), byl
nasledné v podobé rozmnozenin ve webovém archivu omezen piistup
pouze z vymezenych terminalt v jediné instituci, kterd ma opravnéni
data stahovat.“*® Tato situace znamen4, Ze pokud provozovatel webu
neuzaviel s Narodni knihovnou o zpristupnéni svého webu smlouvu,
nemize byt archiv jeho webu zptistupnén on-line. A ackoliv ma
WebArchiv uzavieno jiz pres Ctyti tisice smluv, je stale casto jistéjsim
a dostupnéj$im zdrojem informaci o déjinach ceského internetu
Internet Archive, ktery stranky naopak zneptistupnuje na vyzadani ¢i
soudni piikaz.

Podobné iniciativy zespoda nachizime samoziejmeé i u ¢eskojazyéného webu.
Napriklad Jiii Peterka pii budovani svého Muzea Internetu zfejmé pomérné
intuitivné vyuZzil hned nékolik metod pro zaznam webu, a a¢koliv jeho pristup
nelze oznacit za zcela Citelny a transparentni (u tzv. archivnich kopii webti
napiiklad neuvadi pfili§ podrobnosti o zptisobech migrace'), podarilo se

18 CELBOVA, Ludmila. Cesky web a povinny vytisk — jde to spolu dohromady? Knihovna [online]. 2008,
roc. 19, €. 2, 8. 50—75. [cit. 2014-12-22]. Dostupné z WWW:
<http://knihovna.nkp.cz/knihovna82/82005.htm>.

19 ,Pavodni podobu riiznych webt se snazi zachovat fada projektd, jako je napiiklad znAmy internetovy
archiv (sidlici na adrese www.archive.org). Stejné tak vychézely (a stale vychézi) kopie celych webii,
upravené pro off-line ¢teni, napriklad na riznych cédéckéch, pribalovanych k tisténym ¢asopisim. Ob¢as si
také nékdo sam stahl kopii néjakého webu pro vlastni potiebu, a tim zachoval jeho historickou podobu. Zde
najdete nékolik takovychto webd, stazenych pro off-line ¢teni v letech 1994 az 1999. MtiZete se jimi brouzdat
sami, a seznamit se tak s jejich pivodni podobou. Méjte ale na pameéti, ze pfi ptivodnim stahovani nemohly
nikdy byt staZeny tiplné vSechny stranky. Takze fada odkazl vede stéle na pivodni umisténi, ktera ale jiz
neexistuji. Stejné tak nékteré funkénosti pivodnich stranek (jako tieba u klikatelnych map), se p¥i stazeni
kopie ztratily a nejsou jiz k dispozici.“ PETERKA, Jifi. Archivni kopie historickych webd. Muzeum Inter-
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mu agregovat mnoho dilezitych zdrojt pro seznameni s historii i prehistorii
Ceského internetu.

Vratme se vsak zpét k projektu GeoCities, ktery byl pro nas nyni podstatny
jako priklad konkrétniho archivniho projektu, spis nez coby obranni reakce
Casti internetové obce na amnézii vlastni vét§iné komercnich projekt na
webu. Na jiném misté Archive Team popisuje, ze se hodla zajimat zejména
o ,mista, ktera vyzadovala a posléze poskytovala uzivatelsky obsah“,2° coz
je kategorie velmi pripadni pro mnohé z (kdysi) tspésnych internetovych
projektd (Friendster, Orkut, Xanga, potazmo tieba Libimseti ¢i Lide.cz;
GeoCities samotné by bylo velmi vzdalené mozno prirovnat tfeba ke kdysi
popularni hostingové platformé Webzdarma). UZzivatelsky obsah, ktery by
mél lezet v zakladu webu 2.0, se sice dle mnohych prokazal byt spiSe mytem
¢i zastérkou reklamnich a primyslové vyrabénych obsah,? piesto byl a je
realnou stopou, o jejiz historické hodnoté panuje vétsinova shoda. Paradoxné
Ize Tict, Ze zatimco diivéjsi weby piimo postavené na uzivatelském obsahu,
jako byly GeoCities, se zdaji byt relativné dobfe archivovatelné (jde o statické
stranky s velmi nenaro¢nym multimedidlnim obsahem), nové projekty
charakteru socialnich siti nebo videostreamingovych serverti, postavené
na mnohem dimyslnéjSich obchodnich modelech, nejen Ze s hodnotou
uzivatelského obsahu hraji nebezpecnou hru, jsou zaroven i mnohem
obtiznéji archivné postihnutelné (vzhledem ke své jiz zminované dynamické
povaze).

Nepodléhejme ale iluzi, ze konkrétné GeoCities nebo jakékoliv jiné
sebestati¢téjsi stranky jsou pouhé obsahy, které stac¢i (véas) stahnout
a (pokud to pravo nebo odvaha dovoli) vhodné zptistupnit. A posufime se

o krok bliZe net artu.

IV. Co a jak?

Samotné GeoCities byly v porovnani s dne$Snim webem relativné
zvladnutelné, co se tyce struktury i samotného objemu. Uréitou vyzvu pro
prohledavaci a stahovaci softwary (crawlery) predstavovala kuptikladu
subdoménova struktura GeoCities, stojici ptivodné na originalni koncepci
ssousedstvi“ (neighborhoods) a ,predmésti“ (suburbs), které tvorily
jisté katalogizac¢ni poradace?* jednotlivych stranek a v hierarchii zaroven
samospravné jednotky. Stejné tak Zivelny pristup jednotlivych uzivatelt
k adresarovému usporadavani jejich stranek a mnozstvi problematickych
(eufemisticky feceno improvizovanych) feseni ztéZovalo zachranarskym

/v O .

archivaiiim jejich praci.

Jakkoliv tedy v mnohém jednodussi nez vétsina dnesniho webu, sdilely
i GeoCities problémy jakéhokoliv webového archivnictvi. Za prvé ma

netu [online]. 2011, [cit. 2014-12-22]. Dostupné z WWW: <http://www.muzeuminternetu.cz/offwebs/>.
20 Philosophy. ArchiveTeam [online]. [cit. 2014-12-22]. Dostupné z WWW:
<http://archiveteam.org/index.php?title=Philosophy>.

21 Srov. napt. HEIDENREICH, Stefan. Vision Possible: A Methodological Quest for Online Video. In:
LOVINK, Geert — MILES, Racher (eds.). Video Vortex Reader II, Moving Images Beyond Youtube.
Amsterdam: Institute of Network Cultures, 2011, s. 13—24.

22 Pfipomenime logiku webovych katalogti, jako byvaly ceské portaly Seznam.cz a spol.
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sarchivace” stale jen pramalo co do ¢inéni s dlouhodobym uchovanim
webu — je tieba mit na paméti, ze se primarné tyka zptsobt, jak vyhledat,
zachytit a ulozit kyZeny predmét zajmu, jimz jsou vé€tSinou webové stranky
néjakého kulturniho ¢i politického vyznamu, ptipadné spadajici pod profil
ynarodniho“ zajmu, potazmo miiZe jit i o povSechné veskery dostupny
web.2 Ten vSak ve skutecnosti tvofi jen zlomek mozného obsahu, pouhou
slupku ¢i okraj ,sité“, tvorené jinak zejména hlubokym webem, tedy
primarné nedostupnymi ¢i pfimo skrytymi daty, databazemi a zdroji.
Vétsi problém je vSak ona kratkodoba perspektiva, respektive minimalni
vyhled a nedostate¢nd pozornost vénovand dlouhodobému uloZeni. Jiz
zminéné kontejnery pro sklizend data — ARC/WARC — totiz samy o sobé
nehovoii o svych vlastnich obsazich, jejichz pripadnost a zZivotaschopnost
pro budoucnost se miize vyrazné lisit.2+ Webové archivy tak sdili podobny
problém s mnoha pamétovymi institucemi, které casto pro samou
digitalizaci, jiz lze nakonec velmi dobrie vycislovat a vykazovat, opomijeji
pottebu dlouhodobého uchovani digitalnich a zdigitalizovanych dat
a budovani udrzitelnych repozitara.

Druha potiz, kterou GeoCities sdili s uchovavanim webu obecné i net artu
konkrétné, je problém toho, co nis na nich vlastné zajima. Kdyz se Archive
Team a dalsi organizace jaly zachranit a znovu zprostredkovat desitky tisic
jednotlivych stranek (,,we are going to rescue your shit“2¢), sledovaly zejména
informaéni hodnotu zachranovaného obsahu. Dragan Espenschied si vSak
v souvislosti s GeoCities polozil podobnou otazku, jaka se sklotiuje bézné
v souvislosti s uchovavanim mediidlniho uméni a potazmo uchoviavanim
technicky zavislych kulturnich projevii viitbec — jak zachovat a zprosttedkovat
autentické podani konkrétniho artefaktu i v dnesnich podminkach? Potiz
s autenticitou v prostiedi digitdlniho uchovavani lezi predev§im v tom, Ze
jde soucasné o dva odli$né pojmy: jednou mame co do ¢inéni s pomérné
striktné ukotvenym terminem archivarské teorie a diplomatiky, podruhé pak
s konceptem rozvijenym a ¢asto pripominanym i konzervatory a restauratory
umeéni a $irsi verejnosti. V prvnim ptipadé jde struc¢né feceno o ,miru, do
jaké miiZe osoba ¢i systém dany objekt povaZzovat za to, za co se tento objekt
vydava“,?” v druhém piipadé spise o soubor volnéjsich, dojmovych kvalit

23 Lezi mimo primarni Gcel tohoto textu systematicky pojednavat riizné pristupy ke sbéru a sklizeni webu,
zminme vsak pro ilustraci postup praktikovany ¢eskou Narodni knihovnou: WebArchiv provadi Lel()pl()sne,
vybérové a tematické sklizné. Celoplo$né sklizné maji za ambici vénovat se veskerym ,internetovym
bohemikam®, vibérové sklizné jsou spravovany kuratory WebArchivu a s uréitou periodicitou pokryvaji
predvybrané zdroje, s nimiz byla uzaviend smlouva (stranky jsou fazeny dle zaméfeni, respektive obort

— napiiklad matematika ¢i sociologie) a kone¢né tematické sklizné se tykaji ur¢itych momentélnich témat

a udalosti (jako byly olympijské hry nebo smrt Vaclava Havla).

24 Piehledny registr riznjch souborovych forméti a jejich verzi se zietelem na jejich zivotnost

(a ptipadnost coby archivaénich formét) provozuji naptiklad britské National Archives. The technical
registry PRONOM. National Archives [online]. [cit. 2014-12-22]. Dostupné z WWW:
<http://www.nationalarchives.gov.uk/aboutapps/pronom/>.

V textu pojednévajicim o struktufe souborovych formatt uvnitt ¢eského WebArchivu tak ¢teme:
,Casova a vykonova naro¢nost znemoziuje identifikovat formaty jesté predtim, nez budou data ulozena do
LTP [long-term preservation] ulozisté. (...) A je moZné, Ze uz dnes nékteré soubory v archivu z roku 2000
nebudeme schopni predist.“ KVASNICA, Jaroslav — KREIBICH, Rudolf. Forméatova analyza sklizenych dat
v ramci projektu WebArchiv NK CR. ProInflow [online]. 31. 10. 2013, [cit. 2014-12-22]. Dostupné z WWW:
<http://pro.inflow.cz/formatova-analyza-sklizenych-dat-v-ramci-projektu-webarchiv-nk-cr>.

26 SCOTT, Jason. Geocities. ASCII by Jason Scott [online]. 24. 4. 2009, [cit. 2014-12-22].
Dostupné z WWW: <http://ascii.textfiles.com/archives/1956>.

27 GI ARETT—\ David. Advanced Digital Preservation. New York: Springer, 2011, s. 15. Giaretta pozdéji
(sm\ S. 214—221) ]me smifeni obou konceptii naznacuje, nebot ono vyddvant se za néco miize obnaset

i potiebu /A(h()\ at vyznamné vlastnosti (significant properties) urc¢itého objektu, jako jsou kontextualni
informace apod. Jinak feceno a aplikovano na nejcastéjsi piiklad: videoinstalace z 60. let prezentované na
Sirokouhlych LCD obrazovkach by se neméla vydavat za videoinstalaci z 60. let.



(look and feel?®). Mimo strikiné odbornou archivarskou literaturu a normy
(jako je referencni model OAIS2*9) se pii sklonovani tohoto ponékud
nestastného terminu autofi zaméruji spiSe na druhy z aspektd, tedy nejen
na zachovani vérnosti na informacni (¢asto striktné bitové) trovni, ale
predevsim na srozumitelné a pravdépodobné zprostfedkovani.

Dragan Espenschied si tak u GeoCities v§ima proménnych, jako jsou napfi-
klad odlisna zobrazovaci zatizeni ¢i odliSné webové prohlizece a operacéni
systémy. Zobrazovaci zafizeni maji samoziejmé bezprostiedni efekt na
uzivatelskou zkusSenost (rozliSeni, barevnost),3° starsi operac¢ni systémy zase
krom dals$iho pfi rasterizaci pisma nepouZzivaly dnes$ni algoritmy urcené
k vyhlazovani hran (anti-aliasing), a tak veskeré textové prvky vypadaji dnes
znacné odlisné (ackoliv jde o identicky kdd).3* Stejné tak mély na uzivatelskou
zkuSenost vliv i pouzité prohlizece (jimZ v oné dobé dominoval Netscape)
ajejich dil¢i konfigurace a pluginy. Konec¢né i zptisob, jakym se reprodukovala
zvukova data (zejména tehdy velmi popularni podkresy jednotlivych stranek
tvorené MIDI), se od jejich dne$niho podani znacéné lisi.

Espenschied v jednom z prispévki na blogu, jejz spole¢né s netartistkou
Oliou Lialinou vénuji fenoménu GeoCities, navrhuje matici tvofenou osami
autenticitys® a snadnosti pristupu. Za nejméné autenticky, ale nejptistupnéjsi
zpisob zprostiedkovani historického webu povazuje prosté snimky
obrazovky. Jim stanoveni mira autenticity a zaroven obtiznosti realizace
pokracuje pres zachovani interaktivity, ptvodnost zobrazovanych dat,
zachovani pivodni URL adresy az k jiz zminénému ptivodnimu zvukovému
dojmu. Espenschiedem navrhovana feSeni, komplexnéjsi nez je prohliZeni
snimki obrazovky ¢i zrcadlenych (zaloznich/archivnich) stranek je vyuzivani
proxy serveru (pro zajisténi iluze pivodni URL) a emulovaného3? prostiedi
puvodnich opera¢nich systém@ a webovych prohlize¢i. Nejslozit€jsim
a zaroven nejvice autentickym by pro néj bylo prohlizeni archivovanych
stranek na historickém hardwaru a softwaru. Je samoziejmé otazkou, jak
stary by tento hardware/software mél byt (jestli napiiklad z doby vzniku té
které stranky ¢i jeji posledni aktualizace).

28 Srov. napi. BROKERHOF, Agnes et al. Installation Art Subjected to Risk Assesment — Jeffrey

Shaw’s Revolution as Case Study. In: SCHOLTE, Tatja — WHARTON, Glenn (eds.). Inside Installations —
Theory and Practice in the Care of Complex Artworks. Amsterdam: Amsterdam University Press, 2011,
s.91-102.

29 V jeho? ¢eském piekladu se i k nelibosti ¢4sti odborné vefejnosti Cesky normovaci tirad uchylil

k vyrazu ,hodnovérnost”; srov. MELICHAR, Marek. CSN ISO 16363 a 14721 — kli¢ové normy &esky. Digital
Preservation CZ — Blog [online]. 14. 10. 2014, [cit. 2014-12-22]. Dostupné z WWW:
<http://www.digitalpreservation.cz/2014/10/csn-is0-16363-14721-klicove-normy-cesky.html>.

30 Espenschied doslova pise: ,Prohlizeni historickych webovych stranek na ¢trnactipalcovém monitoru

s rozliSenim 800 x 600 pixeld a obnovovaci frekvenci 60Hz jasné ukazuje, pro¢ se tolik autori rozhodlo
pouzivat tmavé pozadi a jasné barvy textu, namisto toho aby napodobovali papir ¢ernym textem na bilém
pozadi.“ ESPENSCHIED, Dragan. Authenticity/ . One Terabyte of Kilobyte Age. Digging through the
Geocities Torrent [online]. 9. 4. 2012, [cit. 2014-12-22]. Dostupny z WWW:
<http://contemporary-home-computing.org/1tb/archives/3214>.

reslovani textu se od sebe Casto lisi i dnes, je stale ovlivnén zejména
m, respektive jeho verzi.

31 Pro presnost dodejme, ze zptisob vyk
pouzitym opera¢nim systémem a konkrétnim prohliz

32 Zde mame co do ¢inéni s jiz vySe zminénym volnéjsim chapanim autenticity ve smyslu dojmu ¢i

pocitu. Produktivné;s snad opravdu bylo rozumét této hodnoté jednak coby mire (coZ Esplenschied
svym osovym FeSenim ¢ini) a jednak ve vztahu ke zptisobu prezentace, ramovéni a kontextualizace. Jinymi
slovy webovy archiv, ktery by uZivateli nesugeroval pfedstavu navratu v ¢ase (ale pohyboval by se spise

v roviné dokumentacni), by dle mého nazoru bylo mozno — v tomto zlidovélém slova smyslu — povazovat za
autenticky. Espenschied na jiném misté téhoz textu vysvétluje autenticitu takto: ,jak realisticky mohou byt
sebrand data znovu prezentovana.”

33 Emulaci se rozumi spusténi programt na odli$né nez jim ptivodné urcené architekture, jak co se tyce
operac¢niho systému, tak samotného hardwaru (nemusi jit pouze o emulaci historické konfigurace, ale i zcela
odlisné platformy — napft. rozliénych hernich konzol).

169



170

Espenschied a Lialina ¢aste¢né svou predstavu autentického zprostfedkovani
alespon na grafické trovni naplnuji projektem One Terabyte of Kilobyte
Age Photo Op,3* spocivajicim v davkovém zpracovavani jednotlivych
archivovanych stranek a nahravani snimki obrazovky na dedikovany Tumblr
blog. Archivované stranky jsou automaticky otevirdny na emulovaném
prostiedi opera¢niho systému Windows 95 a prohliZzece Netscape, pficemz
po kazdém nacteni stranky je pofizen snimek obrazovky, ktery je vzapéti
umistén na zminény Tumblr. Elegantni, plné automatizované feseni
diky vyuziti proxy serveru zachovava zdani spravné URL adresy a je
diky emulaci historického prostfedi graficky vérnéjsi, prinejmensim
co se vykresleni textu tyce. Ztraci se samoziejmé interaktivita i bohatsi
medialni prvky (pohyblivé obrazky ve formatu gif ¢i zvukové podkresy),
coby statické a stale rostouci fotoalbum minulosti GeoCities vSak funguje
http://oneterabyteofkilobyteage.tumblr.com/ pomérné zdarile a ispé€sné.

V. Rychlost

Draganem Espenschiedem navrzené schéma je vyuzitelné pii celé radé
pokusti o zprostredkovani webovych archivi — ackoliv je jeho hlavni
zpravou kompromisnost toho ¢i onoho feseni, srozumitelné dava na védomi
problematic¢nost i téch nejprostsich metod, jakymi se pokousime zachovat
web pro budoucnost, respektive pochopit web minulosti. Co si v§ak pocit
se situacemi, kdy prosté stazeni obsahu a jeho migrace na funkéni doménu
nepostacuje anik pribliznémunéstinu? Nabizi se zdznam a videodokumentace
— jako strategii navrhuje snimani obrazovky nikoliv pomoci statickych
obrazki, ale videa (screencasting) naptiklad Niels Briigger,? coby néstroj
k zachovani net artu jej pouzivaji i Constant Dullaart a Robert Sakrowski ve
své Net.artdatabase.org.3° Jejich zamérem je ,,archivovat” (¢i dokumentovat?
— terminologie v jejich vyjadfenich o projektu bohuzel ponékud kolisa)
internetové uméni pomoci paralelniho nahravani obrazovky a snimani
uzivatele a jeho interakce s konkrétnim strojem, respektive konkrétnim
webem. Z vSehov$udy jedenacti jimi publikovanych (dvoj)nahravek je jich
sice v dobé psani tohoto textu dostupnych pouze sedm, presto jde o koncept
hodny pozornosti.

Net.artdatabase.org je unikatni svym zajmem o samotnou interakci
a fyzickou situaci konzumpce webu — kamera snima uzivatele/archivare
sediciho v daném prostiedi za danym strojem, jeho chovani a kone¢né i cely
pribéh setkani s konkrétnim dilem. Podobné jako u Briiggerovy metody
jde ale o datové i ¢asoveé naroc¢ny postup vyuzitelny jen pro vybrané vzorky
webu ¢i specificka netartova dila. Nahrana videa jsou zaroven pouze uloZena
na YouTube (coz neni pro archivni Gcely zdaleka nejvhodnéjsi platforma)
asamotna metodainterakce s dilem ¢ijeho sledovanineni prilis specifikovana.
Pohybuje se tak mezi obéma poly kontrolovaného, laboratorniho piistupu
a ponékud nahodnou ¢i naopak ocividné predchozi zkuSenosti poucenou
navigaci. Co se ty¢e samotného principu nahravani obrazovky, i zde lezi

34 ESPENCHIED, Dragan — LIALINA Olia: One Terabyte of Kilobyte Age Photo Op. Tumblr [online].
[cit. 2014-12-22]. Dostupné z WWW: <http://oneterabyteofkilobyteage.tumblr.com/>.

35 BRUGGER, Niels. Archiving websites — General considerations and strategies. Arhus: The Centre for
Internet Research, 2005.

36 net.artdatabase.org [online]. [cit. 2014-12-22]. Dostupné z WWW: <http://net.artdatabase.org/>.



urcity zadrhel v rezignaci na postizeni komplexu celého systému, pomoci
néjz a v ramci néhoz se dilo odehrava — Dullaart a Sakrowski doporucuji
zaznamenat pouzity hardware a software na jen velmi zakladni tGrovni,3”
pricemz chovani webové stranky je ale ovlivnéno nespoctem jednotlivych
proménnych. Mezi né patii i rychlost pripojeni, respektive momentalni
vytizeni samotného stroje, jeZ je kone¢né ovlivnéno i béhem samotného
screencastingového programu.

Rychlost nacitani ¢i odezvy je viibec té€Zko postiZitelna dimenze — lze ji
samoziejmeé jak emulovat, tak piimo dodrzet pti vyuZziti dobového hardware
a software, spada vSak témeér zcela do kategorie psychickych a zkusenostnich
kvalit, je plné relativni. Nikoliv ndhodou se tak tomuto tématu vénuje
i text Vivian Sobchack, ktera je zndmé zejména svymi fenomenologickymi
prispévky k filmové teorii. Jeji text ,Nostalgia for a Digital Object: Regrets
on the Quickening of QuickTime" z roku 1999 je ptithodnym dokumentem
jedné z mnoha zmén, ke kterym na webu doslo, pfi¢emz je psany v pomérne
hmatatelném bodu zlomu — momentu, kdy s novou verzi multimedialniho
softwaru nastupovala nova éra webového videa. Sobchack pripodobniuje videa
ve formatu QuickTime ke kolaZovitym krabicim Josepha Cornella a tematizuje
otazky paméti a Casoprostorového ramovani. Pro nas je v§ak nejpodstatnéjsi,
ze mluvi o odliSném webu, neZ v jakém Zijeme my dnes: ,Jak Cornellovy, tak
quicktimeové boxy uvadéji pamét a touhu do pohybu skrze estetiku chybéni:
upiednostnuji poeticky a filozoficky zatizenou mezeru mezi pritomnym
artefaktem a minulou zku$enosti, jejiz je pouhym fragmentem. Rikejte si,
Ze jsem zpatecnicka, ale s tim, jak se tato ,mezera‘ uzavira a QuickTime se
zvétsuje a zrychluje, pocituji nostalgii za bliZici se ztratou jedinec¢né historické
zkusenosti a vzacného a miniaturniho digitalniho predmétu.“s®

Snad az ptili§ ndzornym piikladem takového raného on-line videa jsou
Little Movies Lva Manoviche, které byly mezi lety 1994 a 1996 vytvoreny
specialné pro web se zdmérem ,pretvorit sitovd omezeni do specifické
estetiky“.3® Sobchack je ve svém textu explicitné zminuje a my nastésti
mame i diky archivu provozovaném na serveru Rhizome moznost si je dnes
pripomenout.+° Zistala ndm jistd sekvencnost prezentovaného pohybu
(snimkové frekvence se pohybuje okolo 16fps) i minimalni rozmér a délka
jednotlivych videi a s nimi souvisejici na dne$ni poméry drobné velikost
souboru. Co se vSak opét vytratilo, je jakdkoliv prodleva ¢i problém s jejich
nactenim a prehranim — video o objemu jednotek MB nepiedstavuje pro
dnes$ni Sirokopasmova pripojeni prazddny problém. ,Miniatury” Vivian
Sobchack tak zmizely, pfipadné jsou uchovavany coby ptiklady internetové-
specifického uméni a zanrove jejich roli ¢astecné prevzal graficky format gif
(jakkoliv némy, sdili se starSimi podobami QuickTime blizkost k animaci
spise nez zivé akci).

37 Ve svych jinak sympaticky vypracovanych instrukeich se omezuji na ,model pocitace®, respektive
»operacni systém“ a ,webovy prohlize¢“. Srov. Instructions. net.artdatabase.org [online]. [cit. 2014-12-22].
Dostupné z WWW: <http://net.artdatabase.org/instructions/>.

38 SOBCHACK, Vivian. Nostalgia for a Digital Object: Regrets on the Quickening of QuickTime.
Millennium Film Journal. ¢. 34, podzim 1999. Dostupné téz z WWW:
<http://mfj-online.org/journalPages/MFJ34/VivianSobchack.html>.

39 Little Movies (Lev Manovich, 1994)
MANOVICH, Lev. Little Movies. Rhizome Artbase [online]. 19. 8. 2001, [cit. 2014-12-20]. Dostupné
z WWW: <http://rhizome.org/artbase/artwork/1688/>.

40 Vedoucim konzervatorské sekce Rhizome je od ledna 2014 vyS$e zminovany Dragan Espenschied.
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Na rozdil od dnesnich pohledti do minulosti ¢i projekei budoucnosti je text
Vivian Sobchack psany pro Millenium Film Journal védomym referatem
o konkrétni historické situaci, vytvorenym takiikajic z donuceni (donuceni
mizenim, nostalgii i jistym srozuménim s nezadrzitelnym vyvojem
technologického prostiedi). Psani je konecné posledni ze strategii, jez stoji
za blizsi priizkum. I proto, Ze je obecné nejmén€ pripominana a zaroven ta
nejcast€jsi — o webu a net artu ptes vSechny nastinéné moznosti vztahovani
¢teme a piSeme zdaleka nejvice.

VI. Popis a jeho slovnik

Ke psani o webu a uméni na ném potrebujeme slova — a ¢asto se uchylujeme
ke slovnikim, pojmtm a termintim, které jsou zaroven nosnym principem
jakéhokoliv navigovatelného (tedy utiidéného) archivu ¢ jakékoliv
databaze. VSe, co ziskdme zplisoby probiranymi v pfedchozich odstavcich,
musi nakonec nékde skoncit. Kontrolované slovniky urcené ke katalogizaci
medialniho umeéni jsou v§ak — alespon do této chvile — roztristéné a vlastni
spiSe jednomu kazdému projektu. Ty vétsi a teoreticky Zivotaschopnéjsi
z nich casto zaroven bohuzel maji realnou zZivotnost danou konkrétnim
programovacim/dota¢nim obdobim. Dynami¢nost vyvoje medialniho
umeéni zatim neumoznila ustaleni slovniku a jeho garanci co do stability
srovnatelnou tieba se slovnikem vyvinutym Getty Institute.+

Nina Wenhart se pred nékolika lety vénovala pétici databazi medialniho
umeéni (V2_, Daniel Langlois Foundation, Rhizome ArtBase, Database
of Virtual Art a netzspannung.org) a zjistila, Ze co se tyce katalogizac¢nich
slovniki, sdileji pouhou desitku stejnych vyrazd, z nichz vétSina se navic
zdala byt priliS nespecifickd ¢i piimo zaméfena na samotné instituce
a jejich praxi (Animation, Performance, Television, Collaboration,
respektive Archive, Database, History). Jediné tii sdilené nosnéjsi terminy
vztazené k dilim zanesenym do zminénych databazi tak byly Artificial Life,
Surveillance a Virtual Reality.#> Wenhart vsak apriorné na této rozli¢nosti
nevidi nic Spatného, naopak povazuje za nejzajimavéjsi terminy vlastni
pouze nékolika institucim ¢i jediné z nich, umoznujici ,identifikovat urcité
zpusoby interpretace“.43 Takova nestalost zaroven umoziuje uniknout
mocenské strukture databazovych archivii. Ty totiz podle ni na sémantické
drovni ,vylucuji interpretaci (...) v zajmu potadku a adu, coZ ma za nasledek
ochuzeni znalosti a ptivlastnéni si moci“ a svou strukturou ,,pfedepisuji jen
velmi omezené mnozstvi moznych reakci a kazdou véc umistuji na jedno
jediné misto®.44

Ackoliv je takovy anarchisticky pristup obtizné obhajitelny ve svétle potieby
standardizace a vyvoje robustnich uchovavacich strategii, jevi se jako

41 Getty Art & Architecture neni samoziejmé zdaleka jediny kontrolovany slovnik uméleckohistorickych
termind, autoritou své domovské instituce vSak figuruje mezi témi nejpouzivanéjsimi. Srov. Art

& Architecture Thesaurus. The Getty Research Institute [online]. [cit. 2014-1: ]. Dostupné z WWW:
<http://www.getty.edu/research/tools/vocabularies/aat/index.html>.

42 WENHART, Nina. Imaginative Rationalisation and Speculative Archiving: Thoughts about language
in media art database archives. In: DEKKER, Annete (ed.). Speculative Scenarios. Eindhoven/Rotterdam:
Baltan Laboratories/The New Institute, 2013, s. 83.

43 Ibid.

44 Ibid., s. 84.



adekvatni pii pohledu na webové stranky jako na ,,nikdy nedokoncéené, pouze
opusténé” (poptipadé€ zapomenuté), respektive mnohé netartové prace coby
spadajici do kategorie procesualnich a otevienych dél. Hlavni konzervatorka
Muzea moderniho uméni v San Francisku# Jill Sterett tak mtze v diskuzi
o budoucnosti nativné digitalniho umeéni fict nasledujici: ,Dluzno dodat, zZe
v poslednich sedmnacti letech byla pro muzea nejvétsi hrozbou moznost, ze
dilo néjakym falesnym zptisobem znehybni a zmati jeho otevienost“+ — a ani
z titulu jeji pozice ji to neprijde nikterak zvlastni, ackoliv praveé znehybnovani
lezi v samotné podstaté muzeifikace, vyjimani véci z jejich prirozeného
kolobéhu vzniku a zaniku. Na nestalost a bytostnou performativitu si v§ak
postupné zvyka i tak tusené stabilni a nehybna disciplina, jako je pamatkova
péce,¥ nelze se tedy divit podobnym tendencim u tak proménlivé oblasti,
jakou je web.

Konec¢nou perspektivu ndm miize paradoxné poskytnout v tvodu textu
zminovana literatura a literarni véda, respektive jeji s probéhlou digitalizaci
— vyroby, Sifeni i konzumpce literarnich artefaktii — smifena c¢ast. Jen
struéné tak pripomenme, ze i v ¢eskojazycném prostiedi se elektronickym
a internetovym textim vénuje uréitd pozornost, jmenovité se s nam
pribuznymi tématy setkavame napiiklad u Karla Pioreckého. Ten v ramci
zkoumani digitalni textuality kritizuje ptiliSny dliraz na roli ¢tenare a naopak
opomijeni ,sekundarniho vlivu autora na zivot a podobu textu po okamziku
jeho zvefejnéni“.#® Pouta rovnéz nasi pozornost na akt zverejnéni — ,,(...)
v situaci digitalniho zvefejnéni bézi spiSe o vstup do dalsi faze geneze
textu, nikoli o ukonceni jeho geneze. Akt zvefejnéni si zde zachovava svou
akcénost, vznika jim akéni literarni dilo, mozno fici literarni happening®.4
Dale pak ptipodobnuje ,textovou stopu® dila k fotodokumentaci happeningti
vytvarné ¢i tradi¢né performativni povahy. Jakkoliv je zde fe¢ piedevsim
o specificky internetové literatute,5° nabizi se Pioreckého pristup — zejména
pro priznanou procesualitu digitalniho textu, chapani jeho emergentnosti
a akcnich kvalit jeho uverejniovani — jako vhodny pro cely web, obzvlast
v jeho dnes$ni dynamizaci. A vzpominé-li Piorecky fotodokumentaci,
nezapomenme, ze kazdy obraz si fika o alesponn minimalni miru textového
ukotveni: zadna fotodokumentace (at jiz mluvime o snimcich obrazovky ¢i
dokumentaci performance) neobstoji sama za sebe. Pottebuje popis.

VII. Popis a ekfraze

I pii zbéZzném prolistovani textd pripravenych pro publikaci, pro niz je
urceno i toto psani, jevi se otazka popisu jako ze vSech nejaktualnéjsi. Nebot
kolik ze zastoupenych autorti odkazuje k archivnim verzim citovanych webi,

45 #mm: The San Francisco Museum of Modern Art (SFMOMA).

46 DEKKER, Annete. Museum refresh. An e-mail conversation over several days: Jill Sterrett, Layna White
and Christiane Berndes. In: DEKKER, Annete (ed.). Speculative Scenarios. Eindhoven/Rotterdam: Baltan
Laboratories/The New Institute, 2013, s. 59.

47 Srov. koncept nehmotného kulturniho dédictvi a nap¥. tzv. Dokument o autenticité z Nara, legitimizujici
jako ,autentické” i hmotné neptivodni stavby a pamatkové celky, jako je historické centrum Varsavy apod.
48 PIORECKY, Karel. Digitalni text: mezi véci, znakem a happeningem. Host. 2013, ro¢. 29, ¢. 6, s. 21— 25.
49 Ibid.

50 Pripomeneme-li si vSak v ivodu citovana prohlaseni nakladateld, jimiz se zbavuji zodpovédnosti za
~dynamické” prvky uvniti svych tisténych knih, je mozné zcela ptirozené extrapolovat Pioreckého teze
(véetné diirazu na moment zvefejnéni textu) na soucasnou literarni produkci viibec.
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nahravkam ¢i zdznamtim, kolik z nich pouZiva best practice citace pomoci
DOI?5 Cituji web, cituji knihy, uvadéji datum éerpani zdroje, predevsim vsak
popisuji to, o ¢em hovori. Popis jako zanr, respektive stylisticka funkee je vSak
dlouhodobé opomijenym fenoménem, zejména diky dominanci naratologie
a vibec na vypravéni zaméfeného pojeti literatury.>> Natozpak samotni
ekfraze, tedy ptivodné béasnicky ¢i obecné literarni popis zazitku setkani
s uméleckym dilem — jeji vyznam pro psani déjin uméni musel pred ¢asem
pomérné razantné pripomenout text Jase Elsnera, jejz miizeme shrnout do
néasledujiciho citatu: ,Nesmirnost aktu popisu nelze zveli¢it*.53

Neni zdaleka jasné, kolik toho, co o svété vime, je tradovano z jiz tradovanych
popist — nékteré z nich indikuji pfinejmensim inspiraci ¢i mimeticky pfenos
jiz daného5+ a tradovaného stavu. Bylo by tireba nejprve prozkoumat, na cem
ti z nas, ktefi o uméni ¢i kultute pisi, své zavery a hypotézy stavi, k ¢emu
a jak peclivé zachované relikty minulosti vyuzZivaji, a jestli viibec. Stejné
tak by bylo treba se zamérit na otdzku popisu nikoliv jako dokumentacéni
¢i pfimo archivacni strategie,5s ale jako na nulovy bod veskerych nasich
avah. Zamitnout tezi o tom, Ze technickd média literarni a textovy popis
ucinila zbytecnym, protoze realita svédci o opaku. A konstatovat, Zze snaha
o archivaci internetového umeéni je zbyte¢na do té miry, do jaké k pochopeni

texti v této publikaci nepotiebujete internet.

51 Tzv. trvaly identifikator DOI (Digital Object Identifier) je elektronickému, respektive digitalnimu
sitovému zdroji pt* 1m/en nékterou z registra¢nich agentur a dale spravovan konsoruem International

DOI Foundation. Trvaly identifikator by mél diky své plefelenu samotn} ch objekti (predevsim textd)
umoznit citace trvalejsi a vérnéjsi, nez je tomu v piipadeé citovani napiiklad pouhych URL. DOI je pomérné
hojné vyuzivan v akademickém provozu (systém CrossRef) a mnohymi nakladateli, pro identifikaci svych
dokumentti jej pouzivé i Utad pro publikace Evropské unie.

52 Srov. ,[P]ravé teorie vypravéni m4 na nedocenéni pop]xu SV u1 podll nebot j ]1 ne](dste]l slouzi ]dko
pl()\tlt‘dek negativniho vymezeni: popis je to, co neni vypravéni, popis zastavuje ¢i brzdi vypravé
FEDROVA, Stanislava — JEDLICKOVA, Alice. Konec literarniho $penatu aneb Popis v intermedialni
perspektivé. Ceskd literatura. 2011, roé. 59, ¢. 1, s. 29.

53 ELSNER, Jas. Art History as Ekphrasis. Art History, 2010, ro¢. 33, ¢. 1, s. 10—27.

54 Soukromym zijmem mi budiZ ptipodobnéni http://wwwwwwwww jodi.org/ k poéitacovému viru. Srov.
nasledujici popis: ,Tento projekt je jakousi kolazi textovych a grafickych prvkd, ktera na prvni pohled ptisobi
jako zmét nesmyslii. Pro porozuménti je vSak nutné védét relativiné hodné o poéitacich a o pocitacovych
sitich, jinak dochézi k situacim, pti kterych se navstévnik stranky domniva, Ze je jeho pocita¢ zavirovan
nebo prestal reagovat spravné. Jodi pracuji rovnéz se zdrojovym kédem, do kterého umistuji napt. grafické
animace vytvorené pomoci textovych znaki (ASCII art), ktery vSak ziistava nepoucenému uzivateli vétSinou
utajen.“ MARESOVA, Hana. Netartové projekty. s. 259. In: SCHNEIDER, Jan — KRAUSOVA, Lenka (eds.).
Intermedialita: slovo — obraz — zvuk. Sbornik p¥ispévkii ze sympozia. Olomouc: Univerzita Palackého

v Olomouci, 2008, s. 255—-263.

55 Jakkoliv se tomuto pojeti nejvice blizi prizkumy divackych zazitkt za pomoci metod orélni historie,
respektive tato metoda sama. Srov. MULLER, Lizzie. Oral history and the media art audience. In: DEKKER,
Annet (ed.). Archive 2020 — Sustainable archiving of born-digital cultural content. Amsterdam: Virtueel
Platform, 2010, s. 61-68.
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»,Nenti to jen operacni systém. Je to védomi.

Ramec predklddaného sborniku souzni s taxonomii a rétorikou dil¢ich
textd. Net Art je zaroven legendou predavanou mezi generacemi i legendou
na rozpité mapé kulturniho pole, které kdysi vyznacilo védomi vybuzené
technologiemi.? Obsah pole od 9o. let pferostl, zplanél, aby byl nasledné
rekultivovan ve jménu ,nejhierarchi¢téjsiho a nejkonzervativnéjsiho
prostoru, jaky mtize svét uméni nabidnout“.3

V souladu s popisovanou uméleckou praxi muze kniha slouZit jako
,prirucka pro preziti“ nebo provadét ,spekulaci o anonymnim materialu®.+
Materidlem se mini uméni, jehoz vychodiskem a prostfedim je internet
jako sou¢éast lidského védomi i jako svébytny ,ekosystém®. Casovy
rozvrh textl a pristup k historizaci teoretického predmeétu balancuje
mezi prodlouzenym Throwback Thursday i propozici do budoucnosti po
vzoru reklamniho vybéru doporuceného produktu na zakladé sledovani
(trackingu) pohybu uzivatele na webu.5 Po vzoru vyhledavaci jednajicich
v zajmu komerc¢nich subjektt se pokusme vysledovat algoritmus sméfujici
k vy(po)ctu klicovych slov a nabidnout par prikladd. Jako rozhrani
Facebooku umoznuje rozpoznat lidskou tvar a nabizi odkaz k virtualnimu
profilu jejiho nositele, tak i slozka textd #mm net art umoznuje ¢tenati
rozpoznavat a ,tagovat®.

Co se tim mini? Sledovani v Case se proménujici #podminky souc¢asného
internetového #stavu spiSe nez nasledovani teleologické linie vizualniho
#stylu. Soustfedéni se na obecné #hnuti mysli vice neZ na ohranicenou
#komunitu. Skladdani digitdlniho obrazu jako #systému a opétovné rozloZeni
na zakladé klicovych slov, jako to funguje u internetovych fotobank.®
Postinternet condition byla v uplynulych letech dale provazané artikulovana
v kritickych diskuzich, umélecké praxi, vystavnictvi a obchodu s uménim.

1 Z filmu Her (Ona, 2013) reziséra Spikea Jonze.
2 QUARANTA, Domenico. ,Legenda net.art”

3 Jak poznamenavé Constant Dullaart: ,,Ekonomika pozornosti na webu, ktera je témito sitémi ve velké
mife komodifikovana, zacala mit na souc¢asné umélce vliv az do miry, kdy je nadbytek webu zaménovan

s jeho vSudypritomnosti a po je zaménovano s post-. Vétsina vytvarnikti uvadénych Novitskovou ignorovala
idealistické tendence webu a usilovala o vymanéni se z odvékych socialnich hierarchii. Ovsem zacali
prevadét (kulturné lokalni) komercializaci webu do uméleckych dél, ktera byla urc¢ena pro prezentaci v tom
nejhierarchi¢téjsim a nejkonzervativnéj$im prostoru, jaky jen mtize svét uméni nabidnout: v galerijni bilé
kostce.“ Vice v Beginnings + Ends. Frieze Magazine #159 [online] listopad/prosinec 2013, [cit. 2015-01-16].
Dostupné z WWW: <http://www.frieze.com/issue/article/beginnings-ends/>.

4 NOVITSKOVA, Katja. Post Internet Survival Guide [online]. 2010, [cit. 2014-12-23]. Dostupné z WWW:
<http://katjanovi.net/postinternetsurvivalguide.html>.

»Speculations on Anonymous Materials® at Fridericianum. Contemporary Art Daily. A Daily Journal

of International Exhibitions [online]. 16. 3. 2014, [cit. 2015-01-05]. Dostupné z WWW: <http://www.
contemporaryartdaily.com/2014/03/speculations-on-anonymous-materials-at-kunsthalle-fridericianum/>.
5 Throwback Thursday je vyraz pouzivany pro zvyk panujici na socialnich sitich, ktery spociva ve sdileni
vzpominkovych fotografii a videi, vétSinou odkazujicich k 9o. letim. Viz Throwback Thursday. Urban
Dictionary [online]. [cit. 2015-01-16]. Dostupné z WWW:
<http://www.urbandictionary.com/define.php?term=Throwback+Thursday>.

6 KING, Jacob. #Convulsive beauty. MOUSSE: Contemporary Art Magazine, #42, 2014. S. 113—116.



V sledovaném vyseku si mtzeme zaskrtnout casto skloniované pojmy jako
#vSudypritomnost, #akcelerovani, #cirkulace nebo #spekulace a tyto
hashtagy ,rozkliknout®.

Problém vyvstava, je-li ,postinternet condition® prekladano jako
spostinternetova doba“, coz dle mého nevystihuje kritickou predstavu
Jennifer Chan a dalSich.” Ustaveny pojem postinternet condition se
odvolava ke zménam podminek produkee a distribuce obrazt v ,zasitované®
(networked) socioekonomické situaci globalniho kapitalismu. UZ v preti§téné
iniciacni stati Genea McHughea je pozadavek podminky uvédomit si
internet prirovnavan k nutnosti vyrovnat se s v§eprostupujici logikou trhu.®
Slovo ,doba“ naopak nezadoucné odvadi pozornost k temporalité, vnucuje
existenci jakéhosi transcendentniho védomi, které je ¢lankovano po sobé
jdoucimi, vnitini logikou propojenymi epochami.

Vymluvnou ilustraci mize byt ¢asto diskutovany projekt Artieho Vierkanta
Brand Innovations for Ubiquitous Authorship.® Koncept vystavy stal na
objednéavkach jednotlivych dél z vidy dostupnych zakazkovych sluzeb a jejich
zachyceni dle memového vizualniho kodu fetiSovych ,unboxing® videi. Tento
zanr nabizi podivanou, kdy se unifikovany produkt zdkaznikovi subjektivizuje
pod rukama skrze videem zachyceny ,porod“ zbozi z krabice. Zvolenou
formou se projekt prostiednictvim problematizovani statutu jedine¢nosti
uméleckého tvoreni a autorstvi vyjadioval k souvislostem mezi znackovou
kulturou a podminkami prace ve svété zneuzivajicim tzv. subdodavatelské
vztahy (outsourcing). Podstata viditelnosti korporatni znac¢ky a dostupnost
produktd stoji na zneviditelfiovani. Zneviditeliovani coby naturalizovani
sofistikovanych forem znevyhodiiovani pozic korporatnich zameéstnanct
a udrzovani novodobych forem otroctvi. Marginalizace prace a nedostupnost
prav uvnitf deklarovaného pravniho systému je odvracenou stranou snadno
dostupnych ,,networkovych® technologii a sluzeb s nimi spojenych.*

Udrzitelnost terminu postinternet dlouhodobé prosazuji tak rozdilné
persony jako kritik Domenico Quaranta a obchodnik s uménim Stefan
Simchowitz, jejichZz spolecnou favoritkou je umélkyné, performerka
a aktivistka Amalia Ulman. Fotografie, kterd zachycuje jeji pobyt
v nemocnici po autonehodé€, vypovida o dvou aspektech uncanny
valley". Na jedné strané je surredlny dojem spojeni protetické télesnosti
a technologickych zatizeni, které Ulman pouZivA pro svou on-line

7 CHAN, Jennifer. ,Pozndmky k postinternetu®
8 McHUGH, Gene. ,Post Internet*

9 Cela vystava byla nasledné ,,ukradena®, v podstaté dtsledné ,verzovana“, resp. ,pfelozena“. Viz Brand
Innovations for Ubiquitous Authorship [online]. [cit. 2015-01-16]. Dostupné z WWW:
<http://bifua.tumblr.com/>.

10 Piikladem je dilo ScanOps Andrewa Normana Wilsona, problematizujici chyby pii skenovani knih pro
portal Googleplex — praci, kterou vykonava nejn tida délniki v tzv. Googleplexu. (Srov. The Rainbow
Girl-9 /Andrew Normal Wilson, 2013/. Dokumentace dostupna na Brand Innovations for Ubiquitous
Authorship [online]. [cit. 2014-12-24]. Dostupné z WWW:
<http://bifua.tumblr.com/post/50174800895/andrew-norman-wilson-the-rainbow-girl-9-2013>.

Své zameéry a primou zkus$enost s praci v Googleplexu popisuje Wilson v rozhovoru pro ¢asopis Aperture.
PTAK, Laurel. Andrew Normal Wilson with Laurel Ptak: ScanOps. Aperture. [online]. [cit. 2012-11-20].
Dostupné z WWW:
<http://www.aperture.org/magazine-2013/andrew-norman-wilson-with-laurel-ptak-scanops/>.

11 Jako Uncanny Valley byva oznacovana lidska odmitava reakce na roboty ¢i 3D modely, které vérné
pripominaji lidské bytosti. Pienesené se v diskuzi o postinternetovém uméni pouziva pro popis vizuality
projektt jako napt. DISimages. Je to také nazev blogu Domenica Quaranty. DISimages [online].

[cit. 2014-12-01]. Dostupné z WWW: <http://disimages.com/>. QUARANTA, Domenico. In The Uncanny
Valley. Tumblr [online]. [cit. 2014-12-01]. Dostupné z WWW: <http://intheuncannyvalley.tumblr.com/>.



sebeprezentaci.’* Roli zde hraje ale i fakt, ze by tyto fotografie viibec
nevznikly, nebjt ,stipendijni“ financ¢ni injekce predniho spekulanta
s postinternetovym uménim Stefana Simchowitze.’® Tento muZ zaroven
v nultych letech podnitil expanzi fotobank, kdyz sviij projekt MediaVast
odprodal firmé Getty. S vizudlnim kodem fotobank pracuje rada
uméled, s jejichZz uménim Simchowitz spekuluje a akceleruje jejich hodnotu.

Zminéné hashtagy sklada do vysledného obrazu i uméni v Cesku znamého
Bena Schumachera. Textovy material reprezentovany v jeho pracich pochazi
z bézné on-line komunikace a nedrzi vlastni referenc¢ni kvalitu. Vyznam tézi
zakumulovanidatzaicelem vice ¢iménésamovolné ,,spekulace” (Schumacher
to sam prirovnava k burzovnim machinacim, napt. vypocitavani tzv. high-
frequency tradingu), kdy data synchronizovana do sité vydavaji vysledek
mimodék, coZ se da prirovnat k ulpéni na ndhodném jpegu pii nekone¢ném
scrollovani zaplavou obrazii na serverech Tumblr, 4chan ¢i reddit.

sFilozofické pfevedeni on-line kultury a tvorby do fyzického svéta“ss a ,davani
materialniho vyrazu zdanlivé nematerialnich efekt technologii“*® tak sleduje
nejen cestu ,z prohlizeée do galerie®, ale tsti az do podoby reklamniho
sloganu ze soft cyberpunkového filmu Her.

12 Fotografie Amalie Ulman ke zhlédnuti on-line na strankach Purple Fashion Magazine [online].

[cit. 2014-11-29]. Dostupné z WWW:
<http://purple.fr/filestorage/magazines/35/articles/529/photobootho1%20copie.jpg>.

13 GLAZEK, Christopher. The Art World’s Patron Satan. The New York Times [online], 30. 12. 2014,
[cit. 2015-01-05]. Dostupné z WWW:
<http://www.nytimes.com/2015/01/04/magazine/the-art-worlds-patron-satan.html>.

14 SCHUMACHER, Luke. Ben Schumacher and Jared Madere. No Entity Can Ever Fully Comprehend
Another Entity. MOUSSE: Contemporary Art Magazine, #43/2014.

15 CHAN, Jennifer. ,Poznamky k postinternetu®

16 ,(...) artists giving material expression to technology’s seemingly immaterial effects.“ CHAMBERLAIN,
Corby. ,A Disagreeable Object”: Sculpturecenter. The Free Library [online]. 1. 12. 2012, [cit. 2014-01-05].
Dostupné z WWW:
<http://www.thefreelibrary.com/%22A+Disagreeable+Object%22%3A+Sculpturecenter.-a0312618451>.
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Ediéni poznamka

Vybér textd v publikaci byl veden snahou o ilustraci promén dobového
smysleni, plurality pristupi i riznych podob vyjadifovani o net artu (pies
manifesty, autentické texty, novodobé reflexe, prispévky v mailing listech
az po obrazové zkratky v podobé grafi nebo provokativni casopisové
¢lanky). Kolisajici kvalita textti je opodstatnéna jejich historickou hodnotou,
ozfejmenou v utvodech a editorskych poznamkach signovanych #mm.
V neékolika ptipadech byl z divodi zachovani vérnosti texti a evokace
jejich ptvodniho kontextu respektovan i ptivodni layout textti. Pfi prevodu
na ¢eskou cita¢ni normu byly u nékolika prejatych texti doplnény netiplné
zdroje — jsou oznaceny #mm stejné jako editorské poznamky. Seznam
umeéleckych dél Ize nalézt vzdy za jednotlivymi texty, a to v abecednim fazeni
spolu s dalsimi v textu zmitovanymi projekty. Umélecka dila citujeme ve
formé nazev, autor, vroceni; jedna-li se o on-line prace, nasleduje URL,
u praci déle on-line nedostupnych je nahrazeno kiizkem. V ptivodnim
tvaru byla ponechana cizi Zzenska jména, ktera jsme se rozhodli v publikaci
neptechylovat. Podobné byl ponechan ,branding” umélci a teoretiki, jejich
osobni ¢i umélecké jméno jako peclivé budovana ,osobni znacka“, pod
kterou navenek vystupuji. (Jedinou vyjimkou je Rus Alexej Sulgin, ktery
je na internetu a ve svété znam pod anglickou transkripci svého jména —
jako Alexei Shulgin —, jeho jméno je jiz v ¢eském kontextu silné zauzivano
s ¢eskou transkripci.) Obraty a terminy, jejichz psani neni dosud v nasem
prostiedi ustaleno, popi. umoziuje vicero variant, byly v ramci publikace
sjednoceny (zejm. postinternet, net art ad.); totéz plati pro nazvy umeéleckych
skupin a projektd, které v jednotlivych textech také variovaly. Pokud neni
uvedeno jinak, jedna se o ptivodni preklady z uvedenych zdroji pro tcely
této publikace.

Podékovani za poskytnuti materiald, odborné konzultace a podporu vzniku
publikace patii nasledujicim lidem:

Anthony Antonellis, Markéta Bankova, Michael Bielicky, Natalie Bookchin,
James Bridle, Katefina Cepakova, Sergio Cer6n, Piotr Czerski, Dieter
Daniels, Tereza Darmovzalova, Helena Fikerova, Vladimir Havlik, Petr
Hosek, Jennifer Chan, Alexandr Janc¢ik, Simona Knoppova, Martin Kohout,
Elton Kiins, Felipe Rivas San Martin, Kenichi Matsumoto, Jakub Mazanec,
Martin Mazanec, Gene McHugh, Vaclav Meixner, Radim Mésic, Jiii Nedé€la,
Katja Novitskova, Lumir Nykl, Lucie Pokorna, Sylva Poldkova, Domenico
Quaranta, Gunther Reisinger, Katarina Rusnakova, Nova Spivack, Matéj
Strnad, Petr Svarovsky, Jan Sramek, Alexej Sulgin, Brad Troemel, Ben
Vickers, Artie Vierkant.
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Summary

Internet art (net art) is perceived as an important area of contemporary art that
hasbecome the subject of scholarly interest. In the course of its more than twenty-
five-year history, it has changed considerably, and the various approaches of
theoreticians, critics and authors towards internet art has also developed. This
ensures that a definite answer to the question ,What is net art?“ is impossible.

Does net art represent immaterial art that can only be displayed in the online
environment? Does its name refer to the medium it uses, such as video art or
land art (definition by medium)? Is it the art of ,netizens®; the inhabitants of
the Internet (sociocultural definition)? Is this a joint process between artwork
and social sculpture that was made even before the advent of the World Wide
Web? Can we include a tweet or a steel pipe gallery installation inspired by the
Internet under its heading? Is net art synonymous with net.art and network art?
Is it an art movement or an art form? Does net art represent a historical period
of contemporary art? This book aims to provide a starting point in the search for
answers to these and similar questions concerning the existence of internet art.

The choice of essays in the anthology #mm net art — internet art in the virtual
and physical space of its presentation, was based on my professional experience.
As a curator, artist and author of theoretical articles and essays, I have been
dealing with this phenomenon since 2011. The essays, manifests and theoretical
and historical articles in this book are placed in context, and follow net art from
its technological and conceptual origins to the present-day, with the merging
of virtual and physical worlds and the arrival of so-called post-internet art in
gallery spaces.

The book contains essays by Czech and foreign authors. It is, to a certain extent,
a record of the technological and social transformations that have taken place
in the areas of production and presentation of internet art. Thematic chapters
feature academic essays alternated with manifests and documents whose
content is, in some cases, purely informative and illustrative. In this anthology,
I treat internet art as a developing art form. This is reflected in the order of the
essays which map the ,,chronological” stages of its development.

The anthology is divided into five thematic sections that are based on important
milestones in the history of internet art: Web 1.0 (Katarina Rusnakova, Dieter
Daniels, Marie Meixnerova); Net.art (net-dot-art) (Domenico Quaranta, Natalie
Bookchin, Alexei Shulgin); Web 2.0 (Domenico Quaranta, Piotr Czerski, Brad
Troemel, Artie Vierkant, Ben Vickers, Marie Meixnerova) and Post Internet
(Jennifer Chan, Gene McHugh). The fifth chapter, simply entitled Archiving,
is devoted to archiving and the preservation of internet art (Dieter Daniels,
Gunther Reisinger, Mat¢j Strnad). The afterword was written by the Czech
theoretician and curator Lumir Nykl.

The book can serve as an introduction to this specific area of the 20% and 21
century art world. The essays were also selected with regard to the expert reader,
to whom the book offers new and as yet unpublished information, hopefully with
a new perspective on the phenomenon of net art.
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