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Anotace

Tato prace se zabyva sou¢asnym uméleckym hnutim post internet, jeho projevy a
galerijni praxi. Daraz je kladen na komplexni popis jeho témat, zejména pak na
problémy jeho prezentace, korporatni estetiku, radikalni identifikaci a post lidského
téla. Vyznamnou casti je kapitola ,Vystavy a projekty“, ktera ozfejmuje prechod
umeéni z internetu do galerijnich prostor(l a jeho metody. Nasledné kapitoly pfiblizuji

Ceskou post internetovou scénu a negativni dopady internetu na spole¢nost a uméni.
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Annotation

This thesis deals with contemporary art movement called post internet, its forms and
its presentation within the gallery spaces. The emphasis is based on a complex
description of its topics, mailny the problems of its presentation, the corporate
aestetics, the radical identification and the post human body. The third chapter
describes the transfer of the art from the internet into the gallery spaces and its
methods. The last part of this text is then devoted to the Czech post internet art

scene and to the negative impact of the internet on the sociaty and the art.
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1. Uvod

Pfredmétem této diplomové prace je popsat sou¢asné proudy v umeéleckém
hnuti s nazvem post internet a jeho pfechod z prostfedi svétové virtualni sité do
fyzického prostoru galerii. Stejné jako objevujeme v textech o modernismu fetiSe
jako zaoceansky parnik, lokomotiva, beton, parni stroj i elektfina, setkavame se se
stejnym zaujetim v souCasném uméni s pojmy jako internet, HD rozliSeni, blog,
obrazovka, branding Ci ,post“. Ackoliv bude pozdéji ukazano, s jakym nesouhlasem
a mnohdy odporem se pojem post internet setkava, autor této prace se domniva, ze
je velmi praktické ho pouzivat pro popis zplsobu uvazovani vyznamnych
soucasnych umeélcd, o kterych v této praci bude fec.

Walter Benjamin, autor jedné z nejcitovanéjsich eseji v oboru novych médii,’
uvadi svou praci citatem z dila ,Pieces sur L’Art* od Paula Valéryho z roku 1931:
~Musime predpokladat velké inovace, které transformuji celou techniku tvorby
umeéni, ¢imz ovlivni samotnou uméleckou invenci a mozna i prinesou prekvapivé
zmény v samotném pojmu uméni.”® Zda se, ze obsah tohoto prorockého citatu se
s pfichodem internetu zacina naplriovat.

Vychozim bodem pro mou praci je mySlenka sou¢asného teoretika uméni
Dominica Quaranty, a to, Ze ,....si lidé zvykaji na nematerialni penize, virtualni knihy
¢i nehmotnou praci, ale porad se domnivaji, Ze umélecké dilo by mélo byt cenny
unikatni fyzicky objekt, ktery by mél viset na jejich zdi. Zaroveri vSak prijimaji novou
kulturu a nové myslenky. Drive ¢i pozdé€ji si nicméné uvédomi, jak absurdni je jejich
oddanost tomuto konceptu uméni, ktery vyrostl v industrialni éfe, a budou pripraveni
na upgrade.®

Soucasné uméni v kunsthistoricky pro tuto praci zjednodusené konstruované
linii Marcel Duchamp — FLUXUS - Sol LeWit* - Net art — Post internet art ma za

nasledek, Zze nova média, kter4 se zaCala stavat jednou z domén umeéni v druhé

' Walter BENJAMIN: The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction, in: llluminations,
Londyn 1968.

% https://www.marxists.org/reference/subject/philosophy/works/ge/benjamin.htm, vyhledano 10. 5.
2014.

® Domenico QUARANTA: In Your Computer, Brescia 2011, 6.
4

Brian O’Doherty piSe o konceptualismu, Ze ,nahradil divani se myS$lenim® in: Brian
O'DOHERTY: Inside the White Cube: the Ideology of the Gallery Space, Santa Monica 1986, 64.
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poloviné dvacéatého stoleti, dospéla do faze, kdy je digitalni podoba uméleckého dila
spoluutvarena vlivem internetu, socialnich médii, nadnarodnich koncernu, velmi
okrajovymi vlivy a tak zvanymi memy. Umélecké dilo zacina byt chapano v mnohem
Sir§im zorném Uhlu nez dfive. Zagina byt podporovana myslenka, Zze kopie jsou vice
dllezité nez jejich originaly, ackoliv se od nich neliSi. Jak se domniva izraelsky
spisovatel Uri Pasovsky, ,...kopie nemaji pouze naprosto stejné viastnosti jako dilo,
jehoz jsou kopii, ale maji vice: samotnou myslenku a mnohem vice, &in kopirovani.”

Generace, které vyrlstaji na internetu, maji své hrdinné umeélce, ktefi vytvareji
jejich kulturni povédomi. Tito umélci pouZzivaji internet ze 100% jako své médium, je
pro né zdrojem inspirace, tviréim prostfedim a nakonec i galerii, do které své dilo
umisti. S pfibyvajicim poctem umeélcl, ktefi pracuji timto zplUsobem, se oddéluje
kvalita od kvantity a zaCina prfechod této nové avantgardy do galerijnich a muzejnich
instituci. Rozdilnost virtualni reality a fyzického prostoru galerie vSak vytvafi mnoho
problému, se kterymi se soucasni umeélci, kuratofi, muzeologie a instituce musi
vyporadavat, protoze co je trendy a soucasné, ma své publikum, a kde je publikum,
tam je i trh a logicky i umélecky trh. A tak je nutné rozvijet fantasticky fungujici
technologie a premyslet, jak takto Siroké spektrum mysSlenek uzavfit do bilé krychle
nebo spiSe Cerné kostky. V podstaté nejde o nic men$iho nez o hledani nové
definice uméni pro nas vék. O zavaznosti tohoto problému svédCi napfiklad i bézici
projekt Britské akademie ve spolupraci s oddélenim déjin uméni na University
College London s nazvem Art After the Internet,® ktery si klade za cil zkoumat
soucasné vlivy internetu na uméleckou produkci.

Na pfikladu nékolika vystav, zejména pak vystavy ,Speculations on
Anonymus Materials®, ktera byla oteviena na podzim roku 2013 v kasselském
Fridericianu, se snazim ukazat, jaké komplexni zmény s touto redefinici uméni
souvisi. Umélci, ktefi byli zastoupeni na ,kasselské“ vystave, a otazky, které fesi, Ci
diskuze, jakou vystava vyvolala, mne utvrdili v nazoru, Ze jde o jednu z klicovych
vystav poslednich let. Proto je ji v mé praci vénovana takova pozornost. Ostatni
vystavy, které jsou ve Ctvrté kapitole rozebirany, reaguji na dalSi otazky, které

vyvstavaji v druhé kapitole, ktera redefinuje umeéni a vystavovani pro nas vék.

® Uri PASOVSKY: Life Imitates Art and Art Imitates Itself, in: Haarec 19. 9. 2000, C7.

® http://artaftertheinternet.wordpress.com/, vyhledano 6. 5. 2014.
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Jistym specifikem pro tuto praci zUstava fakt, ze vétSina uméleckych dél, hnuti
a termind, o kterych zde bude feC, nebyla zatim dostate¢né uvedena a kriticky
zhodnocena v ¢eském prostfedi. Jak ¢tenaf zjisti, naprosta vétsina textd, ze kterych
tato prace Cerpd, byla zvefejnéna v angli¢tiné. Pristup k tématu je ovlivnén Jolinem
Blaisem, ktery se ve své knize ,Na hrané uméni* pta: ,Nestal se smysl rozliSovat
mezi uménim a neuménim irelevantnim v dobé kdy uméni, véda, obchod a mdda
jsou dohromady smichany v globalnim kulturnim mixéru, kterému Fikdme internet?*
Velmi inspirativnim v tomto kontextu debaty o rozliSovani uméni je myslenka
Anthonyho Antonellise, ktery se na problematiku diva z jiného Uhlu pohledu a véfi,
Ze pozice uméni se naopak utvrzuje. ,Pozice uméni v dobé, kdy umélci maji
k dispozici internet, se pfeménila z ,Gesellschaft” na ,Gemeinschaft”, ze spolku na

spoleénost, uméni se stava pribuzné nasi dobé a nasi spoleénosti.®

2. Redefinice umeéni a vystavovani

,Vse je ve stalém stavu plynuti.”®

Podminkou pro vyvoj a vystaveni internetového uméni pfedstavuje jednak
rozvoj poc€ita¢ld a jednak vznik tzv. Webu 2.0. Néktefi umélci jiz na pocCatku 60. let
opoustéji ideu uméleckého dila jako hmotného artefaktu a rozpoustéji tvarci Ciny

v zivot&," jini se zamé&Fuji na uziti poditade. Lucy Lippard hovofi o dematerializaci

vvvvvv

7 Joline BLAIS / Jon IPPOLITO: At the Edge of Art, London 2006, 8.

8 Anthony ANTONELLIS: Impulse 101 — An essay about art, internet and everything, in:
http://anthonyantonellis.com/writing/item/45-impulse-101-art-the-internet-and-everything,  vyhledano
25. 4. 2014.

° Lauren CORNELL: "New Age Thinking." Younger than Jesus: the Generation Book, New York City
2009, 21.

' Marie KLIMESOVA: Anna Pravdova, ,Mné z toho nesmi zmizet ¢lovék.“ Jan KFizek (1919-1985), in:
Umeéni LXI, 2013, 477.

" Lucy R. LIPPARD: Six Years: The dematerialization of the art object from 1966 to 1972, New York
City 1973.
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tyCe uziti pocitace pfi torbé uméleckého dila, byly ,Computer Generated Pictures
vroce 1965, kterou hostila newyorska galerie Howarda Wise'? a pak také
,Cybernetic Serendipity”, ktera byla oteviena v roce 1968 v londynské ICA™. Tyto
vystavy jsou povazovany za slibné zacatky éry, ktera byla doprovazena i vyvojem
samotného internetu, a to od konce 60. let. Internet zaZival boom od konce 80. let,
avSak pro rozvoj post internetového uméni je zasadnim rokem 2004. Do té doby vice
méné staticky internet byl nahrazen Webem 2.0, ktery byl vhodny pro sdileni a
spole¢né vkladani uzivateld. Web 2.0, jak byl ve stejném roce nazvan novy stav
internetu, byl zpopularizovan americkou spole¢nosti Tima O’Reillyho. Web 2.0 se
vyznacCuje moznosti interakce, socialnimi experimenty, bloggovanim, sdilenim
informaci, moznosti streamovat informace, je zkratka kolektivni zkuSenosti.
S urychlenym vyvojem technologii (napfiklad velké ploché obrazovky, silné
projektory, vSudypfitomnost pocitact, velmi rychly internet) a spoleenskym a
kulturnim pfijetim digitalnich nastrojd a médii se novd média stavaji hlavnim
proudem umeéni 21. stoleti s kazdodennim pfesahem do naSich zivotl, kancelafi,
verejnych i korporatnich staveb, stejné jako do soukromi nasich domova.'

Lze se setkat i se zcela novou koncepci pohledu na uméni a d&jiny uméni,"
Ze totiz koncept autorstvi byl nahrazen konceptem spoluautorstvi a koncept divactvi
byl nahrazen konceptem uzivani.'® Anthony Antonellis mluvi o tom, Ze pokud si
pfedstavime umélecké impulzy jako praminky vody, déjiny umeéni jsou jakési
hfebeny, které uCesavaji tyto prameny v feky, které pak dale teCou, aby zaplnily
ocean, ze kterého si kazda generace muze brat, ale zaroven do néj i pfispivat. | kdyz
spole¢né vytvafime ocedn, existuji stale bariéry, které nam brani v nabirani si vody.
Témito bariérami je pravé stary svét uméni. Stephen Wright popisuje, Zze pokud na
nové umeéni pouzivdme slova, ktera jsme na umeéni aplikovali stovky let a

vvvvvv

rozvoj a budeme pozorovat zastaravani. Jedna se pfirozené o starsi ideologii, ktera

'2 QUARANTA (pozn. 3) 64.

' Institut of Contemporary Art.

' http://www.imal.org/HolyFire/en/, vyhledano 21. bfezna 2014.
> ANTONELLIS (pozn. 8).

'® Doslova ~authorship is being contested in preference of co-authorship, and spectatorship replaced

by usership“.



by se dala aplikovat na vyvoj uméni obecné, avSak v tomto pfipadé je to namisté
kvdli autorskym praviim, které byvaji nazyvany jako smrt remixu."’

Jistym zakladem pro rozvoj post internetového umeéni je net artova generace
umeélcu. Net artovou scénu muzeme charakterizovat jako skupinu on-line tvdrcd,
ktefi experimentovali s kulturnim jammingem, plagiatorstvim, internetovym
aktivismem a tvorbou webovych stranek — uméleckych dél. Mark Tribe sleduje jeho
pocatky okolo roku 1994 a pocituje jisté slabnuti v letech tésné po roce 2000. Post
internetovi umélci stoji na ramenou net artovych umélct a podle néj se od nich lisi
tim, Zze defragmentuji a rozdroluji minulost a opétovné sestavuji sva dila ve
zvlastnich off/on-line formach.'® Tato definice véak velmi obecn& vymezuje rozdil
mezi net artem a post internetem a je z ni citit jisté svazani Marka Tribeho'® se starsi
generaci pravé net artovych umélc, o kterych piSe ve svych ¢lancich.

Roku 2006 popisuje Marisa Olson zplsob umélecké praxe na internetu: ,To,
co délam, neni tak uplné uméni ,na“ internetu, ale spise uméni ,po* internetu. Je to
jakasi uroda nebo vynos z mého kompulsivniho surfovani po internetu a stahovani.
Vytvarim performance, pisné, fotky, texty nebo instalace pfimo odvozené z materiald
na internetu nebo mé tamni &innosti.®® Tento popis je v8ak typicky jen pro svou
dobu, odkazuje na praxi vytvafeni uméni po tom, co byl umélec on-line, coz
v pozdéjSich dobach neplati. Namisto surfovani on-line a vytvafeni off-line je
pozdéjSi doba charakteristicka jiz jen existenci a tvorbou on-line.

Jaka byla cesta od pocitatového uméni k uméni post internetu? Postupem
gasu se staval poéitad velmi osobni véci, staval se soudasti téla &lovéka. Rekli
bychom, Ze pokud si dnes chce nékdo zapUjcit nas pocita¢, jakoby si chtél pUj€it kus
nasSeho téla, kus nads samotnych. Citime a jedname s mysSlenkami intimity. Stejné
jako mnoho umeéleckych dél je vytvafeno svédomim galerie, ve které bude

vystaveno, uméni spojené s internetem se stalo uménim ,v&domym si internetu®.?'

"7 ANTONELLIS (pozn. 8).
'®  Michael CONNOR: What's Postinternet Got to do  with Net  Art?, in:
http://rhizome.org/editorial/2013/nov/1/postinternet/, vyhledano 8. 5. 2014.

"9 Umélec, kurator, zakladatel portalu rhizome.org a propagéator novych médii. Autor knihy New Media
Art, Berlin 2006.
% CONNOR (pozn. 18).

2! Internet aware art.
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Ve chvili, kdy se dilo stalo digitalnim, stalo se transformovatelnym, dostalo
schopnost mit druhy Zivot. Umélec Artie Vierkant to v roce 2010 popsal zptsobem,
ktery je Casto citovan v publikacich a textech o post internetu: ,Post internetové
uméni je pojem vytvofeny umélkyni Marisou Olson a dale rozvinuty spisovatelem
Gene McHughem v kritckém blogu s nazvem Post Internet. Post Internet je
definovany jako vysledek tehdejsiho okamZziku: podstatné informovaného
vsudypfitomnym autorstvim, rozvojem pozornosti jako platidla, zhroucenim
fyzického prostoru vramci internetem propojené kultury a nekonecnou
reprodukovatelnosti a proménlivosti digitalnich obrazd. Pojem Post Internet také
slouzi jako ddleZity sémanticky rozdil mezi dvéma historickymi uméleckymi mody, se
kterymi je nejéastéji spojovan: novymi médii a konceptualismem.? Nicméné tento
termin neni spojen s néjakym konkrétnim jevem, i kdyz by Slo argumentovat, zZe je
velmi tésné spojen s komeréné poskytovanym pfipojenim k internetu a dostupnosti
osobnich poéitaét.?® Existuje i nazor, Zze pojem post internet se nakonec stane
pouze dal$im slovem se stejnym vyznamem jako Gesamtkunstwerk.?*

DalSim zasadnim rozdilem mezi net artem a post internetem je exponencialni
nardst publika, které je rozmanit&ji a vizualné gramotngjsi.®

Skupina umélcd, ktefi pracuji pod hlavickou post internet vS§ak nemusi nutné

vysledky své prace umistovat jen a pouze na internet,?

jak bude pozdéji ukazano na
pfikladech z vystav. Marisa Olson, autorka souslovi post internet, se domniva, ze
vétSina umélcu z internetu si preje byt vystavovana a vétSina by také fekla, Ze jejich
prace neni méné zavazna nebo méné vyznamna ve srovnani s umélci, ktefi pracuji

s vice tradiénimi médii, a tak by rozhodné& chtéli byt ukazani na vystavé.?’

2 Artie VIERKANT: The Image Object Post-Internet, 2010, in:

http://jstchillin.org/artie/pdf/The_Image_Object_Post-Internet_a4.pdf, vyhledano 25. 4. 2014.

%% Ibidem.

2 ANTONELLIS (pozn. 8).

% Beginnings + Ends, in: Survey, Frieze 159, 2013, 129.

#¢ Cadence KINSEY: From post-media to post-medium: Rethinking ontology in art and technology, in:
Clemens APPRICH (ed.): Provocative Alloys: A Post-Media Anthology, Luneburg 2013, 78.

" Karen VERSCHOOREN: .art: Situating Internet Art in the Traditional Institution for Contemporary

Art (diplomova prace na Massachusetts Institute of Technology), Massachusetts 2007, 89.
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Jaky je dasledek téchto prevratnych zmén? Rozhodné to neni to, ze jsme
dosahli naprosté utopie, kdy je mozné vSe. SpiSe se jedna o prohlaseni, ze kultura a
jazyk se zasadné zménily tim, Ze naprosto kazdy ma moznost a pfistup
k instrumentdm, které pouzivaji pracovnici masovych médii, kazdy muze vyuzit
stejné nebo lepsSi struktury k Sifeni obrazd a nakonec i zdarma ziskat vétSinu
kanonickych spist a konceptu, které nabizeji instituce vyssiho vzdélani. Takové jsou
podminky endemické pro post internetovou spole€nost, dovolujici vSudypfitomnému
autorstvi, aby se zbavilo pojm( ,definitivni historie a ,original“. Tak jako v 60. letech
20. stoleti hovoti filozof Roland Barthes o smrti autora® a zrozeni &tenare, vytvari
kultura post internetu ¢Ctenafe-autora, ktery z nutnosti musi mit ohled na veSkerou
kulturni produkci jako na rozpracovanou myslenku nebo nedokonéené dilo, na které
je mozné navazat a pokraCovat v ném jakymkoliv jeho divakem, nebo, pouZijeme-li
stejnou terminologii, opét ¢tenafem-autorem. PFi popisu takového uméni je nutné se
vyporadat s jinymi problémy, nez které vyvstavaji u starSiho uméni, zejména s jeho
vlastni obséhlosti, kter4 je determinovana komunitami a jejich velikosti, kazda
posedla propagaci a zachovanim sebe sama. Nicolas Bourriaud to ve své knize The
Radicant pfirovnava k ,vytvafeni souostrovi...jakymisi dobrovolnymi seskupenimi
ostrovi, které jsou vzajemné siti propojeny a vytvareji autonomni entity“? coz vsak
podle néj také znamena, ze ,vSestranny cClovék a progresivni sen, ktery vedl moderni
dobu & modernost, je na céry.®® Brad Troemel doporuduje hledat uméni mimo
galerijni stény. ,Venku“ podle néj Ize najit akce, udalosti a skupiny lidi, ktefi vytvareji
soudasné uméni bez nalepky ,uméleckého svéta“3' Také artikuluje tfi zasadni
vyzvy, se kterymi se uméni v dobé po implementaci socialnich médii do spole¢nosti
budou potykat: 1) Umeélecké dilo musi mit pfipsané autorstvi. 2) Uméni je forma
vlastnictvi. 3) Uméni musi byt umisténo v kontextu, ktery o ném prohlasuje, Ze je

uménim.* Podle ngj tyto tfi konvenéni fakta délaji z uméni zbozi, anebo predmét

?® Roland BARTHES: La morte de I'auteur, Paris 1968.

?® Nicolas BOURRIAUD: The Radicant, New York City 2009, 185.

% |bidem.

% Brad TROEMEL: What Relational Aesthetics Can Learn From 4Chan, in: Peer Pressure — Essays
on the Internet by an Artist on the Internet, Brescia 2011, 10.

% Brad TROEMEL: Art After Social Media, in: Art Papers - Cervenec/Srpen 2013,
http://artpapers.org/feature_articles/feature1 _2013_0708.htm, vyhledano 7. 5. 2014.
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spotfeby. Naproti tomu vzajemné sdileni a zbaveni dila autorstvi, jakasi anarchie
obrazu, je cestou, ktera uméni vede k existenci mimo tradi¢ni umélecky kontext.
V kontextu Facebooku, Instagramu, Twitteru a Tumblru se setkavame s diametralné
rozdilnym pfistupem k obrazu nez v tradi¢nich uméleckych institucich, totiz Ze
nazev, autor a datum vytvoreni je to prvni, co se ztrati. Ba co vice, ¢im znaméjsi a
roz$ifendjsi se obraz stane, tim méné bude zfejmé jeho autorstvi.** Dal§im
zasadnim rozdilem je, Ze umélec na internetu potfebuje publikum, aby mohl vytvofit
umeéni, naproti tomu v tradiCnich médiich je tomu tak, Ze umélec vytvari umélecké
dilo, aby mél publikum. Zvefejnéni dila na internetu bez toho, aniz by jeho autor mél
publikum, je poSetilé, nikdo by si ho nevSiml.

Brad Troemel je autorem konceptu ¢lanku ,Club Kids: The Social Life of
Artists on Facebook“>* ktery je kolektivni studii Brada Troemela, Artieho Vierkant a
Bena Vickerse. Zde rozebiraji uméleckou funkci Facebooku jako platformy, na které
naSe generace umélcu ,vyjednavaji“ spojeni mezi nimi - jakymisi uméleckymi
znagkami, a publikem. Facebook je tichym populismem® - je pro né&j typické subtilni
propojovani identit skrz funkce ,Like“ nebo ,Share” — oznaceni, ze se mi néco libi, Ze
néco oceniuji, nebo Ze se s tim ztotozruji natolik, Ze to sdilim s dalSimi uzivateli. Co
je nejpodstatnéjSi - zZijeme v dobé, kdy se mladi umélci divaji na profily ostatnich
umeélct na Facebooku &astéji nez na jejich umélecka dila.®® Avsak tento tichy
populismus neposouva uméleckou debatu pfilis dopfedu. Stavame se svédky trendu,
kdy ocenéni, podle kterého umélci pocitaji svou Uspésnost, je vymezeno velmi
binarng, totiz bud se jedna o totalni vzajemné splynuti (like), anebo naprosty
nedostatek reakce, nic. VétSina publika je rada, Ze je soucasti né¢eho, ze se mlze
divat na on-line konverzaci a mi¢ky slibuje svou vérnost kliky. Jsou zde dva zasadni
zpusoby umeéleckého uzivani Facebooku: 1) networking na socialni siti za ucelem
zlep$eni profesni pozice a posunu v umélecké kariéfe 2) networking na socialni siti

jako umeélecky projekt samotny. Prvni pfistup je ponékud tradi¢néjSi a setkavame se

% Ibidem.

% Brad TROEMEL/Artie VIERKANT/Ben VICKERS: Club Kids: The Social Life of Artists on Facebook,

in: http://dismagazine.com/discussion/29786/club-kids-the-social-life-of-artists-on-facebook/,
vyhledano 9. 5. 2014.

% |bidem.

% |bidem.
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s nim u umélcd v8ech médii, ktefi maji profil na Facebooku — at uz jsou to post
internetovi umélci ¢i nikoliv. Druhy pfistup bude s nejvétsi pravdépodobnosti v blizké
budoucnosti velmi rozSifen a je jednim z nastroju post internetovych umélca. Sen je
jasny: rovnostarsky prostor pro kulturni vyménu.

Ironii mozna zustava, ze nejradikalnéjsi a ,nejprogresivnéjsi“ proudy v post
internetu zGstavaji nepovsSimnuty, protoZze samy sebe neoznacuji Stitkem umeéni. Tim
jsou myS$lena dila, podnéty a memy, které jsou Siroce reflektovany internetovymi
umeélci, ale samy nevznikly pfiCinénim osoby, ktera by se povazovala za umélce.
Nakonec vSak nejde o to, jestli umélec prezentuje néjakou senzaci, ktera uhledné
zapadne do linearni historické trajektorie. Podle Artieho Vierkanta jde o to, zZe
umeélec ve své prezentaci vytvafi nabidku vUCi alternativni koncepci kulturnich
objekta.

Pokud se tedy umélecka produkce v dobé post internetu musi vyrovnavat
s usporadanim a znovu prezentovanim obrazd a objektd, které byly prevzaty
z jakéhokoliv kulturniho kontextu, jak si pfedstavime rozliSeni umélcti samotnych?
Kde za takovéhoto stavu nacrtnout linii, kter4 oddéluje ,uméni“? Nebo takové déleni
jiz neni potfeba? Jak posoudime prostory, ve kterych jsou tato dila ukazovana, at jiz
na internetu nebo mimo? S dnesSnim bouflivym rozvojem potencidlu velkého
mnozstvi sledovatell dila souvisi to, Zze zprostfedkovani i pfenos se stava stejné
ddlezitym jako vytvofeni dila. Sou¢asni on-line umélci to jasné védi a usiluji o to, aby
aktivné vyuzili tohoto potencialu.®” V dobé, kdy jsou umélci &leny mezinarodnich
komunit, jejichz zakladem je stejné zaméfeny vyzkum, je nemyslitelné, aby bylo toto
umeéni vystavovano ve spolupraci s kuratorem nebo kuratorskou agenturou, ktera
neni néjakym zplsobem na tuto komunitu napojena. Zajimavé je, Ze komunity
umélcl jsou vice zalozené na estetickych principech a ne na zakladé stejného
konceptu nebo ideologie. At uz maji umélci spole¢né napfiklad to, Ze davaiji prednost
elegantnim geometrickym tvardm nebo preferuji stejnou bloggerskou platformu,
zakladni princip je stejny: Architektura internetu — uspofadani jazyku, zvuku a
obrazu, ve kterém je fantazie/zobrazeni/uziti metafory tim nejvice dominantnim,

stejné jako faktor okamzitosti — pomaha vytvofit prostfedi, kde jsou umélci schopni

%  Lauren  CHRISTIANSEN: Redefining  Exhibiton in  the Digital Age, in:
http://exhibitioninthedigitalage.tumblr.com/, vyhledano 29. 4. 2014.
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vice spoléhat na C¢isté vizualni reprezentaci, pomoci které zprostfedkuji své
mySlenky a podpofi osvétleni svého umeéni, naprosto nezavisle na jazyku.
Nezavislost na jazyku je specifikum, které znamena zasadni posun z nedavné
historie uméni a pravdépodobné to bude znamenat opusténi jazyka a sémiotiky jako
metafory pro popsani uméleckych dél a naseho vztahu k objektim a kultufe. Prace
s jazykem maze pfili§ nasilné popisovat myslenky, které se nachézeji za obrazem ¢i
znevazovat samotné umeélecké dilo, pokud text neni dostateCné chytry nebo stejné
esteticky zajimavy jako obraz samotny. Jazyk muze byt zaroveri nesnesitelné
omezuijici pro ty, kdo se pokousi pfemyslet ,za“ kontinualnosti médii, zvlasté pokud
je internet a jednotlivy obsah indexovan za pomoci tagl a kli€ovych slov. To na
jednu stranu usnadriuje vyhledavani, ale na druhou stranu vytvafi velmi omezujici

strukturu. Proto se anglické oznageni ,image“?

se vSemi jeho konotacemi stava
v dobé post internetu objektem samotnym.* ,Image“ nema zadnou hmatovost, iluzi
hmotnosti ¢i mytus aury, zakofenény ve své osobitosti. Nema zadné prostorovée
naroky.

Element lidskosti, sahajici od sméru tahu Stétce van Gogha po instrukce pro
nasténnou malbu LeWitta, se nachazi v jednom jmenovateli - produktu umélcova
poznani. Casova osa uméni je vysledkem snah umélcti zapojit do dila materiaini a
ideologické odstiny své doby, stejné jako stiny umélcd a epoch, které jim
predchazely. Materialni inovace v uméni neni velebena pro svou aktualni zavaznost,
ale pro rozhodnuti umélce pouzit novy material. Fyzickd manifestace umélecké
mysSlenky, tedy umélecky objekt samotny, je znazornéni. Koneckonctli podobné jako
pedagogicka pomucka. Fyzické umeélecké objekty, zatizené svym upovidanym a
destruktivnim potencialem, jsou ve velké mife luxusnimi dekoracemi pro elitni tfidu.
Pokud jsou umélecka dila znazornénim, podobné jako velmi efektivni informativni
pedagogické instrumenty, co je ohrozeno, pokud se vzdaji své télesnosti?

Z extrémné kapitalistické zku$enosti, kterou je zatizen trh s uménim v zdpadnim

% Z nejvyznamnéjsich vyznamu a konotaci uvadim tyto: Obraz, zobrazeni, podoba, predstava, dojem,
idea, myS$lenka, symbol.
% VIERKANT (pozn. 22).
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svété, bychom s Lauren Christiansen fekli: ,Budou osvobozeny z trznich vztahd a
sbératelé ztrati schopnost diktovat déjiny uméni svymi Sekovymi knizkami.“°

Internet neni odpovédi pouze na otazku jak oprostit uméni od vlivu, ktery na
néj ma jeho fyzické existence. Je také odpovédi na kritiku instituce muzea a galerie,
které jsou podle spoleCenského paradigmatu soucéasti vefejné sféry a slouzi
spoleCnosti. Muzea soucasného umeéni zUstavaji zavisla na modernistickém
teoretizovani o vefejné sféfe za tim Ucelem, aby i nadale existovala pod rouskou
socialné legitimni vefejné sluzby obCanum statu.

Internet potvrzuje nedostatek skute¢né verejné sféry, stejné jako popira
nutnost konstruovat obrovské vypravné instituce, které by se pokousely mobilizovat
pocetnou verejnost, aby realizovala novy koncept komunity. To neni feCeno proto,
aby decentralizace informaci na internetu byla chapana jako vznik idealni &i utopické
verejné sféry, spiSe proto, ze definice verejné sféry je jista represivni iluze, zavisla
na realném prostoru a realnych objektech, které slouzi k legitimizaci instituci. Proto
umoznuje muzeu plsobit vrdmci jakéhosi vefejného havu. Diky internetu si
uvédomujeme strukturalni limity a fundamentalni selhani pfi pokusu reflektovat
verejnou sféru. Dnes lidé ze stejné sféry nejen komunikuji skrz technologie, ale také
skrz né zakladaji své vztahy mezi sebou. V minulosti byla média institucionalizovana
radiem, televizi a novinami. Dnes internet nabizi bezpfikladnou svobodu pfispét do
médii skrz YouTube, socialni sité a blogy.

Uméni nemlze existovat bez svého publika, uméni zavisi na médiich.
Vizualni informace se stala zakladnim komponentem naseho kazdodenniho Zivota.
Rekli bychom, Ze vizualni gramotnost se stala potfebnym dorozumivacim jazykem.
Katedry a Ustavy vizualnich studii se stavaji vyznamnymi akademickymi pracovisti.
Posun od materialné definovaného uméni k cenéni vizualni gramotnosti se stalo
epicentrem zkoumani v téchto oddélenich. Jedna se tu také o kulminaci badatelské
¢innosti fady ostatnich pracovist, zejména déjin uméni, filozofie, sociologie a

technologickych obor.

*© CHRISTIANSEN (pozn. 37).
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Co je ztraceno, kdyz zmizi stény galerie? Co je chapano jako uméni, je
z velké Casti zavislé na tom, Ze uméni uziva velké mnozstvi médii, aby se usadilo a
mobilizovalo samo sebe smérem k publiku. Co se zejména zmeénilo, je naSe duvéra
a trpélivost. Nemusime ¢ekat na katalogy vystav a rozhodné nevéfime slovim v nich
napsanych jako absolutni pravdé. Pokud neni potfeba prostiednik pfi predani
informaci o uméni, vysledkem neni jen decentralizace, ale také produkce naSich
vlastnich katalogl, zavislych jen na uzivateli generovanych obsazich. Uzivatelsky
generovany obsah umozriuje nejen uzivateli, ale také umélci maximalizovat jejich
zkuSenost. Umélci maji nekonecny prostor pro prezentaci svych dél, které nejsou
zavislé na monopolech muzei a galerii a zaroven mohou dosahnout celosvétového
publika, které by jinak bylo neschopno navstivit vystavu. A divak maze vidét uméni
v globalnim kontextu, stejné jako je schopny ziskat objemnou sbirku od jakéhokoliv
umeélce v jakykoliv ¢as. Jaky to luxus, ktery nemél nikdy navstévnik muzea. Tato
skute¢nost nam exponencialné zvétSuje objem informaci v neustale se ménicim
stavu s nekone¢nymi moznostmi. Dlvéfovat v materialni definice uméni, jez jsou
geograficky svazana s jedineCnosti a lokalitou, je stejné, jako odmitat potencial
prispét k mnohem $irSimu globalnimu dialogu.

Internet nabizi uZivatellm se zajmem o uméni prozit nehierarchické a
nezavislé pfijimani informaci, které se lisi od tradi¢niho modelu, ktery byl typicky pro
spole€¢nost zalozenou na materialni produkci. Jednalo se o vertikalni model
pfedavani informaci, ktery je v naprosté opozici vuci soucasné spole¢nosti, zalozené
na pfijimani informaci. Ve svéte YouTube a Twitteru je naprosto rozcilujici zazitek,
kdyZz vam v muzeu nebo galerii feknou, Ze nesmite pofizovat fotografie. Kdyz byla
moc vytvafet média vioZzena do rukou ob&anu, muzeum, jako instituce, tvofena
ob¢any a pro ob&any, oznacuje citlivou zvédavost za nehodnou vstupu do jejich
dvefi. Muzea a galerie potfebuji modus z osmnéactého stoleti, aby byly jejich kolekce
cenné a aby utvarely kulturni kapital. Naproti tomu muzea a galerie dvacatého
prvniho stoleti by potfebovala byt interaktivni a reflektovat navstévnikovu schopnost
zit vmixu virtudlni a fyzické reality. Pokud muzea adoptuji takovyto formét
promixovani virtudlni a fyzické reality, budou pofad reflektovat modernistické
nastroje moci skrz strukturu jejiho Sifeni informaci. Restriktivni kulturni prostory
zaloZené na vytvareni ideélniho obCana se staly velmi problematické ve chvili, kdy
technologie vytvareji vice globalizované individuality.
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Mezinarodni kapitalismus nema zadné hranice, pouze sit a konstantni proud
informaci. Kulturnim programim muzei a galerii je neznama velmi rychle se
pohybujici a vyvijejici sou¢asna kultura. Frederic Jameson hovofi ve své knize o
logice v kultufe sou¢asného kapitalismu,*’ Ze se dnesni kultura rychle vyviji vpfed a
Ze Cas a historie byly nahrazeny rychlosti, budoucnosti a akceleraci procesu
zastaravani. SouCasné uméni nemuze byt definovano kanonizovanymi terminy,
protoZe vyznam slova soucasny se méni velmi rychle.

Mlada generace tvlrcl-divaku nepotfebuje teoretizovat o své kolekci mp3
souborl ¢&i uvazovat nad filozofickymi konotacemi svych blogd na Tumblru. Pro
mladou generaci jsou kulturou samotné digitalni soubory. Pro takto uvaZzujici
generaci je potfeba vytvofit novy kanon uméni.** Podle Stevena Cairnse, kuratora
z londynského Institute of Contemporary Arts, post internet neni novym kanonem
umeéni, spise fazetou nebo aspektem tohoto nového kanonu.*®

Pod tihou této institucionalni kritiky by se mohlo zdat, Zze jakékoliv jiné uméni
nez uméni védomé si internetu nema budoucnost. Nabizi se vSak zajimavé
srovnani, o kterém hovofi Hanne Mugaas, feditelka Kunsthalle v norském
Stavangeru. ,Pamatujete si, kdyz si filmovy pramysl myslel, Ze videa pohrbi kina?
Nestalo se tak, ale vytvofilo to novy druh filmového zazitku.** Post internet
nepfichazi, aby pohrbil uméni, muzea a galerie, ale aby pfinesl novy druh
uméleckého zazitku. Podle Mugaas je internet polo-vefejny prostor, ve kterém jsou
umélci a umeélecké instituce operatofi, ktefi potfebuji komunikovat a soutézit ve
velkém. Jako feditelka progresivni Kunsthalle se rozhodla otevfit instituci velkému
mnozstvi on-line vystav a projektd. Kazdy mésic je zpfistupnéna nova on-line
vystava. Domnivéa se, Ze vice lidi navstivi jejich on-line vystavy nez skutecné projde
jejich hlavnimi dvefmi. Jak Ffikd Anton Vidokle, neni mozné navéky zachovat
existujici umélecké instituce a jejich umélecké agenty tim, ze ucCinime nesmrtelné

vystavy jako jedinou moznost uméni, jeho posledni destinaci.*®

* Frederic JAMESON: Postmodernism: The Cultural Logic of Late Capitalism, Durham 2003.

*2 CHRISTIANSEN (pozn. 37).

s Beginnings + Ends, in: Survey, Frieze 159, 2013, 131.

* Ibidem.

“* Anton VIDOKLE: Art Without Artists?, in: http://www.e-flux.com/journal/art-without-artists/,
vyhledano 8. 5. 2014.
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3. Témata a subtilni proudy post internetu

Zamyslim-li se nad duvody, pro€ si néktefi umélci voli internet jako medium,
nabizi se velka fada vysvétleni. Neni zde nutnost U¢astnit se fyzické vystavy. Je zde
alternativa byt mimo zavedeny umélecky systém, byft, jak bude pozdéji ukazano,
fyzicka prezentace je jednim z vychodisek post internetu. Védomi, Ze se kariéra
muze rozjet po jediném zvefejnéni dila na blogu. Tvdrce neni uvéznén v klié
sentimentélniho umélce. Myslenky, které vklada do svého dila, mlze najit v dilech
dalSich umélcu. Neni nutné se pfit o prostor v galerii s jinym umélcem. A zejména,
moznost interakce s mnohem S§irSim publikem, nez jaké nabizi jakékoliv jiné
médium. Jaky je pohled tvlrct a kuratorl zevnitf hnuti na samotny post internet?
Nasleduje vybér témat a subtilnich proudd post internetu, které jsou uvedeny na
pozadi nazorl umélcl, teoretiki a kurator(, ktefi se nepodileli na vystavach a

projektech, o kterych bude fe¢ v nasledujici kapitole.

Distribuce, problém prezentace a prodejnost

V poslednich patnacti letech zazil systém distribuce, produkce, prezentace a
recepce nového uméni seismické otfesy a radikdlni zmény predstav. Katalog
vystavy ustupuje do pozadi a nehraje primarni roli pfi rozSifeni dila.

Antony Antonellis je umélec a teoretik, narozeny roku 1981, ktery o sobé
doslova pige, Ze Zije a tvofi na internetu.*® Je predstavitelem spige net artu a v jeho
portfoliu najdeme také fadu gifl a internetovych stranek. V internetovém Casopise
Journal of Objectless Art hovoti o internetovém uméni v galeriich.*” Miuvi o tom, Ze
internetové uméni, na které se divame na internetové strance, je vliastné ve svém
vlastnim prostfedi a okno prohlize¢e je obdobou ramu, do kterého byla dila
adjustovana pfed stovkou let. Je to spojeno s intimnosti domaciho prostredi, které je

uplné jiné od prostfedi galerie, kde jsme konfrontovani nejen s dily zavéSenymi na

% cv Anthony Antonellise je pfistupné na adrese http://anthonyantonellis.com/cv, vyhledano 25. 4.
2014.

“” Anthony ANTONELLIS: Internet Art in a Gallery, publikovano 1. 4. 2014, in:
http://nooart.org/post/81790659737/iaiag-antonellis, vyhledano 25. 4. 2014.
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zdi, ale i s dalSimi navstévniky. Pravé pfechod dila mezi internetem a galerii je
momentem, ve kterém podle Antonellise dilo ztraci svou intimitu a jeho prezentace
se stava problematickou. Nemusi to byt nutné Spatnd véc, pokud je dilo stale
pfistupné on-line a navstévnici galerie mohou dilo pro sebe objevit poprvé v zivoté.
Ale galerie je zejména pfilezitost zpfistupnit dilo v Uplné novém kontextu. Antonellis
zminuje, Ze existuje a existovalo mnoho vystav, na kterych bylo internetové dilo
prezentovano naprosto stejnym zplsobem, jakym si ho lidé mohou najit on-line.
Takové vystavy pfipominaji spiSe dokumentaCni stfedisko a navic dochazi
k naprosté ztraté intimity, ktera je vlastné i spojené s pocitem, Ze si prohlizime dilo
v pozici (sedime na zidli pfed monitorem), v jaké ho autor vytvofil. Co dalSiho tedy
muze takovato vystava divakovi nabidnout? Nejde o to, Ze by divak pozadoval vice,
spiSe o0 to, Ze néktera dila jsou zkratka vhodna pro on-line prezentaci. Proto
Antonellis navrhuje, Ze kazda galerie by méla nabizet a udrzovat on-line prostor,
ktery by byl s galerii spojen. Vlastni prostor galerie je vhodnéjSi pro site-specific
instalace, které vychazeji z internetu a doporucuje kuratordm a umélcim pracovat se
specifickym prostorem tak, jako jsou zvykli pracovat v softwarové platformé.*®

S problémem distribuce a prezentace souvisi i aspekt prodejnosti prace
umeélce, ktery se muze zdat u post internetového dila znacné nejasny. Pokud se
jedna o artefakt, fyzické dilo, které vychazi z internetu, jedna se o vcelku tradi¢ni
vztah mezi umélcem a kupcem. Pokud je pfedmétem koupé internetova stranka Ci
internetovy fenomén, jedna se pak spiSe o nakup ,prvni kopie“ €i prava na dilo, ktera
v8ak, vzhledem k povaze téchto dél, budou mnohdy poruSovana. Mozna tim trati dilo
na jedine¢nosti, ale jméno kupce ziskava na prestizi s kazdou kopii ,jeho* dila, coz

naopak muze byt pro potencialniho kupce velmi lakavé.

Korporatni estetika a znacky

Pokud mluvime o historii internetu, nikdy se nevyhneme oscilaci mezi dvéma
znatné polarizovanymi extrémy — piratskym undergroundem hackerl a

mezinarodnimi giganty jako je Google a Apple a jejich vlivny design. Vizualni kulturni

8 Ibidem.
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fetiSizace téchto a i jinych znacek je provadéna taktéz umélci, ktefi sami se sebou
pracuji podobné — jako s jakousi produktovou znac¢kou. Jeden z nejprominentnéjSich
vizualnich podpist dneska je ve znameni sterilni korporatni estetiky, jejiz moda je
papouskovana a parodovana spolu s reklamnim jazykem a reklamnimi texty. Zfejmé
fotografii, které byly vytvofeny k Cisté komerCnimu prodeji (v origindle ,stock
images®). Ty ve své praxi hojné vyuziva napfiklad Katja Novitskova, protoze podle
jejich slov je zkratka jednodusi koupit jiz vytvofenou fotografii nebo obraz a s ni dale
pracovat, nez zafizovat ateliérové vytvoreni fotografie s pozadovanym motivem nebo
nameétem.

Jeden z poslednich post internetovych archetypu, ktery konfrontuje uméni a
primysl s korporatni estetikou, je uziti plochého skla v mnohych skulpturalnich
instalacich. Pfikladem muUze byt ,Outperformance Options ATM Partion” od dvojce
Aids-3D, ktera byla k vidéni na vystavé ,Art Post-Internet” v Pekingu, o které bude
jesté pozdéji rec.

Brian Droitcour, spisovatel, pfekladatel a absolvent komparativni literatury na
New York University, se ve svém Cclanku na svém blogu z 31. bfezna 2014
provokativnim zplisobem distancoval od téchto tendenci post internetového umeéni
tim, Ze o ném prohlasil, ze ho nenavidi.*® Podle néj ma post internet zhoubné G&inky
na uméni.®® Tento &lanek je velmi podnétnou, silng negativni kritikou celého post
internetu, at uz hovotime o jeho genezi, vychodiscich ¢i jeho projevech v galeriich.
Ackoliv nejmenuje konkrétni tvirce (kromé jedné kuratorky), je zde citit, Ze by timto
zpusobem odsoudil vSechny vystavy, o kterych bude v této praci fec.

Poznamenava, ze pokud mluvime o post internetovém umeéni takovym
zpUsobem, Ze do stfedu umélecké praxe klademe internet, je to, jako bychom
v dobé, kdy zazivalo boom radio, televize €i tisténé noviny, tyto stavéli do centralni
role, kolem které se vSe toci. Dale neuznava predponu ,post“ jako vhodnou, spiSe by
si dokazal predstavit dobu, ktera by se jmenovala ,b&hem internetu“.?® Jedna se

podle néj o analogii cargo kultu — efektu, kdy se primitivni kultura setka s vyspélou

* Brian DROITCOUR: Why | Hate Post-Internet Art, zvefejnéno 31. bfezna 2014, in:
http://culturetwo.wordpress.com/2014/03/, vyhledano 15. dubna 2014.

% Doslova fika, ze »POSt internet zplsobuje uméni to samé, co porno zplisobuje sexualnimu Zivotu*,
Sy originale ,during-internet”.
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kulturou a za€ne ji uctivat pro jeji bozstvi, protoze nerozumi jejim zpusobuim
produkce, které jsou nad ramec jejiho chapani. Post internetové uméni uctiva
znacky a korporatni designy, které se Sifi po internetu jako mor a zasnou nad tim,
jak je cela sit témito znackami ovladana. Podle néj to ukazuje pouze a jen na
nedostatek predstavivosti v hlavach umélcu. Post internetovi umélci védi, k ¢emu je
internet, totiz k propagaci jejich uméni. Post internetovi umélci se chlubi laciné
dlvtipnym zplsobem masové distribuce obrazl a ulohou dokumentace pfi tvorbé
umélecké kariéry. Post internetové uméni vypada jako uméni s jedinou myslenkou,
totiz stat se slavnym a nestarat se o nic jiného. Post internet je néco jako Sat, ktery
se obnosi. Méli bychom to tedy spiSe nazvat trendem. Neuctivé se vyjadfuje o
kuratorce — Agaté Wara a celé siti Tumblr. Zavérem samozfejmé je, Ze post internet
je Spatny.

Tato nekonstruktivni kritika je z jistého Uhlu pohledu pochopitelnd — mnohé
post internetové uméni skuteCné vypada jako reklama na korporaci, na samotného
tvarce ¢&i jako zhusténa encyklopedie propagacnich textu. Dulezité je vSak rozliSovat
jednotlivé umélecké strategie a negeneralizovat je a primarné kritizovat pod jejich

vizualnim dojmem.

Blog — denik jako umeélecké dilo

Gene McHugh je brooklynsky kurator a spisovatel, ktery pfispiva do ¢asopisu
Artforum a piSe i pro portal rhizome.org. Od 29. 12. 2009 do 5. 9. 2010 si tento autor
ved| internetovy blog na adrese 122909a.com s nazvem ,Post internet, na jehoz
psani dostal grant od Warholovy nadace a jehoz prepis byl pozdéji vydan knizné
nakladatelstvim LINK Editions v italské Brescii.”® Jedna se o jakysi denikovy zaznam
a zaroven kazdodenni uméleckou kritiku internetového uméni. PiSe: ,Prace uméice
je vnimana jako neustale pokracujici performance jedince — publikum nasleduje
umélce presné tak, jak on nebo ona pfedvadi cin tvofeni osobnich dél. Tato

performance je tam, kam je publikum postréeno, aby kvalitativné vytfidilo a nalezlo

2 Gene MCHUGH: Post Internet, Brescia 2011.
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® Vavodu blogu je zaznamenana

vyznam v uméleckém zazitku - na internetu.®
mysSlenka, Ze internet dnes neni svét, do kterého bychom z realného svéta unikali,
ale ve chvili, kdy se stal mistem, kde podnikatelé fidi sv(j byznys a plati své ucty, se
tim padem stal i prostorem, ze kterého neni Uniku. Stal se plochou, na které vas lidé
sleduiji.>*

McHugh piSe své nazory ohledné vybranych net artovych umélcu, hovofi o
praci umélcu jako Ryan Trecartin, Artie Vierkant, Aids-3D, Daniel Keller, Oliver Laric,
Kari Altman, Jon Rafman ¢&i Martin Kohout a sdéluje nam své nazory na prace jinych
teoretikll post internetu — Marisy Olson, Guthrie Lorengan nebo Brata Troemela.

Projekt/blog/kniha/grant je kompendiem praci o umélcich, jejichZ zakotveni na

souCasné umélecké scéné Ize spojit s pojmem post internet.

Radikalni identifikace a subverze

~Ano, uz jsem té nékdy vidéla. Uz jsem nékde vidéla tu samou penézZenku. Mame
stejnou penézenku! A ja jsem tu, kdyz ty jsi tam. Je zde urcité néco, co mame

spolecéného.®®

Moznost prezentace ,uhlazené“ verze sebe sama je Siroce uzivana funkce
sité. Obraz sebe sama, podiéhajici cirkulacim ve vizualni kultufe internetu, je
neustale aktualizovan. Je to permanentni radikalni sebe identifikace pred publikem.
Zastupcem je tfreba Petra Cortright ¢i Bunny Rogers, které ze svych Zivot(l, at uz
minulych, skuteénych ¢&i virtualnich, Cerpaji. Patfila by knim i Amalia Ulman,
basnifka, jejiz témata jsou také svétové znacky a internetové subverze. Narodila se
vroce 1989 v Argentiné a zije mezi Londynem a Gijonem ve Spanélské Asturii.
Sama sebe popisuje jako transatlantického ute€ence s duchem nomada a kulturniho
zvédavce, coz vSe dava charakter jeji umélecké praxi. Jeji prace zahrnuje graficky
design, fotografii, instalace a zejména video a web art, vétSinou stirajici rozdil mezi

osobou umélce a predmétem studia. Jeji estetika plsobi velmi Cisté, minimalisticky a

%3 |bidem 2.
% Ibidem 5.
%% http://www.youtube.com/watch?v=gDPnybBZRFY, vyhledano 12. 5. 2014.
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témér prlsvitngé, subtilné. Dominantnimi odstiny ve vSech jejich pracich jsou bila a
Seda. Jaké jsou opakujici se motivy jeji prace? Perly, motylové, srdce, kvétiny,
roztrhané dziny, ,coffee art®, pfedméty k ,vyzdobé“ domacnosti, vySivané napisy,
hygienické a kosmetické produkty v domacim prostfedi (oprosténé od zafivych
reklam) — jakési prozaické montaze, pubescentni sexualita a ky&¢. Pfipomina tak
ikonografii Casopisu pro dospivajici divky s podtony svadéni, uzkosti, nejistoty a
zabednénosti. Jako by pohledem voyera objevovala exotické poklady
ve vSudypfitomnych  kazdodennich  objektech. Zkouma tak vztah meazi
konzumerismem a identitou, napodobovanim rlznych spoleCenskych tfid, silnym
altruismem a vztahem k orientalismu. Mix tak rlznych mezinarodnich vlivd se
vztahem ke kazdodennim komerénim pfedmétum je typickym pfiznakem vysoce

internetové orientované umélkyné. Jeji dilo ,Buyer, Walker, Rover®®

je pfednaska po
Skypu, prezentovana ve Svédském Gothengurgu. Skrz proud védomi vypravi pfibéh
sebe sama jako velkoméstského obyvatele. Pfedstavuje nam tak nazor, ze propojeni
a interakce mohou byt naértnuty mezi centry svétovych metropoli skrz sou€asnou
pritomnost vzorl z grafického designu a jejich neustalymi replikami, které jsou
produktem neustalého toku dovozu.>” V rozhovoru pro Dazed Digital vysvétluje
okolnosti vzniku formatu uméleckého dila jako prednasky po Skypu: ,Pri pokusu
napsat esej jsem dospéla k zavéru, Ze mi nevyhovuje standardizovany typ eseje pro
Harvardovu univerzitu a jejich zptsob odkazovani ke zdrojim. Rozhodla jsem se ve
svém projevu nicim se nelimitovat. Byla jsem pozvana Statnim oblastnim archivem
v Gothenburgu, abych pfipravila on-line pfednasku po Skypu a to se stalo perfektni
vymluvou pro to dat dohromady vsechny myslenky, které jsem chtéla napsat do
eseje a které byly vmé hlavé... Byla jsem schopna dosahnout mnohem vétsiho
publika v jiné zemi, coz davalo smysl s ohledem na obsah mé prednasky. Bylo by to
pro mé jiné, kdybych se ucastnila pfednasky osobné — byl by zde ,caj* pfed
prednaskou, vecere po prednasce, povinnost potkat se, zdravit se s lidmi a tak dale.

V tomto pfipadé, ve chvili, kdy pfednaska skoncila, jsem si jen Fekla: A co Ze se to

% http://www.youtube.com/watch?v=gDPnybBZRFY, vyhledano 12. 5. 2014.
57

Noam KLAR: Celebrate commerce with Amalia Ulman:, in:
http://www.dazeddigital.com/artsandculture/article/16293/1/celebrate-commerce-with-amalia-ulman,
vyhledano 12. 5. 2014.
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stalo?®® Je ji vlastni takto obsahly popis vlastnich pocitt a ve zkratce i procest
institucionarnich setkani, které by Amalii pravé pfipravily o senzitivni zplsob
nazirani na svou praci. Struktura témér dvanactiminutového toku védomi, ve kterém
pracuje s klicovymi slovy uvozenymi hashtagy (viz ¢tvrta kapitola, ,Speculations...).
Ve zminéné prednasce se objevuje snadno zapamatovatelny motiv kadefavé vrby —
jakychsi dynamicky zvinénych vétvi stromu, ktery je pfikladem dekorativniho prvku,
ktery je spojeny s demokracii a kapitalismem — je adaptabilni, neSkodny a
univerzalni. Na druhé strané je bez kofenu, oportunisticky a artificialni. Je v tom
néco cynického, néco ironického, ze kadefava vrba je podle Ulman metaforou pro
techniku preziti primérného Clovéka, ktery ma vétSinou schopnost prezit déle nez
charizmaticka osobnost, ktera ma vétsi $anci, Zze bude napadena.®

Amalia Ulman je typem umélce, kterého Brian Droitcour kritizuje ve svém
blogu, totiz typem umélce, ktery si je plné védom ulohy masové distribuce
dokumentace pfi tvorbé umeélecké kariéry. Je zastupcem totélni transparentnosti
v umélecké praxi (i kdyz samoziejmé je relativizovana ,sebekuratorovanim®).%

Radikalni identifikace a subversivni sebeprezentace souvisi s kultem sebe
sama a konceptem reality show, o kterych bude jesté pozdéji fe€. Tento typ tvorby
podnécuje tvlrce k tomu byt hromosvodem Kkolektivni zkuSenosti. VyZzaduje velkou

davku sebekazné a pfemysleni.

Post lidské télo a umélecké dilo jako produkt

Kulturni imaginace post internetovych umélcd se zaméfuje na blizkou
budoucnost, kterou vnimaji jako Usvit post Clovéka Ci post lidského téla. V angli¢tiné
se setkavame od 80. let 20. stoleti i s pojmem ,posthumanism®. Termin lze spojit se
slovy ,posthuman® nebo ,posthuman body“, coz v post internetovém diskurzu znaci
lidské télo tésné napojené na technologické vymozenosti a 0 né prodlouzené Ci

zvétSené. K této problematice se svymi dily vyjadfuji Josh Kline, Timur Si-Qin ¢i

%8 Ibidem.
%9 Ibidem.

€ http://kaleidoscope-press.com/issue-contents/amalia-ulmaninterview-by-hans-ulrich-obrist-and-

simon-castets/, vyhledano 12. 5. 2014.
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Pamela Rosenkranz, o jejichz nazorech pozdéji hovofim v kapitole o vystavé
~Speculations on Anonymus Materials®.

Kuratorka Agatha Wara, ktera piSe texty zejména o Yngve Holen, Katje
Novitskové, Timuru Si-Qinovi a Anne de Vries, zastava nazor, Ze jsou nase zZivoty
velmi hluboce ukotveny v siti, globalizovaném post internetovém volném obchodu,
kde ovSem i umélecka dila sjednavaji podminky, za kterych se projevi. Aby se vibec
umélecka dila stala uznavana, vydavaji se na velmi slozitou cestu skrz fetézce e-
mailt, smluv, procesl schvalovani, podavani rukou, pfipitki a dalSich rozmanitych
krokl spojenych s produkci od ziskavani syrového materialu az po pfepravu pomoci
lodi, letadel a nakladnich automobild. Vznik uméleckého dila vyZzaduje spolupréaci
doslova tisicu lidi s rznymi zajmy, spoleCenskymi a kulturnimi hodnotami. Ve chvili,
kdy se spoji, pfelozi mysSlenku do uméleckého objektu. Tento znacné neromanticky
pohled na vznik uméleckého dila vytvaFi podminky pro to nazirat na umélecké dilo
jako produkt, ktery neni vzdalen od b&znéjsich véci v nasem zivots.®’

Takto mUzeme dospét ke zjisténi, ze post internetové umélecké dilo, jez je ze
své podstaty ovlivnéno fadou jinych umélcl a uzivatell, ma podobnou vnitini logiku
jako objekty souCasného uméni, vytvofené ve vice tradiCnich médiich, které, jak

Agatha Wara piSe, se neobejdou bez tisict osob s rliznymi zajmy.

VySe uvedena témata a problémy post internetu se mnohdy kryji s tradiCnimi
uméleckymi tématy. To bychom mohli Fici u problému distribuce, ktera se v celych
déjindch uméni vzdy proménovala. Také umélecké dilo jako produkt a jeho
prodejnost je soucasti uméleckohistorického diskurzu. V rdmci post internetu jsou
artikulovana jejich nova vychodiska. Novinkami jsou pak instrumenty jako blog,
radikalni sebeprezentace on-line, obsese korporatnim designem a vize blizké
budoucnosti, ktera je prognosticky aktualizovana na zakladé novych vynélezu a
aktualizaci internetového propojeni, stejné jako spojena s neustale narustajicim

po¢tem uzivatelu a ,sledujicich®.

®" Agatha WARA: Duck Theory, in: http://dismagazine.com/discussion/59910/ducktheory/, vyhlednano
6.5.2014.
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4. Vystavy a projekty

Hans Ulrich Obrist o galeriich pro jednadvacaté stoleti fika: ,Neni ddlezZité
naplnit prostor, ale vytusit, co je potfebné a urgentni.® Flexibilita je esencialni, jinak
se vSe stane predvidatelné. Planovani pfiliS dopfedu je mrtvé, jelikoz to mlze vést
k pfili§ strnulému programu.

Josh Kline popisuje, Ze v poslednich letech se kuratorstvi stalo masovym
fenoménem, coz souvisi s konstruovanim nasSeho obrazu na vefejnosti. Podle této
logiky je Clovék tim, co se mu libi a jaky je jeho vkus a chut — v restauraci, ve vybéru
pratel a kolegu, v hudbé, v nabytku, oblibenych celebritach, teoreticich, filozofech
atd. Je to odkaz devadesatych let dvacatého stoleti a prvnich let dvacatého prvniho
stoleti. Vystava je mys$lenkovy svét nebo pribéh, ve kterém se kurator citi dobre.®

Co zasadniho se za poslednich Sest let udalo v galerijnich prostorech po
celém svété a mélo souvislost s post internetem? Rekli bychom, Ze velmi mnoho.
Neni mozné v ramci této prace postihnout vSechny vystavy a projekty, které s post
internetem souvisi, ale peclivy vybér zde popsanych vystav a projektll mapuje to
vystavu ,Holy Fire*, kterd prezentovala umélce, vychazejici z internetu, ktefi zacali
byt komercné uspésni. Také pochybovala o pfedsudcich, které se dotykaji novych
médii a uméni, které pod touto hlavickou umeélci produkuji. O pfedsudcich, jako Ze je
tézké ho uchovat, a proto je neuchovatelné. Ze je tézké ho sbirat, a proto je
nesbiratelné. Ze je t&ézké ho prodat, a proto je neprodejné. Tézké ho uchovat? A co
takova Posledni vecefe od Leonarda da Vinciho? Tézké ho sbirat? Boze!
Nematerialni? Co takovy Air de Paris od Duchampa? Ze vznika spolupraci umé&lct?
Co takové Fluxus Boxes? U vSech se pfitom jedna o véci, které si nasly svou solidni
pozici v d&jinach uméni.®* Kurator vystavy, Domenico Quaranta, se zaméfuje na
nasledky sou¢asného technicko-socialniho vyvoje v uméni se zvlastnim dirazem na
umeéni v internetovych sitich, umoznujici vzdjemnou interakci uzivatel(. Pravidelné
prispiva do tisténych Casopisu Flash Art ¢i Artpulse a do velké fady internetovych

portali o soucasné digitalni kultufe, jako je Rhizome (USA), RCCS (Resource Center

62 http://www.timeout.com/london/art/hans-ulrich-obrist-interview, vyhledano 9. 3. 2014.
&3 Christopher Y. LEW: New Objects of Common Pictures, in: Mousse 40, 2013, 226.
® QUARANTA (pozn. 3) 66.
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For Cyberculture Studies, US), Maska (SLO), Digimag (IT) ¢&i Arte e critica (IT).
V soucasnosti je profesorem net artového uméni na milanské Accademia di Brera.

Na vystavé byla nashromézdéna jen dila, ktera byla prezentovanid na
uméleckém trhu a méla na ném Uspéch, coz v nékterych pfipadech znamena prode;
vlastniho artefaktu a v nékterych pfipadech prodej vlastnickych prav. Socialni role
nového umélce zde tak byla prezentovana ve svétle zvétSujici se podpory od
sbératelU, ktefi hledaji néco jiného nez jen masové vyrabéné digitalni vynalezy.

Vystava prezentovala uméni naseho véku, ve kterém lIze hledat tendence
privlastiiovani si institucionalnich ¢&i korporatnich identit, vytvareni fiktivnich identit,
privlastfiovani si obsahu softwaru nebo infiltrovani on-line Ci off-line komunity s cilem
je zobrazit &i predstavit jejich mytus, objevovani estetiky pocitaCovych procest a
nebo informacénich prostortd. Nebo jednoduse pouzit pocitaCovy hardware a software
s umyslem vytvofit umélecké dilo, které promlouva o pfitomnosti a svété.®

Formalné byl vzhled vystavenych uméleckych dél (ackoliv byl jejich vznik
podminén soucasnymi technologiemi) vice Ci méné stale v zajeti tradiCnich médii
(tisky, videa, sochy). To Domenico Quaranta osvétluje tim, ze ackoliv jsou tito umélci
vyluéni, navazovali na umélce s ,konceptualni naturou“, ktefi podle né&j vidéli
pristroje jako divadlo pro své pribéhy. Vystava pracovala i s kritikou pojmu nova
média. Samotni kuratofi na panelové diskuzi k vystavé poznamenali, Ze mluvit dnes
0 novych médiich viastné nedava smysl od té doby, kdy veSkeré sou¢asné umeni je,
alespori ¢asteéné, pod vlivem novych médii.®®

Na vystavé bylo zastoupeno tficet umélcu a umélkyn, vétSinou narozenych od
Sedesatych do pocCatku osmdesatych let, coz zvystavy déla prehlidku jiz
etablovanych umélcu s praxi, ktefi vSak svou spolupraci se sbérateli pfipravili pudu
pro mladsi generaci internetovych umélcl. Pro tuto praci je relevantni zastoupeni
umeélcl jako Cory Arcangel, Gazira Babeli, Olia Lialina, Jodi, Vuk Cosi¢, Jodi ¢i Eva
a Franco Mattes,®” které bychom vice méné& mohli pfifadit k net artové scéné

s pfesahy (napf. Eva a Franco Mattes) do post internetu. DalSim Quarantovym

® http://www.imal.org/HolyFire/en/, vyhledano 21. bfezna 2014.
% Ed HALTER: The Rematelization of Art, in: http://rhizome.org/editorial/2008/apr/1/the-

rematerialization-of-art/, vyhledano 21. bfezna 2014.
%" Domenico QUARANTA (ed.): Holy Fire, Brescia 2008, 5.
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projektem je naptiklad ,Born Digital“ z roku 2014,% benefiéni aukce a on-line vystava
vice nez padesatky dél od tficeti tfi umélcu. Néktefi z nich jsou znami z vystavy
,Holy Fire*.

Roku 2010 Lauren Cornell pfipravila vystavu ,Free“ pro New Museum v New
York City, kde objevila internet jako vefejny umeélecky prostor. Stejného roku Katja
Novitskova pfichazi s projektem ,Post-Internet Survival Guide®, ktery se nasledujici
léta stane mimo jiné jakousi putovni vystavou po nejprogresivnéjSich uméleckych
galeriich Evropy. Roku 2010 je také zalozena platforma DIS. DISmagazine® je
newyorska skupina, ktera se zaobira médii blizké budoucnosti a podporuje projekty,
které vznikaji na poli uméni, kultury a obchodu. Zaméfuji se na vytvareni obraz(,
textu a videi, nabaluji na sebe velké mnozstvi kreativnich individualit, které pfichazeji
s novou estetikou ,svéta, ktery nema alternativu“™ Spravuji alternativni fotobanku,
do které pfispiva velka fada mladych post internetovych fotografu. Diky své
komercni aktivité propaguji mladé umélce a nejsoucasnéjsSi uméni. Zavaznost tohoto
hnuti spoCiva v tom, Ze jejich estetika vychazi z fotobank, které ovlivriuji souc¢asné
tvirce, a vytvafeji vlastni banku obrazl, kterd je nasledné uzivana post
internetovymi umélci. DIS pfebira masovou kulturu, pfidava do ni umélecky prvek a
tvofi novou masovou kulturu. Tim zapojuje do procesu nasi spole¢nosti umélce, ale
zaroven sympatizuje s uméleckou anonymitou pod hlavickou DIS. Free internet, free
art! - dalo by se Fici. Dle Katji Novitskové’' je pravdépodobné, ze se DIS v budoucnu
stane Cisté komerénim projektem a pfispéni k post internetu bude nadale nulové.
Zde je vSak také, velmi zjednoduSené feceno, vidét jakysi rozdil mezi pfemyslenim
ve Spojenych statech a Evropé. Jak fekl v roce 2000 Uri Pasovky: ,/nternet dava
moZznost existence globalni ekonomiky charakterizované globalnim trhem a, jak by

néktefi fekli, dominanci Zédpadu nad zbytkem svéta.?

% Domenico QUARANTA (ed.): Born Digital, Brescia 2014.
% http://dismagazine.com/, vyhledano 25. 4. 2014.

7 Myslen internet.

m Cerpam z rozhovoru, ktery jsem s Katjou Novitskovou vedl 11. dubna 2014 v jejim ateliéru na
Rijksakademii v Amsterdamu.

"2 Uri PASOVSKY: From the Wall to the Web, in: Haarec, 16. 9. 2001,

http://www.haaretz.com/culture/books/from-the-wall-to-the-web-1.69956, vyhledano 25. 2. 2014.
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Roku 2011 Francesca Nori zahajuje ve Florencii vystavu ,Virtualni identity®,
Domenico Quaranta ,Collect the WWWorld“ v New York City a v Basileji a
v Brooklynské 319 Scholes skupina JustChillin pfipravuje vystavu ,Read/Write*.
Roku 2012 probiha v Mnichové vyznamné férum DLD (Digital-Life-Design), na
kterém vystoupilo nékolik teoretikl a kurator(i spojenych s post internetem a zaroven
Hans Ulrcih Obrist uspofadal panelovou diskuzi ,Ways Beyond the Internet”. Na
pocatku roku 2013 je v Praze zalozena Galerie Plevel, ktera se ve svém programu
zameérila vyhradné na prezentaci post internetového uméni. Ve stejném roce je
v némeckém Kasselu poradana zasadni vystava ,Speculations on Anonymus
Materials* a ve Svycarském Lausanne probihda symposium ,Post Digital Cultures”.
V prvni poloviné roku 2014 kuratoruje v americkém Los Angeles Marisa Olson
vystavu ,Raster, Raster!” a v Cinském Pekingu Karen Archey vystavu ,Art Post-
Internet”.
internetového vystavnictvi. PfinaSim zde informace o expozicich, zaméfuji se na
vyznatné umélce a jejich dila a hodnotim, do jaké miry byly vystavy a projekty
revoluéni napfiklad v tom, jak obohatily svét uméni o nové podnéty, pfichazejici
z internetu a moderni techniky. Velmi dllezité také je, do jaké miry byla instalace dél
inovacni a zda-li se podafilo navodit dostate¢né autentické prostredi pro prezentaci

uméleckého dila, zavislého na technice a internetu.

Post Internet Survival Guide, 2010

Jedna se o projekt iniciovany umélkyni Katjou Novitskovou, ktery meél
predstavit internetové tvlrce a teoretiky. Jeho vysledkem byla kniha, instalace a
série vystav. Prvni pfedstaveni probéhlo v roce 2010 v galerii Gentili Apri v Berling,
kde byla vystava pfipravena ve spolupraci s Future Gallery a kuratorovana Mike
Ruizem. Nasledovalo ptedstaveni v Londyné a pak v galerii W139 v Amsterdamu.”

Kniha provazi &tenafe souasnym svétem promén socialnich a vizualnich

informaci, ve kterém se posouvame k polarizovanému, mobilnimu a

78 http://katjanovi.net/postinternetsurvivalguide.html, vyhledano 10. 5. 2014.
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postdemokratickému prerozdéleni globalnich sil. Kniha re-artikuluje zapadni rezim
mysSleni a byti v navaznosti na tok energii a hodnoty v oblasti estetiky a nasi vlastni
role v procesu prebudovani civilizace. SpoleCnym jmenovatele téchto vSech zmén je
podle knihy internet a s nim spojend zména dynamiky formatd — soubort, napad,
druht, identit, ideologii, znalek, styl(, kultur, pfirodnich katastrof, memu ¢&i
technologii. Kniha zachycuje boj o pfeziti nejriznéjSich formatd uméleckych projeva
na internetu. Format privodce pro preziti — Survival Guide — je odpovédi na zakladni

lidskou potfebu vyrovnat se se vzrastajici komplexnosti nasi doby. Kniha je

vystupem z blogu http://survivaltips.tumblr.com/,”* ktery po cely rok 2010 ptinasel
tematické obrazy ktématu prFeziti internetu. Jeho uZivatelé si vymérnovali své
poznatky z on-line svéta. Tento denné distribuovany archiv byl editovan do podoby
této publikace — sady pro preziti v budoucnosti - v pfipadé potfeby pochopeni ¢i
uniku. Obsahuje umélecké pfedméty, novinky, firemni fotografie z fotobank,
screenshoty a védecké vizualizace. Je nastrojem pro povzneseni se nad denni on-
line rutinu, dosazeni oblasti, ktera lezi mezi ¢tenim nabozenského textu, sledovanim
dokumentu o divokych kmenech a pohledem do zrcadla. Jedna se o prostor, ve
kterém se ptdme, co dnes znamena byt lidskou bytosti.

Andreas Ervik o knize Post Internet Survival Guide piSe, ze ackoliv ma vice
nez tfi sta stran, je monolitem. Neustale se k tomuto katalogu musi vracet, a to
z nékolika ddvodu: Vysvétluje, jak prezit ve svété, kde korporace jako Google,
Youtube, Facebook, Twitter a Tumblr zvétSuji svou kontrolu nad nasimi mozky, coz
nemusi mit zakonité negativni konotace. Kazda strana této knihy je doslova
kazetova puma informaci, pfipravena explodovat. Vynotuji se zde nové znacky, po
kterych bychom méli chodit a které bychom méli nasledovat — zafici obrazovky,
brany do jinych dimenzi, digitalni avatarové. Novi ,vladcové“ nahrazuji ty staré —
Mark Zuckerberg je zde vyobrazen jako novy Julius Caesar. Firefox, internetovy
prohlize¢, ktery ma ve znaku ohnivou liSku, je identifikovan s duchovnim tvorem,
pyramidy jsou prevraceny. Jaky v8ak toto vSechno ma vyznam? Nékteré obrazy
pfipominaji variaci Martina Coleho na Daliho obraz Stalost paméti, kde Cole nahradil

roztékajici se hodiny logem internetového prohlize€e Safari. Kniha vlastné ukazuije,

" http://survivaltips.tumblr.com/, vyhledano 10. 5. 2014.
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jak bazime po tom dat smysl nasemu digitalnimu svétu, jak mu porozumét pomoci
rekontextualizace a pretvareni.”

Do knihy svymi dily a texty pfispéli napfiklad Anne de Vries, Artie Vierkant,
Brad Troemel (The Jogging), Constant Dullaart, Gene McHugh, lain Ball, Jaakko
Pallasvuo, Jon Rafman, Kari Altmann, Katja Novitskova, Lauren Christiansen, Martin
Kohout ¢&i Timur Si-Qin. VétSina téchto tvlrcl byla zastoupena i na sérii vystav, které
byly vySe zminény. Pfinosem téchto vystav bylo popularizovani zpusobu pfemysleni
téchto tvlrcu, ovSem z technologického hlediska byly limitovany malymi rozpocty,
coz znich udélalo tradiéni skupinové vystavy tvlrcd se stejnym nazorovym

zamérfenim.

Free, 2010, New York City, USA

,Uméni zasnoubené s internetem nevyZzaduje, aby existovalo on-line.“®

Vystava ,Free” zkouma, jak internet od zakladd zménil krajinu pfedavani
informaci a nase vnimani vefejného prostoru. Byla pfipravena kuratorkou Lauren
Cornell pro New Museum v NYC. Autorka zde pracuje a do budoucna pfipravuje
tamni Triennale 2015. Zaroven je feditelkou portalu rhizome.org, coz je on-line zdroj
pro vSechny, ktefi se zajimaji o uméni novych médii, pronikani novych technologii a
souCasné umeéni. Sama pojem post internet povazuje za absolutné nedostacujici,
avSak nevyhnutelné uziteCny. Jeho kriticka hodnota je vtom, jaky stfed, kolem
kterého se vSe toci, navrhuje. Zaroven vSak vubec nepopisuje pohyb, je to velmi
staticky termin. Zpusob, jakym Lauren Cornell pojem chape, je asi nejkomplexnéjsi
z celého diskurzu kolem tohoto pojmu. Nefadi k nému pouze uméni, které existuje
na internetu, ale i fyzické objekty, které ztohoto procesu vychazeji, maji vztah
k 8irSimu okruhu kulturnich podminek ze sité a mohou byt umistény v tradicnim

prostoru galerie, coz v8ak ale souvisi s jeji roli a tlohou kuratorky realnych prostoru

® Andreas ERVIK: Between Stupidity and the Sublime, in: http://pooool.info/between-stupidity-and-
the-sublime-2/, vyhledano 11. 5. 2014.

78 7 on-line katalogu vystavy, in: http://archive.rhizome.org/free/, vyhledano 10. 5. 2014.
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galerii. Pojem post internet musi byt ¢lenén, protoze podle Lauren Cornell pod néj
spadaji velmi riznorodé umélecké praxe, kterym pak hrozi, Zze budou nespravné
interpretovany. Co se stane, pokud tyto pojmy odstranime? Jaké jsou
charakteristické vlastnosti uméleckych dél, které byly pod tento pojem zafazeny? Jak
ho ovlivnil trh s uménim? A jaké budou dalSi terminy, ke kterym se od post internetu

dostaneme?’’

Tyto otazky feSi ve své teoretické praci a snazi se na né kriticky
nazirat pfi pfipravé vystav, jak potvrdila pravé vystavou ,Free”

Vystava pfinesla dvacet dva umélcl a projektl, napfiklad Setha Priceho,
Ryana Trecartina, Hanne Mugaas, Harma van den Dorpela ¢ Jona Rafmana.

Instalace nebo spiSe socha jménem ,Pangea” od Lizzie Fitch, vytvofena pro
platformu DIS, na této vystavé zastupuje kolektivni védomi skupiny téchto umélcu.
Reflektuje, Ze vétSina socialnich aktivit dneSni mladé generace umélcu a uZivatel(
internetu se odehrava v loznici ,skrz okna“ — mys$lena okna prohlizeCe internetu a
v pfeneseném vyznamu okna, ktera tvofi povrch postele. Fitch vybira obleCeni a
nebo doplriky, které jsou poznavacimi znamenimi urcité tfidy, pohlavi €i kultury a
obraci jejich vyznam tim, Ze je vyjima z jejich kontextu a umistuje ve své instalaci.
Takto komplexné pojaté diorama by mohlo zhmotriovat ndhodné vybrany popularni
profil na Tumblru v obecné chapané, pfijimané a adorované estetice.

Jon Rafman je kanadsky umélec a filmaf, ktery ve svém projektu ,9-Eyes”,
jenz dodnes pokracuje a ktery zapocal v roce 2009, sbird obrazy z aplikace Google
Street View. Rafman je jakymsi celosvétovym tulakem, ktery objevuje povrch Zemé
skrz digitalni mapu Google, jez vSem uzivateldm poskytuje moznost podivat se na
velké mnozstvi krajin nasi civilizace, které jsou viditelné ze sjizdnych silnic.”
Zaméfuje se samoziejmeé na obrazy se zajimavym, nahodnym a mnohdy nechténym
obsahem, které vznikly na zakladé kazdodenniho snimani automobilu s deviti
kamerami, jenz brazdi silnice povrchu zemského. Pokud je poslanim Googlu
usporadat svétové informace a ucinit je univerzalné pfistupné a uziteCné, pak se

Rafman rozhodl dat témto informacim novy vyznam.”

77 Beginnings + Ends, in: Survey, Frieze 159, 2013, 131.

8 9-Eyes, in: Phoebe ADLER (ed.): Art and the Internet, Londyn 2013, 88.

" Brian DROITCOUR: Jon Rafman, in: Lauren CORNELL (ed.): Free (katalog vystavy),
http://archive.rhizome.org/free/, vyhledadno 10. 5. 2014.
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Setkavame se zde v8ak i s ponékud primitivnimi prvoplanovymi vécmi — a to
doslova. Jak jinak si Ize vysvétlit instalaci Green Screen od Liz Deschenes, ktera
prosté zavésuje na zed zelené pozadi/platno,® které je vSudypfitomnou poméckou
trikové manipulace s videem a zabéry? Je to v podstaté to samé, jako by vystavili
webkameru, notebook a nebo mikrofon.

Karen Rosenberg ve své kritice vystavy pro New York Times upozortiuje,®’ ze
instalace, které obsahuji analogickd média, nejsou na stejné viné jako internet a
internetové umeéni. Stim Ize v tomto pfipadé souhlasit. Pfedpokladali bychom vétsi
snahu zapojit futuristicky vyznivajici technologie, zvlasté pokud se jedna o New
Museum na newyorské Bowery, které se profiluje jako jedna z nejprogresivnéjSich
instituci, zastupujici mladé uméni. Vystava vSak rozproudila debatu o tom, Ze by
vefejny prostor mél byt naprosto volny a liberalni. Jakym zplsobem v tomto
vefejném prostoru artikulujeme trendy, to zalezi pravé na sile osobnosti jednotlivych

tvarced.

Brand innovations on ubiquitous authorship, 2012, New York City,
USA

Podle Michaela Connora je tato vystava velmi dobrym pfikladem toho, Ze
umélec v post internetové dobé je spiSe interpret, pfepisovac, vypravég, kurator Ci
architekt a vice, piné zapleteny G&astnik internetového Zivota. Slo zde totiz o to, ze
na Sedesat sedm umélcu (!) bylo galerii Higher Pictures osloveno, aby vytvofili
objekty a zaroven pouzili zakazkovy tisk nebo zhotovovaci sluzby firem jako jsou
CafePress, Zazzle nebo Walmart, které nasledné zabalené objekty dorucili do

prostoru galerie.®? Tyto sluzby vzniky v diisledku zvySujicich se narokil spotfebiteld

80 Jednoduchy trik, kdy je postava, osoba &i scéna nato€ena pfed zelenym pozadim, umoznuje v post
produkci dodat jakékoliv jiné pozadi a kontext.

8 Karen ROSENBERG: A Show is All Cyber, Some of the Time, in: New York Times 22. 10. 2010,
C25.

® Tiskova zprdva kvystaveé, in: http:/higherpictures.com/press/brand-innovations-for-ubiquitous-

authorship/, vyhledano 9. 8. 2014.
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na bézné zboZi a zaroven slouzi jako nastroj pro vytvafeni novych obrazu, jejichz
Sifeni se tak vice demokratizuje.

Kuratorsky zamér predpokladal, ze vysledkem bude galerie uméni, artefaktu a
vynalézavosti. Takto nastavena pravidla ohrani€ila proces umélecké tvorby vice Ci
méné oklesténymi formami zékaznické Upravy podle pozadavkl, které jsou na
internetu k dispozici. Nabizi se samozifejmé domnénka, Ze vSechny ,tvofivé“ formy,
které pfedchazeji produkci téchto objektl, jsou velmi podobné vymezeny. Nasledny
proces otevirani bali¢kd s témito pfedméty byl zaznamenan na videa a zvefejnén na
YouTube, takZze kazdy ma moznost vidét, jak galerista rozbaluje objekty, jesté
.cerstvé” z tovarny, aniz by je kdy umélci, ktefi za nimi stoji, vidéli na vlastni odi.
Ponékud straSidelné nazvy téchto videi — napfiklad ,Rozbalovani Marisy Olson*
nebo ,Rozbalovani Jona Rafmana“- kladou rovnitko mezi umélce a jejich objekty a
podporuji dojem, Ze jména umélct jsou také znacky.®® A tak, jak pravi nazev
vystavy, inovuje ,zna¢ky“ ve svété vsudypfitomného autorstvi.

Tato videa méla upozornit na G€ast umélct na digitalnich ekonomikach, ale
rovnéz zduraznila u€ast téchto objektl v takovych ekonomikach. Upozorriuji také na
vysoce organizovany systém autorstvi, produkce a distribuce, kterym tyto objekty
vdégi za svou existenci a pfinasi je do (pro né neobvyklého) prostoru galerie.®*

Kurator Artie Vierkant oslovil umélce, ktefi se kriticky i hravé vyhybaji
tradiCnim hranicim mezi objektem a obrazem. Znamenalo to tak logicky zaclenit
mnoho pro tuto praci nazyvanych post internetovych umélcl. Zastoupeni byli
napfiklad Lauren Christiansen, Harm van den Dorpel, Parker Ito, Martin Kohout,
Guthrie Lonergan, Gene McHugh, Katja Novitskova, Marisa Olson, Jon Rafman,
Brad Troemel, Artie Vierkant a velka fada dal$ich.®® V duchu post internetu vystava
stird hranice mezi autorem a uzivatelem, a tak kriticky rozebira jakoukoliv formu

autorstvi samotného.

8 CONNOR (pozn. 18).
8 |bidem.

% https://www.facebook.com/events/300252010073801/, vyhledano 9. 5. 2014.
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Ugast Harma van den Dorpela neni rozhodné bez zajimavosti. Podle Marisy
Olson byl jednim z prvnich umélcl, ktefi pfevzali jeji termin post internet — to
znamena, ze se zadal ve svém portfoliu oznagovat za post internetového umélice.®

Co nasledovalo po této vystavé je pfinejmenSim pozoruhodné. StarSi net
artovi umélci Eva a Franco Mattes zamérné ,ukradli“ o rok pozdéji vSe, co se z této
vystavy dalo: koncept, kuratorskou myslenku, tiskovou zpravu i podil vybranych
umeélcu. Usporéadali v londynské galerii Carroll/Fletcher vystavu, ktera se jmenovala
naprosto stejné.?” Piesné v duchu free internet, free art! Za jinych okolnosti by se
dalo predpokladat zalobu ze strany autora, ve svété internetu, net artu a post
internetu jsou vSak akce podobného charakteru vitdny a cenény. Problém
duchovniho vlastnictvi kuratora je potlacen a Artie Vierkant je polichocen, Ze je jeho
napad popularizovan. Tento kurator/umélec je také autorem ddlezitého spisu o post
internetu, kde doslova fika: ,V klimatu jménem post internet se pfedpoklada, Ze
uméleckym dilem je stejné dilo ve formé objektu, na ktery se kdokoliv mize divat
v galerii nebo muzeu, jako ve formé obrazu a jiného zpodobeni, které je Sifeno skrz
internet a tisténych publikaci, piratské kopie objektu nebo jejich znazornéni a
vsechny jejich variace, stejné jako jejich upravené kopie, dané do nového kontextu
uplné jinym autorem. Pro objekty post internetu neexistuje rozdil mezi originalem a
kopii.®®

Vystava tak byla pfikladem post internetové praxe, jejiz UspéSnost a
zajimavost byla potvrzena snahou ji zopakovat ¢i ,ukradnout® nékym jinym. Vidime
zde, Ze pojmy jako original, autorstvi a kradez zde nabyvaji diametralné odliSného

vyznamu.

% Marisa OLSON: Postinternet: Art after the Internet, in: Phoebe ADLER (ed.): Art and the Internet,
Londyn 2013, 213.

% http://www.carrollfletcher.com/exhibitions/16/overview/, vyhledano 9. 5. 2014.
8 VIERKANT (pozn. 22).
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Speculations on Anonymus Materials, 2013, Kassel, Nemecko

Dvacet Ctyfi umélch a jedna uméleckd skupina plvodem z celého svéta, ale
z naprosté vétsiny zijici v Berliné a New York City, pfinesla do galerie, ktera hosti
kazdych pét let vystavu ,Dokumenta®, novou interpretaci anonymnich materiald,
které byly vytvofeny rapidnimi zménami technologii. Souslovi ,anonymni material*
odkazuje ke zméné ukoll umélce ve svéte, ktery je pfeplnén generovanymi obrazy.
Na této vystavé, jez zaujimala 2 300 m? galerijniho prostoru, jsou ,anonymnimi
materialy“ mysSleny digitalni obrazy ¢i jakykoliv virtualni material, vznikly diky
existenci internetu. Pro vystavené umélce tedy neni nadale dulezité vytvaret
jedineCné originalni obrazy. Pro mnohé je imperativem reflektovat jiz existujici
,veletrh” objektl, obrazt a prostorl. A tato reflexe mlze byt dosazena zplsobem
spekulativni variace, je tedy ve vysledku jednou z moznosti, jednou z interpretaci,
jednou z variaci, o které se da dale spekulovat. Tento velmi chytry a vystizny nazev
také kone¢né odkazuje k opakovani a vytvareni sérii, které jsou mozné diky
nekone¢né siti vztahl(. Zaroven vSak umélci odmitaji diktat individualni sebe-
optimalizace, ktery by z nich mohl vytvaret anonymni tvirce. Tomasz Kobialka piSe
v souvislosti s vystavou o konci postmoderny a zvySujicich se nematerialnich
vlastnostech objekt.2 Naproti tomu Pablo Larios ve své recenzi vystavy pro
gasopis Frieze®™ hovoti o tom, Ze materialy nejsou nikdy anonymni. Klade diraz na
materialnost a hmotu a podtrhuje vSe tezi, Zze celad vystava je o technologickém
zoufalstvi a pocitu ruiny. Nachazi analogii k vystavé ,Dokumenta |“ v roce 1955,
kterou Arnold Bode oteviel vokamziku, kdy byl Kassel jesté Céastecné
rozbombardovany a tento fakt jesté navic umocnil instalacemi kusu ruin pfimo ve
vystavé. V srdci naseho technologicky hyper-propojeného svéta se zda, Ze vSichni
véfi v solipsismus, nejsou schopni navazat osobni kontakt a vzajemna separace je
posilena algoritmicky informovanym vlastnim ja, které ma jakoby napsany scénar

chovani. Déale se Larios pta: ,Jak muze takovy manifest anti-propojenosti ve formé

%  Tomasz KOBIALKA: Anonymus Materials at Fridericianum, in: http://www.sleek-

mag.com/showroom/2013/11/anonymous-materials-at-fridericianum/, vyhledano 23. 4. 2014.

% Pablo LARIOS: Speculations on Anonymus Materials, in: Frieze 13, 2014, http:/frieze-

magazin.de/archiv/kritik/speculations-on-anonymous-materials/?lang=en, vyhledano 12. 5. 2014.

37




vystavy fungovat ve vztahu k divakovi?®' A jde je$té dale. Miuvi o kuratorském
zoufalstvi, kdy je hmota naprosto bagatelizovana a takovouto negaci povazuje za
neodpustitelnou. Nakonec, co bylo vlastné kvidéni — socialnimi sitémi
determinovana skupina individualit, vétSinou pratel, ktefi se celkem dobfe znaji a
snazi se udélat rozbor nebo obraz obecné pochopitelnych komplikaci, které jsou
spojeny s produkci v naSi dobé. Dale velmi kriticky uvadi, Zze vystava nekladla nové
otazky, aniz by svou tezi hloubéji rozvedl.

Je zfejmé, Ze samotnd kuratorka, podle slov jedné z vystavujicich umélkyn,
Katji Novitskové,*® odvedla obrovsky kus prace, a to proto, Ze navétivila pres 150
umé&lcd v jejich ateliérech a pracovala s fadou soukromych galerii.*® Vybrala z nich
takove, ktefi vétSinou spadaji do kategorie post internetovi umélci, ale nebyl to jeji
zameér. Cely koncept vystavy se pojmu post internet vyhyba, ackoliv je jim silné
ovlivnén. Kerstin Stakemeier ve své, zfejmé vubec nejobséahlejSi recenzi, co k této
vystavé byla vydana,® hovofi o post internetu, ale zaroveri dodava, Ze vystava
skute¢né nebyla jeho prehlidkou. Podle ni se tato vystava nezaméfila na rozsifeni
postmoderniho diskurzu o hybridizanich tendencich internetem generované
kazdodennosti, coz je dle ni dominantnim tématem debat o post internetovém
umeéni. SpiSe se priklani k pojmu post-digitalni, protoze podle ni vystava ukazuje
pfiznaky krize, které jsou symptomatické pro digitalni vék. ,Digitalnost” se nepfenasi
z internetu do reality, ale je exhumovéana z pfedmétl, které nas obklopuji, aby se

odhalila jako kazdodenni pfitomnost.®

" Ibidem.

% Cerpam z rozhovoru, ktery jsem s Katjou Novitskovou vedl 11. dubna 2014 v jejim ateliéru na
Rijksakademii v Amsterdamu.

% Tento fakt stoji za to rozvést vice: Jedna se zejména o 47 Canal v NYC, Cabinet Gallery
v Londyné, Galerii Isabelly Bortolozzi v Berling, Galerii Christine Mayer v Mnichové, Galerii Buchholz
v Berling, Galerii Tanyi Leighton v Berling, Galerii Jahana Breggena v Malmo, Kraupa-Tuskany
Zeidler v Berling, Future Gallery v Berling, Galerii Andrei Rosen v NYC a dal8i. Velmi S&iroké
zastoupeni galeriemi neznamend, Ze by vSichni umélci zde vystavéni byli oblibeni u sbératell nebo
Ze by ve velké mife dila prodavali. Spie jim zprostfedkovavaji dalSi kontakty a pomahaji s pfipravou
a financovanim vystav.

% Kerstin STAKEMEIER: Protetische Produktionen. Die Kunst Digitaler Korper Uber ,Speculations on
Anonymous Materials® im Fridericianum, Kassel, in: Texte Zur Kunst 93, 2014, 167.

% Ibidem.
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Kuratorka dle svych slov v kazdém ateliéru hovofila o spekulativnim realismu,
novodobém filozofickém proudu, ktery je spojovan napfiklad s Grahamem
Harmanem.®® Pfeffer se domniva, Ze spekulativni realismus je filozofie, ktera
kone¢né pohtbila postmodernu tim, Ze prohlasuje, Zze objekty jsou pouze umélé
obaly hloubéji ulozené reality. Harman se domniva, Ze jiz brzy se pojem realismus a
nebo realita vyCerpa a nebude jiz vice relevantnim filozofickym pojmem. Dale uvadi,
Ze vSe muze byt objektem, at uz se jedna o elektromagnetickou radiaci a nebo nas
vlastni postoj k né¢emu. VSechny véci, at uz jsou fyzické nebo smyslené, jsou
objekty, které jsou si rovny.*” Tim se dostavame k filozofickému pendantu existence
umeéleckého dila mimo fyzickou rovinu a jeji moznosti a zaroven k internetu jako
prostfedi, které se pro rozvoj spekulativniho realismu stalo zasadnim. Lze
zaznamenat jisty boom eseji a pfispévku k tomuto proudu po roce 2007, kdy na
Goldsmiths College, University of London probéhla konference se stejnym jménem
jako tento filozoficky proud.

Na druhou stranu Larios ve vySe zminéné recenzi kritizuje spekulativni
realismus jako snaSku nelogickych klam(, kde filozofické je zaménéno za
zobecniujici, zobechujici za estetické a estetické nakonec za socialni, vSe pod
nabubfelosti zvédavé ,anonymity“. Neni to chyba umélct, ale jak takovéto
»=anonymni materialy“ ve vysledku vypadaji? Jako zavazadlo rozsypané na ploché
zemi pfi celni kontrole na letisti, plné vagni masy véci, hromad, ze kterych vy€niva
ustni voda, uc€tenky a smeti. Nakonec uzavira: ,Stejné jako osvicenstvi vedlo
k barbarstvi, nyni nas teorie vede k dogmatu a dogma k neosvicenemu konfliktu,
nyni vysilaném ve velkém rozliseni.®®

Samotna Novitskova je pfirozené rada, Ze se vystavuiji jeji dila i dila z ateliéru
ji blizkych tvlrcu (na této vystavé asi nejvice Timur Si-Qin, se kterym spolecné
vystavovala v Bard College v Annadale-on-Hudson ve staté New York),” ov§em dle

jejich slov chybi dostate¢na teoreticka reflexe post-internetu. Spekulativni realismus

% Susanne PFEFFER: Trouvaille, in: Frieze 12, 2013, 40.
% HARMAN Graham: Prince of Networks — Bruno Latour and Metaphysics, Melbourne 2009, 213.
% LARIOS (pozn. 90).

% http:/katjanovi.net/ccsbard.html, vyhledano 16. dubna 2014. Vice informaci také na

http://www.bard.edu/ccs/katja-novitskova-and-timur-si-gin/, vyhledano 9. 5. 2014.
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je vtomto pfipadé pfinejmensim zavadsijici,'® jelikoz se zaméfuje na existenci
objektd nezavisle na existenci naseho védomi, na metafyziku a na Siroké uplatnéni
spekulace, coz nejsou primarni témata post internetu. Tomu by dal za pravdu i
Benoit Lamy de la Chapelle, ktery mluvi o nutnosti nového filosofického systému,
ktery by pojmul fakt, Ze cely systém uméni se méni, stejné jako jeho instituce, obéh
obraz(, jeho pochody a zejména pak vlastni prace profesionall na vSech urovnich

svéta uméni.'

Samotna Novitskova je autorkou knihy Post-Internet Survival
Guide, ' ktera vysla v roce 2010, a v souéasnosti (kvéten 2014) pfipravuje novou
knihu, kterd shrne jeji zpusob tvorby a mysleni v post internetové dobé. Byla
oslovena kuratorkou, stejné jako ostatni umélci, ale aktivné nezasahovala do celé
koncepce, ktera (podle Novitskové) méla byt Iépe teoreticky zastiténa. S timto
hodnocenim Ize naprosto souhlasit, nebot vystava takovéhoto rozméru by si
zaslouZila obséahly katalog s fadou textd o umélcich, ze kterych by musela vyplynout
jejich souvislost s post internetem. Kvystavé byla vydana némecko-anglicka
brozura, ktera ve stru¢nosti hovofi o jednotlivych vystavenych fyzickych artefaktech,
ale nedava tato dila do SirSiho kontextu tvorby jejich autord, ani nepfinasi alespon
stru¢né medailony o tvarcich samotnych. Na jednu stranu je jasné, Ze vSechny tyto
informace jsou dohledatelné na siti a tudiz by nebyly nutné, na druhou stranu by bylo
nutné pravé otisténi teoretickych textud, jejichz vyhledavani na internetu vyzaduje
delSi Cas.

K vystavé probéhlo nékolik diskuznich panelu s tvarci a teoretiky a byla take

k,103

reflektovana fadou Kriti pfiznacné zejména v internetovych ¢&asopisech, ze

1% Enzo CAMACHO / Amy LIEN: Speculations on Anonymus Materials, in: Flash Art 295, 2014, 42.
" Benoit Lamy de Ila CHAPELLE: Speculations on Anonymus Materials, in:
http://www.zerodeux.fr/specialweb/speculations-on-anonymous-materials/, vyhledano 23. 4. 2014.

1% Katja NOVITSKOVA: Post Internet Survival Guide, Milano 2010.

108 Napfiklad Kerstin STAKEMEIER: Protetische Produktionen. Die Kunst Digitaler Korper Uber

»opeculations on Anonymous Materials® im Fridericianum, Kassel, in: Texte Zur Kunst 93, 2014, 167-
178, Enzo CAMACHO / Amy LIEN: Speculations on Anonymus Materials, in: Flash Art 295, 2014, 41-

42, Tomasz KOBIALKA: Anonymus Materials at Fridericianum, in: http://www.sleek-

mag.com/showroom/2013/11/anonymous-materials-at-fridericianum/, vyhledano 23. 4. 2014, Pablo

LARIOS: Speculations on Anonymus Materials, in: Frieze 13, 2014, http:/frieze-

magazin.de/archiv/kritik/speculations-on-anonymous-materials/?lang=en, vyhledano 12. 5. 2014, Kate

BROWN: Last Chance: Speculations on Anonymus Materials at The Fridericianum, in:
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kterych zde jiz bylo citovano. Nepochybné je to dano vyznamnosti celého muzea,
které je povazovano za jedno z nejstarSich svého druhu v Evropé. Pokud se jedna o
tisténa média, byly kritiky mnohdy zvefejnény az po skonceni této vystavy.

Katja Novitskova se na souc¢asny svét diva pohledem, ve kterém se, podobné
jako Ed Atkins, snazi hledat pfedpoklady a jistou materialnost za digitalnim svétem.
SouCasny svét sam sebe prezentuje velmi komplexné do té miry, ze je
nepfedvidatelny, hluboce propojeny a nelinearni. Mozna pravé paradoxné vzestup
internetu ndm usnadnil si uvédomit, Zze kazdy pojem, produkt a umélecké dilo
ztélesriuje velmi materialni historii. Digitalni obrazy potfebuji naSi pozornost, aby
mohly existovat, ale také vyzaduji fyzickou existenci slou€enin uhliku — fadu
vzacnych minerald, které jsou téZzeny za u€elem sestaveni nejjednodussich chytrych
telefond. Podle Katji Novitskové nam toto dava to, co bychom mohli nazvat
ekologicky pohled na svét, ve kterém jsou lidské bytosti zvlastné se vyvijejici socialni
predatofi, vedeni neurochemickymi silami a zavisli na existenci p¥irodnich zdrojt.'**
Katja popisuje proces vzniku dila u umélcu, jako je Alisa Barenboym, Josh Kline,
Ryan Trecartin, Timur Si-Qin, Pamela Rosenkranz, Jaakko Pallasvuo, Jogging, Anne
de Vries nebo Energy Pangea (duo lann Ball a Emily Jones) v navaznosti na jejich
kofeny v on-line virtualnich kulturach, kde si doslova jako z bazénu nabiraji obrazy a
v8echny mozné véci zpusobem, jako kdyby to byly barvy a nebo hlina k modelovani:
trendy, znacky, technologie, produkty, obrazky zvifat a dalSi. Prozkoumavaji tak
prostor a moznosti, které nabizi vlastnosti pfedmétl soucCasnosti, ze kterych

vytvareji nové formy, a tak odhaluji a ptiblizuji budouci realitu.’®

http://bpigs.com/diaries/reviews/last-chance-speculations-on-anonymous-materials-at-the-

fridericianum, vyhleddno 23. 4. 2014, Benoit Lamy de la CHAPELLE: Speculations on Anonymus
Materials, in: http://www.zerodeux.fr/specialweb/speculations-on-anonymous-materials/, vyhledano
23. 4. 2014, Annika BENDER: #Neuland, in: http://www.donnerstag-blog.com/artikel/neuland/,

vyhledano 23. 4. 2014, Kito NEDO: Die Kunst der Digital Natives, in: http://www.art-

magazin.de/kunst/68317/speculations_on_anonymous_materials_kassel, vyhledano 23. 4. 2014,

Silke HOHMANN: Im Griff der Digitalisierung, in: http://www.monopol-

magazin.de/artikel/20107479/Speculations-on-Anonymous-Materials-Kunsthalle-Fridericianum-

Kassel.html, vyhleddno 23. 4. 2014.
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Beginnings + Ends, in: Survey, Frieze 159, 2013, 126.

1% |bidem.
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Proces vzniku dél umélcl, o kterych piSe Katja Novitskova, je vSak
doprovazen kritickymi hlasy ze samotné komunity. Napfiklad Constant Dullaart
hovofi o tom, Ze tito umélci ignoruji a ignorovali idealistické tendence internetu, které
jsou zaméfené na prolomeni starych socialnich hierarchii. Podle néj tim, Zze zacali
prekladat kulturné lokalni komercializaci internetu do uméleckych objektu, které by
mohly byt prezentovany v nejkonzervativnéjSim prostoru, jaky jen mlize umélecky
svét nabidnout — v bilé krychli.'® Dullaartovi pfipada, Ze post internet v galerii je
v podstaté novy futurismus, vytvofeny Photoshopem a propagovany Facebookem.
Tyto skulptury a tisky, které jsou vytvofené jako dokumenty a umistény v galerii, brzy
zaplni nase oblibené blogy o uméni a budou vypadat naprosto skvéle. Soucasné
s ironii a zaroven bez ni. Velmi trefné se nakonec pt4, zda-li mize umeéni stale hrat
aktivni roli v hledani novych vizi a objevovani nadéje a krasy v internetu v dobé
PRISM?'%” A nebo nechat na aktivistech, aby se starali o takovéto véci a umélci si
uzivali své obrazy skrz Google Glasses? Pasivni roli a pfenechavani zkoumani
negativ na aktivistech nepfijima napfiklad Josh Kline, o kterém bude pozdéji jesté
feC. Ten se naopak domnivd, Ze je pravé na umeélcich, aby si kladli otazky o tom,
kdo profituje na pfevratnych zménach spojenych s technologiemi, doslova kdo
ziskava radikalné prodlouzeny zivot a kdo je pouhou pracovni silou a zaroven i
nakupé&im ve Walmartu'® bez zdravotniho pojisténi.'®

Po vstupu do Fridericiana nas trefné uvita zmét klicovych slov v angli¢tiné a

néméing,""® které jsou oznadené predponou ,#“.'"' Hashtag hraje historicky velmi

1% bidem.
9 Jméno tajného bezpeénostniho programu NSA, jehoZz Ukolem je sledovani elektronické
komunikace.

1% Americka spole¢nost provozujici mamuti obchodni domy, kritizovana za zneuzivani pracovnikd,
svého dominantniho postaveni na trhu a v koneéném dusledku i znaény negativni vliv na celou
spole¢nost v USA.

1% Focus Interview: Josh Kline, Frieze 157, 2013, www.47canalstreet.com/jk/press/ikpress25.pdf,

vyhledano 5. 5. 2014.
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Uziti téchto dvou jazyk( Ize chapat jako jazyk hostitelské zemé vystavy a mezinarodné uzivanou
anglickou mutaci, ale zaroven i jako jazyk dvou center uméni — Berlina a New Yorku, ve kterych, jak
jiz bylo zminéno, tvofi vétSina zastoupenych umélci. Déle je zastoupeno nékolik umélct z londynské
scény a jednotlivé pak Montreal v Kanadé, Basilej a Curych ve Svycarsku, Los Angeles v USA,

Kuwait City v Kuvajtu a Bejrat v Libanonu.
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ddlezitou roli v programovacich jazycich a informaénich technologiich, odkud se jako
vyznamovy znak pfenesl do socialnich siti a s nim souvisejici umélecké komunity,
kde ma pravé smysl jako znak, ktery uvozuje zasadni jednotici prvky — téma, kanal,
skupinu ¢&i jednu informaci. Setkdme se zde napfiklad se slovy a souslovimi
Jpritomnost”,  #pfenos nevyznamného“, ,#generované obrazy“, #prostor®,
+fzalozeny na procesu®, ,#serialni opakovani*, ,#technologickd zména“, ,#konstantni
cirkulace®, ,#povrch® ¢i ,#obraz z fotobanky“. Zde jsou tedy hashtagem mimo jiné
oznacena slova, ktera slouzi navstévnikovi si Iépe pfedstavit témata, se kterymi zde
vystaveni umélci pracuji. Hashtagy tedy indexuji cely obsah vystavy. Lze se vSak
setkat i s nazorem, Zze hashtagy jsou v prezentaci této vystavy mnohem lepSi nez

2 ¢imz se dostavame k alternativnimu nazoru na nedostate¢nou

celé vety,"
teoretickou reflexi.

Vratme se vS8ak ke zminénym tématdm, které jsou zde artikulovany jako Gvod
k vystavé. V prvni mistnosti za témito pojmy nalezneme videoinstalaci americkych
umeélct Trishy Bagy (1985) a Jessieho Steada (1979). Uz popis pouzitych materialt
dava pocit, ze se bude jednat o jakysi ,punkovy nepofadek v galerii“. Je zde 3D
videoinstalace, sedmi kanalova zvukova instalace na hracich zidlich typu Music
Rocker, 3D bryle, tempera na zdi, karton, molitan, sklenéné lahve, polyetylenové
lahve, rtizné objekty a tfi videa raznych velikosti.''® Pod pojmem ,riizné objekty“ se
skryva obsah krabic s elektronikou, nepfehledna zmét kabell, ptehravacd a
zrcadlova koule znama z diskoték, ktera dava svym osvétlenim polokruhové
mistnosti nadech vesmiru s hvézdami. Tato Uvodni instalace svym formalnim
vyrazem nepfinasi nic nového nebo nevidaného. Z kliCovych slov vySe uvedenych
by vSak casteCné odpovidala ,technologické zméné“ a ,souCasnosti“. S jakymsi
,neporadkem“ v uméleckém dile se setkavdm od dob Kurta Schwitterse a jeho
~Merz“ objektld. Zde ve Fridericianu jednotlivé polozky pfedstavuji soucasné

materialy a obaly od nejmodernéjSich technologii s nazvy nadnarodnich koncernd,

"' Tento symbol, nazyvany hashtag, je slozeny ze dvou slov — hash a tag. Hash pochazi

z francouzského slova hacher, které znamena nasekat a v pfeneseném vyznamu znamena smés a
nebo zmateny nepofadek. Vyznam slova tag je v tomto pfipadé etiketa anebo informaéni jmenovka ¢i
privlastek.

"2 Enzo CAMACHO / Amy LIEN: Speculations on Anonymus Materials, in: Flash Art 295, 2014, 41.
'3 Susanne PFEFFER (ed.): Speculations on Anonymus Materials, Kassel 2013, 5.
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produkujicich vSemi uzivané pocitacové vymozenosti. Setkdvame se tak tvari v tvar
se zajimavym trendem post internetovych umélcu. Totiz zZe pracuji s kazdodennosti
velkého poctu lidi a reflektuji vjemy, které znd kazdy - nejvice prosperujici
spole¢nosti planety se stavaji nejen inspira¢nim zdrojem, ale jednou z hlavnich
ikonografii instalaci a uméleckych dél post internetovymi tvarci vytvofenych. Druhou
specifickou vlastnosti této instalace je uziti specialnich technologii, a to 3D projekci a
pohodinych houpacich ozvu€enych zidli. Zde vidime snahu umélcl propojit a zapoijit
cenny technologicky pokrok. Obé snahy vSak vyznivaji ponékud naprazdno, jelikoz
cela instalace stoji rozkro¢end mezi velmi zmatenym vyrazem pfipominajicim
nepofadek po party v multikiné a snahou postihnout nelinearnim narativnim
zpusobem prostfedi internetu v 3D videich. Tedy diorama, které je fyzickou vyzvou a
zhmotnénim pfedstav o zkuSenosti, které jsou podle autort pouhym zlomkem toho,
co védomé pfijimame svymi smysly. Realny prostor, virtualni prostor a prostor
promitany na sténu v samotném filmu se prekryvaji proto, aby pfekonaly divaka
s nepochopitelnou synchronizaci rliznych stupnu percepce. Takto vytvorené diorama
je tedy logicky velmi selektivni a subjektivni, coz z dila ¢ini velmi obskurni zalezitost.
V kone¢ném dulsledku je tak dobrou prapravou a uvodem pro zbytek vystavy,
protoZze z ného pocitujeme tradici a oceriujeme ponékud futuristické vymoZenosti.
Samo o sobé je v8ak do sebe zahledénym pokusem o pfechod virtualna do
skute¢ného prostoru.

Druhou mistnost vystavy uvadi instalace Pamely Rosenkranz (1979), ktera
sestava z dél vytvofenych mezi léta 2010 a 2013. Samotna umélkyné pak uvadi
celou vystavu svym citdtem: ,Myslim, Ze je zajimavéjsi hovofit o uméni na zakladé
materiali, které uréuji vyslednou podobu dila, nez hovotit o identité umélce.”'* Neni
bez zajimavosti, Ze Rosenkranz v prosinci roku 2009 v Casopise Artforum
International’’® oznadila za nejlep$i knihu roku dilo iranského filozofa Rezy
Negarestaniho ,Cyclonopedia: Complicity with Anonymous Materials®,'® jejiz titulek

je v nazvu vystavy parafrdzovan. Autor této knihy od roku 2006 zvefejriuje na svém

"% Tiskova sprava k vystaveé, napfiklad http://www.contemporaryartdaily.com/2014/03/speculations-

on-anonymous-materials-at-kunsthalle-fridericianum/, vyhledano 23. dubna 2014.
1% Best of 2009, in: Artforum International, December 2009, 200.
'1° Reza NEGARESTANI: Cyclonopedia — Complicity with Anonymous Materials, Melbourne 2009.
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blogu'"” své filozofické &lanky a Gvahy. Jeho starsi élanky bychom mohli zafadit k jiz
zmifiovanému spekulativnimu realismu.

Ve své instalaci pracuje Rozenkranz s barvou, ktera vznikne smichanim barev
log globalné uzivanych znadek. Cista sterilni lednice je naplnéna plastovymi lahvemi
znaCky SmartWater. Tento subdodavatel koncernu Coca Cola se sidlem v Glaceau
ve Svycarsku produkuje vodu, ktera je oznadena jako umélecké dilo — dokonala
imitace pfirodniho cyklu vody, kdy je zachycena dokonale Gista destova voda,
neznecisténa zplodinami z tovaren, které se drzi v atmosféfe. Védomé je zde uzit
transparentni symbol Cistoty — netknuté Cist4 plastova lahev, kterou plni viskézni
smeési silikonu a pigmentem imitujicim barvu kuze, ktery je uzivan ve filmovém
prmyslu. Vysledkem je nova forma fragmentovaného téla, jakasi Cista esence
lidského prostiedi. Podle Kate Brown se jednda o naprosté rozdrobeni definice
material(l, které nas obklopuji, véetné nas samotnych.'”® Kate Brown dale ve své
recenzi hovofi o tom, Ze instalace je prezentovana jako jakysi novy ekosystém, ve
kterém manipuluje s materialy, aby vytvofila néco, co Reza Negarestani nazyva
,Zijici hypotézou“.'"®

Yngve Holen (1982) na vystavé prezentuje asi nejvice fotogenicky material,
totiz instalaci ,,Extended Operations” (2013). Zajima ho podstata skrytého, a tak se
v jeho instalacich setkdvame napfiklad s pfiénymi fezy umyvadel, varnych konvic Ci
chladi¢u vody, opét jakymisi asociacemi na Cistotu a jeji instrumenty. Extended
Operations sestava ze série desek srizné nastavitelnou vySkou, na které byl
pfilepen koberec. Ten je pfevzat z leteckého primyslu a dopInén zaficimi pasy, ¢imz
pfesné evokuje podlahu ulicky v letadlech. Na tento objekt Holen umistuje dal$i ¢asti
instalace, které svou strukturou pfipominaji syrovy kus masa. Ve skute¢nosti se vSak
divame na kus ¢erveného mramoru, ktery, na zakladé 3D scanu skuteCného masa
z jednoho berlinského Feznictvi, byl vytéZzen a upraven v italské Veroné a dodate¢né
impregnovan chemickymi Cinidly tak, aby pfipominal skuteCny organicky material.

Setkavame se s jakousi absurdni hrou, ktera si klade za cil ukdzat komplexni proces

"7 http://blog.urbanomic.com/cyclon/, vyhledano 6. 5. 2014.

"% Kate BROWN: Last Chance: Speculations on Anonymus Materials at The Fridericianum, in:

http://bpigs.com/diaries/reviews/last-chance-speculations-on-anonymous-materials-at-the-

fridericianum, vyhledano 23. 4. 2014.

"9 |bidem.
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pfechodu Ci pfekladu jedné technologie do druhé. Kus mramoru/masa je stejné
digitalnim produktem jako pfipominkou fyzické cesty mezi Veronou a némeckym
Kasselem, uskuteénénou letecky.

Josh Kline zde predstavuje asi nejkomplexnéji pojatou instalaci, ktera sestava
ze sedmi pfibuznych &asti. Skrz jeho praci mlzeme pozorovat odcizenym okem
kreativni sektor, jeho materialni kulturu a zplsoby, jakymi je konstruovéana identita.
Jeho instalace totiz vyzniva, podobné jakota Pamely Rosenkranz, jako nové
prostfedi, jakysi environment - futuristicky pokoj, plny materialnich vydobytkd,
existujicich mezi realitou a virtudlnem. Ve dvou instalacich se jmény Creative Hands
a Tastemaker’s Choice pouziva Kline technologii 3D sniméani rukou vybranych
designeru, kuratorl a umeélca, které on sam zna. Vysledek prezentuje v komeréné
uzivanych stojanech na zbozi, které zname z obchodl a pfidava k nim levné
vypadajici LED osvétleni.  Tyto sochafské portréty, vyrobené ze silikonu,
pfipominajici lidskou kuzi, kladou nové otazky, které jsou spojeny se zvySujicim se
rozostfenim hranic mezi technologiemi spojenymi s Zivotnim stylem a zcela
komercionalizovanym lidskym télem. Neni bez zajimavosti, Ze v tnoru 2014 vyprsel
patent na laserové spékani, které je technologicky nenahraditelné pfi masovém
rozsiteni 3D tisku.'® Od této doby se da predpokladat masivni pokles cen a dale
velky rozvoj celého primyslu kolem této technologie, kterou Kline ve své instalaci
svym zpusobem podrobuje rozboru a jisté kritice. Kazda osoba zde drzi symbol doby
nebo spiSe ikonograficky atribut svého femesla, coz zinstalace déla i jakousi
novodobou obdobu symboll stfedovékych cechll. Jaké jsou tyto atributy? Setkame
se zde s témito profesemi a pfedméty: DJ/Designer s iPhonem, Editor s malou lahvi,
Médni promotérka s telefonem Blackberry, Navrharka se zapéstni ortézou, Fotograf
s digitalnim fotoaparatem, RetuSérka s pocitaCovou mySi, Kurator s Cisticim
prosttedkem na ruce a Managerka studia s krabi¢kou praskd proti bolesti.
Nasledujici fada profesi svira ve svych dlanich razné druhy napoju -
Kurator/Spisovatel Poland Spring, Party promotér Maté, Kreativni feditel San
Pellegrino, Zacginajici umélec Coke Zero, Impresario kohoutkovou vodu v termo lahvi
a Editor Vitamin Water. Tyto hyperrealistické ,sochy“ se od skute¢nosti liSi kousky

zbytkové hmoty, ktera v pasu obiha dokola jednotlivé ruce, aby nas nenechaly na

20 gysanne PFEFFER: Trouvaille, in: Frieze 12, 2013, 40.
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pochybach, Zze se jedna o prdmyslovy vyrobek. Vizualné mohou pfipominat Ci
navazovat na dila amerického umélce Paula Theka (1933-1988),'%" ktery vytvarel
instalace a sochy ¢asti lidského téla, avSak z velmi efemérnich materiald.

Kritik Lumi Tan o téchto dilech hovofi jako o asovych schrankach newyorské
pfitomnosti, kterd se vyznaCuje bojem v pfedem prohrané bitvé, stejné tak
ekonomické jako psychologické, s nar(stajicim zavodénim o slavu a snahu o
komeré&ni Uspéch.'® Kline tohoto vztahu mezi fyzickymi pady ve snaze udrzet krok
s newyorskym, dvaceti ¢tyf hodinovym, nikdy nespicim cyklem a snahou na néj najit
protilék, vyuziva v instalaci Sleep is for the Weak. Tento ,triptych“ zobrazuje tfi
smési, Red Bull s Vivarinem, DayQuill s Dentine Ice a konetné Coke Zero
s ibuprofenem, pfipravené v konvi¢kach na ¢aj ¢i kavu.

DalSi Céasti instalace je video s ndzvem Liquid Assets z roku 2012, coz by se
dalo prelozit jako ,Likvidni aktiva“.'®® Nazev je v tomto kontextu vtipn& dvojznaény —
prejima burzovni rétoriku, kdyz se tu setkavame se slovem liquid-likvidni, ale jedna
se zaroven o narazku na tekuty stav, jelikoz to samé slovo mlze znamenat i tekuty.
Obsahové se jedna o méné nez minutu trvajici video-smycku, provedenou ve velmi
velkém rozliSeni, na kterém se stfetavaji dvé proti sobé letici hmoty kapaliny,
podobné jako napfiklad v televizni reklamé na mineralni vodu.

Josh Kline — abychom utvrdili jeho pozici post internetového umélce - patfi do
skupiny umélct kolem galerie 47 Canal, vystavoval na vystavé ,Art Post-Internet”
v Pekingu a podilel se na projektu DIS Image Studio. V souvislosti s jeho tvorbou se
Ize setkat i sterminem posthumanismus.'®* Sam autor v rozhovoru pro &asopis
Frieze toto objasnuje. Tento termin pro néj osvétluje, co znamena byt ¢lovékem

v Case prekotnych technologickych zmén. Je zde pozitivni posun v sebeaktualizaci

'2! Kline 0 ném hovoti v rozhovoru, ktery ved| 20. 1. 2012 s Jenny Borland. Josh KLINE: New York,

Diginity, and Self Respect, in: http://www.47canalstreet.com/jk/press/ikpress9.pdf, vyhleddno 5. 5.
2014.
122 Lumi TAN: Josh Kline, in: Frieze 145, 2012, 86.

23 Dilo je volné ke shlédnuti na adrese http://vimeo.com/74546153, vyhledano 5. 5. 2014.
124

Viz 3. kapitola - Post lidské télo a umélecké dilo jako produkt.
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kazdého Clovéka, ale také neuprosny tlak na to vyméacknout z lidi vétsi produktivitu,
udélat z nich stale pfipojené ,ptistroje”.'?

Timur Si-Qin pfedstavuje instalaci Axe Effect z roku 2013. V dubnu roku 2010
vystavil Josh Kline nékolik obrazu, které byly vytvofené télovym mydlem znacky Axe.
Zatimco se vSak Kline zajimé o znacku a mydlo Axe jako o kulturni signifiant, jakysi
jeden z mnoha symboll Zivotniho stylu, Timur Si-Qin vyuziva psychologicky aspekt
specifického designu tohoto produktu.’®® V roce 2011 firma Axe vyvinula design,
ktery byl navrhnut v souladu s experimenty s lidskou sitnici a jeji reakci na rlzné
podnéty, ktera byla zaznamenavana 3D technologii. V dalSi instalaci zase pracuje
s podlozkou na joégu. S témito ikonickymi vyrobky nepracuje zplsobem, jaky bychom
mohli nazvat ready-made. Pracuje s nimi jako s objekty, které formuji lidské télo.
Nasledné na né vede brutalni Utok. Na kazdou z Sesti trojnozek nadzivotni velikosti
umistuje samurajsky meé, ktery penetruje vzdy tfi lahve s mydlem Axe Effect.
Nasledné se jejich pfilnavy a barevny obsah smicha vlivem gravitace na podlaze a
vytvofi tak jakasi generativni abstraktni obrazce. Ty jsou doprovazeny jiz zminénymi
roztavenymi podlozkami na cvi¢eni jogy. Symbolicky masakr na obecné roz8ifené
pfedméty naseho denniho uzivani se daji chapat jako zastupci skuteCnych lidskych
bytosti. Tato instalace je spi$e zrcadlovym obrazem predstav a estetiky vychazejici
z post internetu, kde je taktéZz pfedmétem zajmu vSudypfitomnost digitalni kultury
v produkci a formovani (ne-) lidskych tél.

Ve videu Eda Atkinse, jez nese nazev ,Warm, Warm, Warm Spring Mouths*,
se setkdvame se serialni poezii nesouvisle vypravéného textu, ktery se stfetava
s hyperrealistickou existenci a vizualné velmi studenou animaci rlznych lidskych tél.
Linie, ktera oddéluje zdanlivé nehmotné prostfedi videa a divakovu hmotnou
existenci, je az nestfidmé rozostfena. Atkinsovo dilo zkouma umisténi materialnosti
a pravé télesnosti ve svété transformovaném informacemi a komunikaénimi
technologiemi. Podle samotného autora se pravé stietdvame s enormnim koédem,
ktery v jeho filmech s velkym rozlienim plodi jakysi typ hyperrealistické osobnosti,

ktera je vS8ak zbavena téla. Atkins vzajemné srovnava tento nematerialni aspekt

125 Focus Interview: Josh Kline, Frieze 157, 2013,

http://www.47canalstreet.com/jk/press/ikpress25.pdf, vyhledano 5. 5. 2014.
'2% Michael SANCHEZ: 2011, in: Artforum International, Summer 2013, 299.
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osobnosti s textem, ktery, feCeny Ci jako soucast titulk(, vstupuje do proménlivého
vztahu s jeho kinematografickymi obrazy. Zde se pak to posledni, co nemuze byt
digitalizovano, objevuje oznacené konturami lidskych vlasu. Atkins tedy takto
reflektuje vzrastajici uziti technologii s velkym rozliSenim a zaroven objevuje jejich
potencial a limity znazorfiovani.'®” Ed Atkins, narozeny roku 1982 v Oxfordu ve
Velké Britanii a dnes Zzijici vLondyné, byl ve svych metodach tvorby
experimentalnich filmd ovlivnén Stanem Brakhagem'?® a Hollisem Framptonem'®.
Pro Encyklopedicky palac na Benatském Biennnale v roce 2013 pfipravil video, ve
kterém se objevuji predméty z bytu André Bretona v Pafizi, jez byl zaplnén africkymi
sochami, modlami a nepfedstavitelnym mnozstvim osobnich véci, takze se v ném
nedalo téméf pohnout. Vtomto videu je Ed Atkins velmi fascinovan digitalnim
médiem pravé kvdli tomu, Ze je schopné uchovat mnohem vice, nez jsme schopni
pochopit a poznat. A téchto dvou skuteCnosti, které si vlastné odporuji, si v§ima i
Hans Ulrich Obrist ve svém interview s Atkinsem. Cely svét tlai na techniku, aby
poskytovala digitalni obrazy a zaznamy ve stale vétSim rozliSeni a zaroven se
zbavovala hmoty, ve které je uchovava. Neexistuje jiz Zzadna paska, zadné DVD,
pouze kvanta kod(, které jsou do ur€ité miry naprosto jinym médiem. Setkani hyper-
materialnosti samotného obrazu a 2&dného téla nebo Zadné viditelné hmoty, ve
které je uchovan — zjevny nemateriélni stav, je pro Atkinse ozvénou mrtvého téla, se
kterym kdyz se setkdme, citime velkou obsaznost na jedné strané, ale zaroven
absolutni absenci na strané druhé. Atkins se tak pokouSi pochopit tento zjevny
protimluv, kdy vytvafi dilo pfi védomi materialniho-nematerialnino aspektu
obsazeného v digitalnim filmu.

Pro Atkinse je velmi dllezita paralela s mrivym télem kv(li osobni zkuSenosti,
kdy se musel vyrovnat a potykat s mrtvolou svého otce.’® Text, ktery mizeme &ist

v titulkach, se liSi od zvuku. Pouziva r(izné digitalni textury, které micha s pocita¢em

2" PFEFFER (pozn. 113) 12.

128 Stan Brakhag (1933-2003) byl americky filmaf a pfedstavitel takzvaného nenarativniho a
experimentélniho filmu druhé poloviny dvacatého stoleti.

2% Hollis Frampton (1936-1984) byl autor desitek experimentalnich filmd, napfiklad Zorns Lemma,
fotograf a pfitel mnoha umélcd, napfiklad Franka Stelly, povazovan za pionyra digitalniho uméni.

139 Hans Ulrich OBRIST: Ed Atkins (interview), in: Kaleidoscope 13, Milano 2011, 140.
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generovanymi zabéry jako formu, kitera mu pomaha uskuteénit pokus popsat véci,
které jsou v podstaté nepopsatelné.’

Velmi zajimavou instalaci v druhém patfe galerie pfinasi John Rafman, se
kterym jsme se setkali jizZ na vystavé ,Free”, kde vystavoval neobvyklé obrazy
z Google Street View. Na kasselské vystavé mimo jiné vystavuje nékolik vystupl
z projektu ,NAD — New Age Demanded‘, na kterém stale pracuje, a to od roku 2012.
Pdvodné se jednalo o sérii 3D polyamidovy tiski s namétem digitalné modelovanych
trojrozmérnych bust, které nasledné pfevedl na dvojrozmérny obraz. Rafman
pouziva mnozstvi obrazu a textur, které pak tvofi povrch pocitatem generovanych
forem, které jsou referencemi na popularni kulturu a i déjiny uméni — pracuje
s notoricky znamymi obrazy Rothka, Mondriana a Kandinského, coz je opét dalSi
pfiklad existence objektu — vtomto pfipadé busty - napul mezi skute¢nosti a
virtualnem."® V druhé &asti projektu, ktery byl k vidéni pravé v Kasselu, vytvoril
skulptury, které jsou jakymisi tichymi navstévniky z jiného, budouciho svéta, ale
pfipominajici typ busty z klasického starovéku. Misto mramoru a nebo bronzu jsou
vyrobené ze syntetickych materiadld a vytvofené ze stejnych virtualnich a
softwarovych forem, kterych bylo pouzito kvytvofeni vySe popsanych
dvojrozmérnych tiskd. Velmi dllezitd je mySlenka za témito dily, ktera je inspirovana
americkym basnikem Erzou Poundem, ktery ve své basni Hugh Selwyn Mauberly'®
hovofi o basnikovi, ktery se snazi pfezit se svym uménim v dobé ignorantstvi.
Kazda epocha nuti své umélce, aby vytvofili jedineéné obrazy, které vSak, vzhledem
ke své statické podstaté, nikdy nemohou vyjadfit dynamismus. Rafmanovy sochy tak
vypadaji jako tryznéné, kfigici pokusy dostat témto narokam.'>*

Oliver Laric systematicky zkouma koncept znovu prezentace a rizné variace
masek, které stim souvisi — opakovani, padélani, pfiblizeni se a kopirovani.
Napfiklad ve videu ,5* z roku 2013 Laricovy postavy v dialozich opakuji neustale ty

samé véty dokola. Zmény tdénu, vyznamu a konotaci jsou dosazeny rdznymi

3! Peter ELEEY: Ed Atkins at MOMA PS1, in: http://momaps1.org/exhibitions/view/367, vyhledano 8.
dubna 2014.

1% New Age Demanded, in: Phoebe ADLER (ed.): Art and the Internet, Londyn 2013, 162.

'3 http://www.americanmedium.net/index.php/newagedemanded.com/, vyhledano 10. 5. 2014.

'3 PFEFFER (pozn. 113) 19.
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vzajemnymi kombinacemi epizodnich postav. Video vyjadfuje symptomy naseho
souCasného svéta, ve kterém je vyznam a estetika stoprocentné zavisla na kontextu.

Stejné jako v instalacich Joshe Klinea mlizeme ve videich Ryana Trecartina
spatfovat univerzalni reprezentanty post-lidské budoucnosti, ve které se nase zivoty
stanou znac¢né syntetické a kontrolované. Jsou to dila, ktera kladou otazky, zda-li
Zijeme, realné i uméle, v post-utopickém nebo post-optimistickém svéte?'®
Bezpochyby jsou ovlivnéné sitkomy ¢i vSudypfitomnosti reality show, at jiz na
televiznich obrazovkach, anebo v ponékud osobné lépe kontrolovatelném formatu
profild na Tumblru. Podle Brada Troemela televizni reality show efektivné zruSily
hranice mezi vefejnym a soukromym. Dokézaly to tak, ze neustale vysilaly ve svych
programech chovani lidi, ktefi védéli o tom, Ze je sleduji kvanta lidi, ale chovali se
takovymi zpusoby, jako v naprostém soukromi. Celebrita z reality show neni slavna
kvlli svym profesionalnim dovednostem, ale kvuli schopnosti zlstat viditelna za
maximalniho opakovani vétsinou banalniho chovani.’™ Roztomila je charakteristika
Patricka Langleyho, ktery pfi pokusu o popis Trecartinovych videi poznamenal, Ze
vypadaji, jako kdyby ,se Hieronymus Bosch a Keith Haring dali dohromady a vytvofili
film“'”  Trecartinovy filmy blikaji jako radioaktivné ozafené videopasky se
zaznamem nécim velmi pfesyceného svéta. Jeho postavy jsou Sibalské a hovofi
schizofrennim jazykem, nafe€imi a doméacim slangem, firemnimi slogany,
stupidnosti floskuli z internetovych mistnosti pro chatovani, ktera se misi
s mumlanim v digitalnim bezvédomi. Tok vypravéni v téchto filmech je jako by se
médium, ve kterém si je pfehrdvame nebo ze kterych je sledujeme, postupné
rozpadalo a prehfivalo. Jsou v§ak nepopiratelné presvedCivé a plsobivé.

O svych vlastnich dilech, Approximations'® (

2012 az do soucasnosti), hovofi
Katja Novitskova jako o pokusech si pfedstavit nové produkty pro ekonomickou
expanzi, ktera nevyhnutelné musi nasledovat po sou¢asné globalni krizi. Misto toho,

aby ukazovala formalni zaklady téchto produktll nebo budoucich znacek, nabizi

13 Beginnings + Ends, in: Survey, Frieze 159, 2013, 126.
1% TROEMEL (pozn. 32).

7 Patrick LANGLEY: Ryan Trecartin: The Real Internet is Inside You, in:
http://www.thewhitereview.org/art/ryan-trecartin-the-real-internet-is-inside-you/, vyhleddano 11. 5.

2014.

'3 Odhady, aproximace.

51



urcité emocionalni/neurochemické reakce, které mohou vyvolat v lidské psychice.
Jejimi nastroji jsou internet a neurologicky most k pfedchozim realithm — mozek.
Néco z expresivity zvifat spousti v jeji mysli schopnost si pfedstavovat a pfedjimat
budoucnost. Diva se na par tu¢iakd a na zpusob, jakym maji prohnutd zada, na
matku zirafu, jak se dotyka a propojuje se svym mladétem, na béluhu severni, jak se
sméje do kamery... Pak izoluje tyto vizualni signaly, natiskne je na hlinikové desky a
prezentuje je v galerii jako reklamni stojany. Podle Novitskové nas historie Ziti na
Zemi uci, Zze klimatické katastrofy a masovy zanik je vzdy nasledovan rozsSifenim
novych forem. Svymi dily se pta, jaké budou tyto formy v dobé& po Uspornych
opatfenich a v nové prosperité a kde bude lokalizovan hlavni zdroj ristu.”® O
vizualnim dojmu z Approximations hovofi Enzo Camacho a Amy Lien jako o
,zesilené tupé sile privilegovaného vizuéiniho zézitku®'*® &imz narazeji na text
k vystavé, kde jsou Novitskové dila popséana jako ,sofistikovanost mainstreamového
vizuélniho z&zitku.“**' Jeji dila mohou pusobit jednoduse, a proto Ize chapat vytky
ohledné jejich tupé sily. Nabizeji vSak svou formou neobvykly zazitek optického
klamu v prostoru galerie, ktery neni vzdaleny od optickych klama 3D technologie
obrazovek.

VysSe popsana dila na jednu stranu upozoriuji na bezprecedentni zmény ve
spole¢nosti po internetu, ale zarovern ukazuji na krizi materialniho Zivota. Podle
Kerstin Stakemeier sila této vystavy spociva v rliznych pfistupech k tomu, jak je
znovu vytvoreno a prezentovano lidské télo.'** Tény pleti, psychické stavy, pohlavi,
potraviny, technologickh média, dekorace — vSe v nefeSitelném propojeni
paradigmatu ,digitality“. Vystava je zaroven klicovou prehlidkou a velkym krokem
k pfijeti umélcd, jejichz umélecka praxe je probirana v post internetovém diskurzu.
Celkové vyznéni vystavy nedava sevieny pohled na celé hnuti, coz je dano tim, ze
neni jeho prehlidkou. Sledujeme zde skuteCnost, jak si i v8imaji vSichni kritici
vystavy, Ze jsou zde rozpory mezi ndzvem, koncepci vystavy a vystavenymi dily.
Vystava v kone¢ném dusledku plsobi velmi nesourodé, ale dava prostor velkému

mnozstvi umélcy, jejichz dila a témata jsou pro zménu paradigmat nasi doby kli¢ova.

139 Beginnings + Ends, in: Survey, Frieze 159, 2013, 126.

%% Enzo CAMACHO / Amy LIEN: Speculations on Anonymus Materials, in: Flash Art 295, 2014, 42.
! PFEFFER (pozn. 113) 28.

%2 STAKEMEIER (pozn. 94) 170.
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Raster, Raster!, 2014, Los Angeles, USA

Jedenact umélcu, mezi nimi Conor Backman, Petra Cortright, Bunny Rogers,
Jasper Spicero ¢&i Artie Vierkant, je zastoupeno na této skupinové vystave,
kuratorované autorkou souslovi post internet, Marisou Olson.'® Tato vystava
obsahovala rGzné prace od malby, sochy a textilu k digitdlnim tiskim, portrétim
z portall SecondLife, site specific intalaci od Jaspera Spicero a sochy vytvofené 3D
tiskem.

Nazev vystavy je jakousi variaci na nadSené a zaroven lyrické souslovi
Faster, faster! — rychleji, rychleji! a zaroven v sobé skryva slovo raster, coz je termin
z grafického designu, spojeny s pfipravou obrazu pro prezentaci. Jak nazev vystavy
napovida, umeélci zde zastoupeni maji sebe-reflektivni pfistup ke skenovani svéta a
prezentuji zde sva pozorovani. | kdyZz zadna z praci zde vystavenych neni on-line,
praxe kazdého zde zastoupeného umeélce je ovlivnéna internetem a jak kuratorka
piSe v tiskové zpravé k vystave, vétSina dél by se dala nazvat post internetovym
umeénim. Zde také vysvétluje, co stoji za timto nazvoslovim: ,Jsou to prace, které
soucasné oslavuji a kritizuji internet, reaguji a zacleriuji jeho tropy, memy, kulturni
politiku a vizuélni jazyky do forem, které mohou, ale nemuseji Zit on-line."** Marisa
Olson' je mimo jiné také umélkyn& a medialni teoretitka, kterd ve své préci
kombinuje performance, video, kresbu a instalace ve snaze promluvit o kulturni
historii a technologiich, politice u€asti v popularni kultufe a estetice selhani. Jeji
fascinace technologiemi se zfejmé datuje do jejiho raného mladi, kdy jeji otec
pracoval pro vyzvédnou sluzbu v Némecku a byla obklopena supermodernimi
technologiemi.'*® Podle jejiho nazoru vétina post internetovych dél, ktera dosahla
popularity, byla dila, ktera méla fyzicky charakter — tedy off-line, ale véfi v to, ze post

internetové dilo mlize byt on-line i off-line.'’ Jeji prace byly vystaveny na Biennale

'3 Tiskova zprava k vystavé, in: http://www.arancravey.com/files/rasterpr_69217.pdf, vyhledano 10.
5. 2014.
" Ibidem.

'%® Vice informaci o autorce zde: http://www.marisaolson.com/, vyhledano 11. 5. 2014.

'%® \we-make-money-not-art.com/archives/2008/03/how-does-one-become-marisa.php, vyhledano 10.

5.2014.
147

Rozhovor Nicka Warnera s Marisou Olson, in: Phoebe ADLER (ed.): Art and the Internet, Londyn
2013, 199.
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v Benatkach, pafizském Centre Pompidou, Tate Modern. Jeji dila vlastni napfiklad
Whitney Museum nebo Museum of Modern Art v New Yorku. Podilela se na fadé
vystav a programl v Guggenheim, White Columns, Artists Space, the Performa

Biennial, Zero1, SFMOMA ¢&i New Museum, pro které pracovala vice nez 10 let.

Petra Cortright se na vystavé prezentuje dilem ‘psxvideo username password
SARA homepage” z roku 2013. Jedna se o digitalni malbu na obdélnik z hedvabi,
ktery je v galerii zavéSen za své dva rohy. Mékké, prlsvitné tahy ,malby*, na které je
mozno vidét kontury postavy &i nékolika postav, se vzdouvaji pfes tkaninu takovym
zpusobem, jak by ponékud tvrdy povrh obrazovky nemohl ucinit. O této umélkyni
piSe Domenico Quaranta, ze patfi k prvni generaci ,digitalnich domorodc(“. Uvadi
pfiklad, Zze pokud stravite pdl dne hledanim jejiho jména na Googlu, dozvite se o ni
naprosto vée — co ma rada, co nenavidi, na co zemfel jeji otec, kdy prozila romanci a
kdy se s nékym rozeSla. Jeji Zivot je nepfetrzitd on-line performance, kterd se
odehrava na jejim Twitteru, Facebooku a Flickeru. Jeji prace neni o médiu, je o
osobé Petra Cortright. A to znamena byt velmi silnou osobou.'*®
2013. Ta prenasi fantazii do reality prostfednictvim 3D tisku, kdy vytvafi montaz
dvojice zbrani z video hry Kingdom Hearts v zZivotni velikosti. Pfinasi tak realistickou
vizi destruktivni a zaroven kreativni roviny internetového svéta, ve kterém se
biologické a materialni podminky provzdy proménuji. Je cosi infantilniho na téchto
objektech, které bychom v détském hrackarstvi povazovali za roztomilé darky.
V kontextu post internetu a existence 3D tisku vSak plisobi varovné.

Bunny Rogers zde pfedstavuje nékolik lentikularnich tiskd bez nazvu, na
kterych mudzeme rozeznat avatary z on-line virtualniho svéta SecondLife, ktefi jsou
v rliznych pozicich, rovnéz sexuélnich. Zachycuji také pravé objevenou a vzrlstajici
sexualitu mladé divky. Jsou dohromady nainstalované s v rohu opfenym osamélym
smetakem s riZzovou stuhou anazvem ,Autoportrét (ufriukany mop)“ ktery je
prostfednictvim osobni metafory aluzi na autor€in internetovy archiv sloupku a elegii

a vzpominkou na davnou minulost a identitu. Naprosto ukazkové post internetové

vvvvvv
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instalace v dobé, kdy jiz toto alter ego zaniklo. Tato dila dohromady davaji divakovi
dojem mementa soukromého div€iho dospivani, které bylo velmi vefejné prozito skrz
internet.

Abe Ahn se ve své recenzi vystavy domniva,'* Ze vétina zde vystavenych
umeélcl muze sva dila vystavovat v prostoru galerie ¢ muzea, ale povétSinou se citi
|épe v prostoru obrazovky a zpusob, jakym lidé proZziji jejich dila, bude skrz digitalni
rozhrani fungovat lépe. Na tomto nazoru je opét vidét, jak je pohled na pfechod
internetové avantgardy do galerii naprosto subjektivné a rozporuplné vnimanou
zélezitosti.

Text této prace je zafnym prikladem vtomto pfipadé ¢&tyfnasobné
transformace osobniho prozitku. Ukazme si to na instalaci Bunny Rogers: 1) Bunny
Rogers prozila, feknéme v pocateCnich letech po roce 2000, své dospivani a
zanechala stopu v internetu skrz mnohonasobné traveni ¢asu jako své alter ego. 2)
V dnesni tvorbé se vraci k této virtualni identité a nazira na ni jako fenomén, ktery
meékce transformuje do subtilni instalace. 3) Tato vystava je mnohovrstevnaté
zdokumentovana a tato dokumentace, ktera uz je sama o sobé interpretaci, je
zvefejnéna zpét na internetu. 4) Autor této prace pfistupuje k této jiz trojnasobné
interpretované osobni zkuS$enosti a piSe o ni, za soubézného ¢&teni jinych interpretaci
a kritik, vlastni kritiku, ktera si klade za cil shrnout celou cestu predani zazitku. Jiz
samotny popis této cesty se stava soucasti vnimani dila, a tak i dila samotného.
Pravé stémito ,druhymi Zivoty® dila — cyklickymi reinterpretacemi bez jasného
omezeni, post internetové umeéni velmi rado pracuje. Tim se stavi do role hrdého
potomka konceptualniho umeéni.

Vystava zkoumala roli umélce, jakou ma a bude mit ve 21. stoleti. Diva se
skrz syntézu vizualni kultury a jeji hru se slovy jako ,skute¢ny” a fiktivni“ na tradicni
média malifstvi a socharstvi. Slo v podstaté o predstaveni umélcd, ktefi si jsou
v duchu post internetu védomi zmenSujici se propasti mezi fyzickym a digitalnim

svétem, ale zaroven nepotiebuji Google Glass, aby otfasali touto dichotomii.

" Abe AHN: Art After the Internet, in: http://hyperallergic.com/111638/art-after-the-internet/,
vyhledano 10. 5. 2014.

55



Art Post-Internet, 2014, Peking, Cina

Konani této vystavy v Cinském hlavnim mésté vyvolava otazky ohledné
umélecké a internetové cenzury v této zemi. Ullens Center for Contemporary Art, kde
byla vystava prezentovana, je nicméné nezavisly umélecky prostor, ktery je
podporovan némeckym Goethe Institutem a sidli v Dashanzi Art District, obklopen
fadou dalSich galerii, jejichz program se jevi bez vaznéjSich cenzurnich zasahu. Na
druhou stranu je nutno podotknout, Ze Zadny post internetovy umélec, ktery byl na
této vystavé zastoupen, neni z Ciny.

Kuratorka vystavy, Karen Archey, pochazi z NYC, pfispivajici do magazin(
Art-Agenda, Frieze, Kaleidoscope, Art Review Ci LEAP. O post internetovém uméni
v posledni dobé promluvila ve Slovenské narodni galerii v Bratislavé nebo
v londynském ICA,"® kde 17. fijna 2013 moderovala diskuzi Post-Net Aestetics za
uCasti umeélce Harm van den Dorpela, galeristky Rozsy Farkas, jejiz galerie Arcadia
Missa zastupuje napfiklad post internetové umélce Amalii Uiman, Jaspera Spicero Ci
Bunny Rogers, dale pak Bena Vickerse, kuratora ze Serpentine Gallery, a Josephine
Berry Slater, koordinatorky post-medialni laboratofe z Leuphana University
v némeckém Luneburgu. V prosinci roku 2013 velmi trefné formulovala fakt, Ze
ackoliv pojem post internet koluje vice nez pét let, je Casto kritizovan z toho duvodu,
Ze nebylo dosazeno konsenzu ohledné toho, co vlastné znamena. Podle ni je
zfejmé, ze mnoho kuratort a kritikd uméni se brani uzivani tohoto terminu. Jak tedy
definuje post internet a jeho vyznamné umélce a hrdiny ona? Blizkosti socialnimu
okruhu (dominantnimi jsou umélci z Berlina, reprezentovani Societé a Tanya
Leighton Gallery, a z New York City spjati s 47 Canal a Real Fine Arts) a sdilenou
estetikou a nebo jesté lépe, koncepénim ramcem?'®' Sama si neni tak Gplné jista,
coz je velmi symptomatické pro véechny osoby kolem post internetu — mnozi o ném
hovofi, aniz by dokazali popsat, 0 co se jedna. Ale nemame na tento pojem
pfehnané naroky, pokud chceme slySet jasnou definici? Kolik definic pojmu
renesance &i modernismus zaplfiuje uéebnice o dgjinach uméni? Bud jak bud,
nazvala vystavu pro UCCA, na které spolupracovala s Robinem Peckhamem,

,Uméni Post-Internetu”.

190 http://www.ica.org.uk/whats-on/post-net-aesthetics, vyhledano 7. 5. 2014.
151

Beginnings + Ends, in: Survey, Frieze 159, 2013, 128.
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Sama rada vysvétluje etymologii tohoto pojmu, kterd je ponékud nelogicka.
Pfedpona ,post“ v tomto pfipadé neznamena, Ze se jedna o uméni, které prichazi po
tom, co internet zanikl. Spise bychom fekli ,v moédé“ i v ,manyfe”, ¢imz je popsano,
Ze internet uz neni néjakou fascinaci nebo tabu, ale spiSe banalnim kazdodennim
faktem. Post internet je kulturni podminka. Karen si zve na pomoc Rosalindu Krauss
a jeji zpusob, jak definuje postmodernismus, totiz Ze podminky pro jeho vznik a tedy
i odpor vuc€i modernismu vznikaji teprve ve chvili, kdy je modernismus pfijat.
Podobné tedy o post internetu mlzZzeme hovofit ve chvili, kdy je internet
vSudypfitomny.'%?

Pokud je podle ni pojem pronesen v kontextu sou¢asného vytvarného uméni,
nabira extrémné specificky vyznam. Popisuje vétSinou umélce Zapadniho svéta,
ktefi dfive masivné pracovali a zverejiiovali své prace on-line, ale jejich umélecka
praxe se diverzifikovala vétSinou do praci, které jsou fyzické, jsou to vétSinou
umélecké objekty. Pravé takové umélce na této vystavé Karen shromazduje. Tito
umeélci, propojeni socialnimi sitémi a blogy, v8ak mozna citi jistou frustraci, mozna
se chtéji zkratka ,prodat. | kdyz ,byt post internetovy“ jednou znamenalo byt
v defenzivé, dnes se zda, Ze se jedna o regulérni estetickou charakteristiku. Jako by
slova umélce Harma van den Dorpela chtéla fici, ze uz se jedna o hotovou véc,
vyhranou bitvu a prosazené hnuti: ,Neméli bychom jit opét hledat néjakou dalsi
velkou véc?%?

Obsahla vystava, kterd probéhla mezi prvnim bfeznem a jedenactym kvétnem
roku 2014, pfedstavovala na &tyficet umélct a dvé umélecké skupiny. Deset z nich
bylo zastoupeno na kasselské vystavé ,Speculations on Anonymus Materials®, a to
napfiklad Alisa Barenboym, umélecka skupina GCC, Josh Kline, Oliver Laric (ktery
je zde zastoupen stejnym dilem ,Versions” jako v Kasselu), Katja Novitskova, Jon

Rafman ¢i Timur Si-Qin. Dale zde byli prezentovani napf. duo Aids-3D, Kari Altman,

152 Cerpam z pfispévku, ktery autorka prednesla v lednu roku 2012 v Mnichové na konferenci DLD

(Digital-Life-Design). Volné pfistupny zde: Karen ARCHEY: Postinternet Observations, in:

www.karenarchey.com/s/Postinternetessay.pdf, vyhledano 6. 5. 2014.

%8 |bidem.
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Cory Arcangel, Petra Cortright, Harm van den Dorpel, skupina LuckyPDF, Marisa
Olson, Jaakko Pallasvuo, Seth Price, Bunny Rogers ¢&i Artie Vierkant.”*

Dfive zminéna instalace ,Outperformance Options ATM Partition“ od dua
Aids-3D si na vystavé hraje s podobnosti mezi skly, kieré oddéluji bankomaty a
sklenénou obrazovkou vlastniho bankomatu. Pfejimaji fotografie obou a tisknou je
na presné kopie podlouhlych sklenénych panell, nainstalovanych podobné jako
v bankach mezi bankomaty. Ve vysledku jsou tak hravou kritikou cirkulace medialné
hojné uzivanych obrazl. Ackoliv toto dilo nelze doslovné propojit s webem, je
vysledkem konverzace mezi lidmi a infrastrukturalnich, internetem Sifenych
propojeni.

Vétsina zde vystavenych objektll do své estetiky zahrnuje reklamni vizualni
rétoriku, graficky design, obrazy z fotobank, korporatni znacky, vizualy prodejni
politiky a nastroje komercnich softward. Jednim zcild vystavy bylo uvést post
internet do kontextu umélecké teorie a déjin uméni, o Cemz svéd¢i fada teoretickych
textd z malé brozované publikace k vystavé.'® V jednom z nich je rozebirana nova
role jazyka a to, jakym zplsobem dnes funguje.'® Globalizace znamena nejen
naprostou pfevahu angli¢tiny a latinky, ale také rozvoj nové kategorie symbold,
jejichz zastupcem mlze byt jiz vySe zminény hashtag. Z mista pofadani,
zastoupenych umélct a jména vystavy lze vyvodit nékolik zavérd - post internet se
zde profiluje jako hnuti umélch zapadniho svéta, které se prezentuje v nové
budované metropoli s ambicemi svétového centra. Umélci, ktefi byli zastoupeni
na predchozich vystavach, o kterych zde bylo hovofeno, dostavaji konec¢né néalepku,
které se v pfipadé nechuti budou jiz téZko zbavovat. VSichni tvofi ,Art Post-Internet”.
VySe uvedené priklady vystav jsou zasadnimi snahami umélcu, kuratorl a
pracovnik( galerii pfedstavit uméni védomé si internetu SirSimu publiku. Na jeho
pocatku sledujeme aktivity Katji Novitskové, ktera artikuluje problémy, se kterymi se
vyrovnava ve své tvorbé. Ty pak naléza vtvorbé jinych umélcl, se kterymi je
v kontaktu, zejména on-line, a prezentuje je nasledné v mensich, avSak vyznamnych

galeriich v Evropé. Tyto snahy se pak nasledné prezentuji ve vyznamnych

154 Tiskovéa zprava k vystavé, ke stazeni napfiklad: http://ucca.org.cn/wp-

content/media/pressroom/140301_Art_Post-Internet Press_Release_en.pdf, vyhledano 7. 5. 2014.
%% Karen ARCHEY: Art Post-Internet, Peking 2014.
%% |bidem 6.
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galerijnich institucich i mensich soukromych galeriich v USA, Némecku a Ciné.
Vysledkem je stéle castéjSi pfijimani pojmu post internet a snahy o inovativni

prezentaci mySlenek, které vychazeji z umeélecké praxe na internetu.

5. Ceska scéna

Prazské a potazmo i Ceské scéna se v mnohém, co se tyCe vystavovani post
internetového uméni, podoba jinym stfedoevropskym lokalnim scénam, tj galerie
nemaji pfimo vyhranény post internetovy program a akcentuji ho pouze
v kratkodobych vystavach vramci raznorodého programu. Jistym specifikem je
Galerie Plevel v prazskych Karlin Studios, jejiz ¢innost byla zahgjena na pocatku
roku 2013 a ktera béhem sedmnacti mésicu prezentovala tfinact vystav umélcd,
projektd a uméleckych skupin, které jsou analogické nebo shodné s post
internetovymi umeélci. Kromé umélcd jako je Ryan Trecartin, Michael Manning, Aids-
3D ¢&i z Ceské scény Kristyny Lutzové pfipravila galerie napfiklad vystavu post
internetového trendu ,Beyoncé with Elongated Skull“ — Beyoncé s prodlouzenou
lebkou, na kterém jeho autor lain Ball (*1985) zacal pracovat v roce 2010. Projekt
zacal, kdyz jeho autor nahodné zadal slovni spojeni nazvu projektu do Googlu a
vyhledava¢ obrazkd nenalezl zadné vysledky. Nasledné spoleCnost TEN24
specializujici se na 3D skenovani a modelovani vytvofila rotujici 3D sochu Beyoncé.
Tento artefakt koreluje s pfedstavami o souCasné i starovéké mytologii, povérach,
uctivani idold i nebeskych bozZstev. Zkfizenim ikony nasi sou€asnosti a starovékého
jevu, pfipisovaného nebeskym bozstvim, tim Ball ziskal moznost vyuzit podobnych
metafor jako na Tumblru. Vytvofil digitalni estetiku a technologicky animismus.
Vroce 2013 soSe zalozil facebookovou stanku, kterd z ni udélala fenomén.
Pokazdé, kdyz nékdo na strance kliknul na ,Like“, socha, reprezentovana ikonou a
jménem, se zdvojila a zkopirovala se na facebookovou stranku tohoto Clovéka,
ukazovala se v sekci jeho oblibenych stranek, stejné jako ji mezi vybranymi novymi
prispévky vidéla vétSina jeho pratel. Z velké Casti zajistil ucinek sochy marketing —
propagovani umeéleckého dila stejnym zplsobem, jako kdyby to byl vyrobek — a
strategické, pravidelné kazdotydenni pfispivani na jeho facebookové stranky, coz
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pomohlo zvySit poCet obdivovatelll a rozmnozovat tak sochu jesté dale. Vystava
v Galerii Plevel usilovala o dalSi prozkoumavani potencialu, ktery socha, coby
fenomén spiSe nez jednotlivy artefakt, nese. Vzhledem ktomu, Ze mluvime o
artefaktu fyzicky neopodstatnéném a Sificim se po siti, jeho rozklad &i postupny
rozpad je relativni vzhledem Kk jeho Zivotnosti a podpofe, tedy k systémum
souvisejicim se spotfebovavanim a znasobovanim. Tim Ball prozkoumaval zZivotnost
post internetového dila na zakladé jeho oblibenosti mezi uzivateli.

Z daldich uvedme napfiklad edukativni vystavu ,Z internetu do galerie®, ktera
priblizovala Ceskym divakim post internetové umeéni v teorii a svétové vystavni praxi.
prostoru galerie byl projekt ,So, Who's the Artist?*. Pét prazskych umélcl a blogerd,
mezi nimi Luka$ Hoffmann, Jakub HoSek, Luzek Marny a Nik Timkova byli osloveni,
aby pfispéli ze svych Tumblrovych blogld do databaze obraz(, které budou ve
zrychleném tempu promitany na pét obfich vedle sebe zavéSenych platen. Tento
polyptych, pfipominajici pozdné gotické oltare, byl obrovskou obrazovkou, na které
se vedle sebe neustale meénilo pét obrazli - kazdy zde zlstal jen jednu sekundu a
nasledné byl odsunut dalSim obrazem. Timto zpusobem byla navozena atmosféra
scrollovani — posouvani webovych stranek a jejich obsahu, ktery je typicky pro celou
post internetovou generaci — vizualnim viemim na webovych strankach je vzdy
vénovan jen maly okamzik a nasledné uzivatel posune stranku nize.

V Galerii 207 prazské VSUP probéhla na sklonku biezna roku 2014 tfidenni
vystava s nazvem ,Sampling a sampler®, ktera podle kuratora Lumira Nikla stira
hranici mezi produkci a recepci. Minimalisticka instalace, pfipominajici prostfedi
meetingu ve firemni zasedaci sini, pracovala s obrazy, natisténymi na velké papiry,
umisténé ve flipchartu, pres které byly dalsi promitany z diagonalniho sméru. Cast
tedy dopadala na tyto obrazy a €ast na promitaci platno, které tvofilo zadni sténu
prezentace. Tento zpusob nahodnym zpusobem kladl vedle sebe spolu souvisejici i
naprosto nesouvislé obrazy, vybrané z fotobank a z portfolii post internetovych
umélcd. Vystava si také kladla otazku, zdali je fungovani alternativnich foto Glozist
(nejen disimages, ale kreativni nakladani s blogy a socialnimi sitémi celkové) v
zasadé emancipa¢nim aktem, nebo pouze ironickym licitovanim?

Cesky ptivod u mezinarodné vyznamnych post internetovych umélct Ize
zaznamenat u Martina Kohouta ¢i Richarda Nikla. Oba jsou finalisté Ceny Jindficha
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2013 a Kohout v roce 2014. Oba dva se taktéz ucCastnili panelové diskuze v kavarné
NG ve Veletrznim paléci v Cervnu roku 2014 s ndzvem ,Ja bych ty post internety
zakazala“, ktera je se svym humornym nazvem dalSim pfislibem rozproudéni debaty

0 vyznamu post internetu a jeho spoleCenského pfijeti.

6. Znepokojujici otazky a negativni vlivy internetu

Lorenzo Durantini zahajuje tiskovou zpravu k vystavé ,Quality of Life“ Joshe

Klineho'®’

slovy: , Tiskové zpravy jsou priserné a odporné; zvlasté pokud jsou psany
pokleslou Mezinarodni Uméleckou Anglictinou, tim vystfednim nespravnym
prekladem francouzské filozofie spojené s neporozuménim’® némecké ideologie 19.
stoleti a nakonec nespravné vyloZené intelektualy z vychodni Evropy. Je to
tautologicka sekana, obvykle uvafena stale rostouci populaci kognitariatu, té
specifické tfidy nedostatecné placenych, ale nesmirné snaZivych kulturnich
pracovnikd, ktefi jsou dostatecné radikalni na to, aby si stéZovali na pfescasy, ale ne
dost na to, aby zastavili montazni linky.”*® Je mozné po uméleckém svété a jeho
institucich 2adat, aby byl stejné demokratickym jako internet? A neni zarazejici, ze
ackoliv se internet prezentuje jako horizontalni pole informaci a nabizi pro kazdého
stejné moznosti, centra post internetového umeéni se vice méné Kkryji
s paradigmaticky nastavenymi a obecné uznavanymi centry sou¢asného uméni, jako
jsou New York City, Berlin a Londyn?

Brad Troemel se domniva, Ze vizionarsti otcové socialnich médii ze Silicon
Valley, totiz kalifornsti ideologové technologii, ktefi Zongluji s utopiemi a

kapitalismem v obou rukou, jsou odpovédni za generaci umélcu posedlych médii,

17 Vystava byla zahajena 13. fijna 2013 v galerii 47 Canal, NYC, USA.

%8y originale je pouzit anglicky termin Mondegreen, ¢imz je oznacovana nechténa zména vyznamu
souslovi na zakladé Ustniho pfedani urcitého textu. V Eeském prostfedi tento postup pouzila napfiklad
Irena Douskova v nazvu své knihy Hrdy BudzZes.

199 Lorenzo DURANTINI: Josh’s Kline Quality of Life, in:

http://www.47canalstreet.com/jk/press/ikpress31.pdf, vyhledano 4. 5. 2014.
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ktefi pracuji stejnym zptsobem - v jedné ruce ideologii a v druhé kapitalismus.'®
Jsme svédky artikulace ,uméni védomého si kapitalismu“?

Caterina Fake, spoluzakladatelka portald Flickr ¢ Hunch, je znamou
investorkou a vyvojarkou socialnich siti. Ve své eseji pro katalog vystavy Free v New
Museu se zamysli nad negativnimi dopady internetového svéta, které jsou

nepopiratelné.’' Je nemozné nevidét, jak lidé v on-line anonymité ve vzajemné

vvvvvv
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rocniku na Ruthers University, mél sex s jinym klukem ve chvili, kdy ho jeho
spolubydlici a dalSi studentka Zivé natéceli a vysilali pfes web kameru. Vysledkem
bylo, Ze Clementi sko€il z mostu a zabil se. Abraham Biggs, devatenéctilety mladik
z Floridy, spachal sebevrazdu zivé v pfimém pfenosu na Justin.tv ve chvili, kdy ho
k tomu ostatni sledujici zacali urazlivé a emocionalné nabadat. A Megan Meier,
tfinactileta divka, se obésila po tom, co si maminka jeji rivalky vytvofila faleSny profil
na siti MySpace pod jménem Josh Evans, aby ji terorizovala a ponizovala.'® Je
mozné zmizet? Je mozné existovat bez toho, aniz by byla lidska bytost
zaznamendavana pristroji, za kterymi opét stoji jina lidska bytost, zbavena moralnich
zabran?

Katja Novitskova vidi budoucnost post internetu v pragmaticky ponuré roviné
ovlivnéné ¢ty za najemné. Pro¢ umeélci opoustéji internet a pousti se do pfipravy
vystav? Zkratka to pfiSlo, ani si neni védoma jak. Nejdfive ji kuratofi oslovili, at
pfipravi vystavu s nulovym rozpoétem a pozdéji, kdyz se stala trochu slavnéjsi, se
Castky zvySovaly. ,Jak je vam jednou dvacet Sest a opustite brany skoly, zjistite, Ze
musite platit ucty za najemné a elektfinu a pro nékoho cesta vede skrz vystavovani
v galeriich, coZ vam za urcitych podminek pfinese komercni uspéch. Kdyz jsem
absolvovala, nikdo z mych profesorti mé praci nerozumél, ale nechali mé, at’ délam,
vco vefim. Myslim, Ze jednou, aZz budu starsi a prijde nova generace umeélcd,
ovlivnénych jinym internetem, sama nebudu rozumét, co se post internetem mini.

Nicméné myslim, Ze jednoho dne bude post internet pro nasi generaci néco jako pro

10 TROEMEL (pozn. 32)
'®! Caterina FAKE: How to be Free: Proustian Memory and the Palest Ink, in: Lauren CORNELL (ed.):
Free (katalog vystavy), http://archive.rhizome.org/free/, vyhledadno 10. 5. 2014.

162 |bidem.
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minulé generace pop art, je to zkratka nevyhnutelné.”®® S posledni myslenkou, totiz
Zze zpost internetu se stane velky, obecné pfijimany styl velikosti pop artu, se
v podstaté ztotozriuje i autorka pojmu Marisa Olson, kterd se domniva, Ze post
internetovd umeélecka praxe nema jen specialni druh platnosti, ale Ze je také
soucasti baliku doposud nevyi¢enych, totalné platnych a skoro az univerzalnich
podminek, které jsou aplikovatelné na veSkeré uméni stejnou mérou, jako implikuje
veskeré umeéni v pfeneseni podminek propojenosti, podminek, ve kterych vSichni
Zijeme.'®

Marisa Olson se ve své praxi vysokoSkolské pedagozky setkava se studenty,
ktefi ji doslova lamou srdce: ,Obcas se stane, Ze se mi vyzna student ze strachu
z toho, Ze je prilis sebestiedny v tom, Ze si zvolil tvofit uméni misto toho, aby délal
néco ,vice produktivniho*“'®®

Tyto pfiklady jsou znepokojivymi symptomy nemoci soucasného
globalizovaného svéta, jehoz je post internet nedilnou soucasti a fekli bychom i
casteCné virem, ktery tuto nemoc zpusobuje. Existuji jeho stinné stranky — podobné
jako to reflektuji néktefi umélci ve svych dilech, néktefi teoretici to akcentuji ve svych
textech. Jedna se ve v8ech téchto pfikladech o okrajové jevy, anebo je jejich narlst
alarmujicim pfiznakem c¢ehosi vétS§iho a mohutnéj§iho? Na to dnes neexistuje

zFejmé dostateéné jasna odpovéd.

163 Cerpam z rozhovoru, ktery jsem s Katjou Novitskovou vedl 11. dubna 2014 v jejim ateliéru na
Rijksakademii v Amsterdamu.

14 OLSON (pozn. 86) 213.

'®® Rozhovor Nicka Warnera s Marisou Olson, in: Phoebe ADLER (ed.): Art and the Internet, Londyn
2013, 199.
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7. Zaver

Artie Vierkant fika, ze ,...jakykoliv produkt kultury, ktery byl ovlivnén ideologii
internetu, spada pod pojem post internet.*®® Jak jiz bylo v Gvodu této prace feéeno a
dale i popsano, pojem post internet budi odpor, vasné, nesouhlas, rozpory a razné
nazory na to, ¢im vlastné je. Svou Spatnou povést ma jisté i proto, ze si pod timto
pojmem kazdy pfedstavi néco jiného. Jsem vSak pfresvédcen, ze jeho pozitivni
vyznam bude teprve docenén. Svou obecnosti a zarovern stavénim internetu do
stfedu vSeho déni popisuje uméleckou praxi poslednich let. Zaroven se jako zlata nit
objevuje v mnoha textech o sou¢asném uméni. Jeho postupné pfijeti jako oznaceni
umeéni naseho véku je dle mého nazoru nevyhnutelné. Zpusob, jakym se s nim
kuratofi a umélci vyrovnavaji a snahy o institucionalizaci uméni, které vychazi
zinternetu, svéd¢i o tom, Ze bude mit zfejmé jednou svou pevnou pozici
v u€ebnicich déjin uméni. Zaroven je vSak zZivhou pldou a odrazovym mustkem pro
artikulaci problém0 sou¢asného svéta, coz z néj déla skvély vychozi bod pro fadu
umélcl. Casey A. Von Gollan ve své eseji pro Pool Reader se jménem ,User
Generated Content“hovoti o tom,'®” Ze zplisob, jak se dnes véci okolo vztahu uméni
a internetu maji, pfipomina spiSe kupu metafor a recyklovanych kéd{ nez zakony
interakce, které by byly popsany v néjakém zakoniku. Rozhodné zajimava je jeji
mySlenka, Z2e by umélci, ktefi kriticky pfemysli, jak technologie internetového
propojovani uspofadavaji naSe zkuSenosti — post internetovi umélci, méli
experimentovat s vytvorenim naprosto nového, nam doposud neznamého média.'®®
Mozn4 to bude vychodiskem z jistého negativné chapaného napéti, které citime pfi
pokusech prezentovani umeéni, které vychazi z internetu, v galerijnich prostorach.
Jak pohled na mnohé instalace a vystavy, o kterych jsem v této praci hovoril, svédci,
do budoucna bude zasadni vyzvou lepSi spoluprace mezi technologiemi a uménim
samotnym. Zda se totiz, Ze technologické vymozZenosti jsou ponékud napfed tim,
jaké nabizeji moznosti a umélci jsou napfed v tom, jaké technologie si pfedstavuii.

Bylo by jisté velmi vzruSujici sesbirat vSechny neuskuteCnitelné myslenky post

1% VIERKANT (pozn. 22).
%7 Casey A. Von Golan: User Generated Content, in: http:/pooool.info/user-generated-content/,
vyhledano 12. 4. 2014.

%8 |bidem.
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internetovych tvirch, o kterych jsem vtéto praci hovofil, a propojit je
s nejvyspélejSimi technologickymi centry svéta. Dockali bychom se mozna syntézy,
ktera by umoznovala prozivat umélecké invence urcené pro internet skrz galerijni
prostor, ktery by se ,stal” internetem.

Témata, ktera post internetovi tvlrci ve své praci artikuluji, jsou distribuce,
problém prezentace, prodejnost a dilo jako produkt, korporatni estetika a znacky Ci
post lidské télo a lidska blizka budoucnost. Zaroven se setkdvame s diametralnim
narustem tvlrcu i publika a stiranim rozdild mezi tradiCnim rozliSovanim mezi
Ctenafem a autorem.

Komunité vlastnik( galerii, feditell a kuratorl je jazyk malby a sochy
srozumitelngj§i kvdli jeho pevném ukotveni v d&jinach uméni.'® Pokud se setkaji
s né€im, co hovofi jinym jazykem, je mozné, Ze dojde k neporozuméni. Jazyku post
internetu v8ak rozumi ¢im dal tim vice lidi, jak bylo ukazano na pfikladu vystav nejen
v mladych a progresivné smyslejicich galeriich, ale i ve vétSich a etablovanych
institucich. Je to projevem pfijimani nového stylu, projevem promény penéznich a
medialnich vztah( a do zna¢né miry i schopnosti sebeobrody.

Jestli na poCéatku této prace bylo nékolik nezodpovézenych otazek, na jejim
konci se jejich poCet znacné rozSifil. Co se zdalo byt jasné, se rozostfuje a co se
zdalo byt nejasné, pfitahuje nové otazky a nové varianty vychodisek.

Elvia Wilk fika, Ze nejcennéjSim pfinosem internetového véku je, Zze po tom
véem ma schopnost rozeznat, vybrat, filtrovat a prosévat zvelkého mnozstvi
multimedialnich material( podivuhodné valouny piné obsahu a zhodnotit je v SirS§im
kontextu, nebo-li nalézat perly a navléci je na stejnou $rdrku.'® Dle mého nazoru
jsou post internetovi umélci témito naviékaci perel a galerie se dnes zaCinaji starat o

to, jak tyto nahrdelniky vystavit na nejlepSim piedestalu.

1% Z rozhovoru mezi Karen Verschooren a Cory Arcangelem, in: Karen VERSCHOOREN: .art:
Situating Internet Art in the Traditional Institution for Contemporary Art (diplomova prace na
Massachusetts Institute of Technology), Massachusetts 2007,
http://www.bamart.be/files/Cory%20Arcangel_interview_KarenVerschooren 2007.pdf, vyhledano 6. 5.
2014.

"% Elvia WILK: International Architecture English — Drunk Texting and the Art (or Architecture) of the
International Press Release, in: http://www.uncubemagazine.com/news/9551595, vyhledano 10. 5.
2014.
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8. Resumé

Post internetové uméni v galerijni praxi popisuje sou¢asné proudy v uméni,
které vychazeji z internetu a maji ambice se prezentovat v galerijnich prostorech.
Post internetovi tvurci se zajimaji o technické vymozZenosti nasi doby a zkoumaji
moznosti internetu v umélecké praxi. Prace zkouma existenci nematerialni podoby
umeéleckého dila a jeho navaznost na historii uméni. DneSni generace mladych lidi
Zije doslova na internetu a toto prostfedi jim zprostfedkovava kulturni povédomi,
které jim vytvafeji nternetu si védomi“ umélci. Pfichod této nové umélecké
avantgardy je spojen redefinici uméni pro nas vék, ktery je ve znameni interakce,
socialnich experimentl, bloggovani, sdileni informaci, moznosti streamovat
informace - dne$ni internetovy svét je zkratka kolektivni zkuSenosti, spojeny
s urychlenym vyvojem technologii. Post internetovi umélci stoji na ramenou net
artovych umélcll, ktefi zase vychazeli z poCitaCového uméni a konceptualismu.
Zasadnimi postavami post internetového diskurzu jsou Gene McHugh, Marisa Olson,
autorka souslovi post internet, Artie Vierkant, Brat Troemel, Katja Novitskova Ci
Karen Archey. Vyznaénymi tvlrci jsou pak Josh Kline, Oliver Laric, Jon Rafman,
Timur Si-Qin, duo Aids-3D, Kari Altman, Cory Arcangel, Petra Cortright, Harm van
den Dorpel, skupina LuckyPDF, Jaakko Pallasvuo, Seth Price, Bunny Rogers Ci
Jasper Spicero. Hlavni témata, ktera post internetovi tvurci reflektuji, jsou distribuce,
problém prezentace a prodejnost dila, korporatni estetika a znacky, radikalni
identifikace a subverze, post lidské télo a umélecké dilo jako produkt.

Byla ucinéna fada pokusu o pfechod umélecké praxe z internetu do galerii.
K nejvyznamnéjSim patfi Post Internet Survival Guide, vystavy Free, Brand
innovations on ubiquitous autorship, Speculations on Anonymus Materials, Raster,
Raster! a konec¢né Art Post-Internet. VétSina vystav pfinasi inovativni mysSlenky skrz
nové moznosti souéasné techniky. Ceska scéna je i pres svou lokalni omezenost
spojena s post internetovym hnutim tvurci jako je Martin Kohout, Richard Nikl a
Galerii Plevel. Internet pfirozené pfinasi i znepokojivé otdzky a negativni vlivy, na
které néktefi tvurci ve své praci upozorriuji. Post internet je nové umélecké hnuti,
které se profiluje jako trend zapadniho uméni s ambicemi stat se avantgardou

soucasnosti.
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