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1 Uvod

Magisterska diplomovd prdce Post post-internet: mapovdini vijvoje ceské umeélecké scény se
zabyvéd posunem ve tvorbé umélcti, které bychom mohli dfive oznacit za post-
internetové. Cilem je ukdzat na ptikladech umélctt Martina Kohouta, Jozefa Mrvy ml.
a Martiny Ruzickové vyvoj v jejich tvorbé a proménu fesenych témat. Zakladnim
klicem zpracovani tématu préce se stalo rozliSeni mezi post-internetovou a post post-
internetovou tvorbou. Zaméfuji se na vyvoj pod vlivem konkrétnich hnuti ¢ témat.
Vyvoj definujeme jako posun od post-internetu k post post-internetu, pficemz tento
jev pfibliZujeme pomoci komparace vybranych umélca, ktefi do post-internetového
uméni spadali a nyni je jejich tvorba ovlivnéna jinymi proudy. Témito proudy, v této
praci oznacované souhrnné jako aspekty post post-internetu, se mysli odklon od
dominance lidského nad ne-lidskym, akceleracionismus, spekulativni realismus
a objektivné orientovand ontologie.

Mezi vyzkumné otdzky, které si klademe, patfi: Jakym zptlisobem se vyvinula
soucasnd Ceskd uméleckd tvorba, kterd vychdzi z post-internetové umélecké praxe? Co
je hlavnimi tématy, se kterymi umélci pracuji? Jakymi zptisoby a koncepty je
zpracovavaji? Co se tyce zptlisobti, jakymi se dopracovdvame k odpovédim na dané
otdzky, prace je provdzadna s empirickym vyzkumem. Kromé diskurzivni analyzy,
tedy hlavni metody této diplomové price, vyuZijeme i metody kvalitativniho
vyzkumu - rozhovort a jejich ndsledné analyzy.

Diskurz v rdmci diskurzivni analyzy vnimdme 2z foucaltovského
spoledenskovédného hlediska,! nikoli lingvistického. Analyza se tedy netyka
komunikativni uddlosti, textu a jazykového vyjddfent, nybrz souboru vyrokt o daném
tématu. Hlavnim cilem je porozumét zptsobu chdpdni zkoumané reality — jakymi
zpuisoby a o ¢em se mluvi. A v naSem piipadeé jde tedy o analyzu diskurzu sou¢asného
uméni. V rdmci této analyzy ddle povedeme rozhovory, které ndm pomohou objasnit
jiz poznané c¢i objevit nové poznatky o zkoumané realité. Jako dalsi droven
vyzkumnych metod uvddime obsahovou analyzu uméleckych dél; o obou vice niZe.

Co se tyce rozhovorti, zaméfime na uzsi vybér umélcd, ktefi diskurz tvofi. Rozhovory

' VESELKOVA, Zuzana. Diskurz: Foucaultovské pojeti diskurzu. In: Encyklopedie
linguistiky [online]. Olomouc, 2014 [cit. 2018-05-071]. Dostupné z:
http:/ /oltk.upol.cz /encyklopedie /index.php5/Diskurz: Foucaultovsk%C3%A9 pojet%C3
%AD diskurzu.




byly koncipovdny jako polostrukturované, tedy do rozhovoru jsme pfichdzeli
s pfedem pfipravenymi okruhy témat a pfipadé i otdzkami, jejichZ pofadi jsme podle
potfeby ménili ¢i dalsi otdzky ptiddvali. Rozhovory byly vedeny s Jozefem Mrvou,
Lumirem Nyklem a Martinou Rtzi¢kovou, jejich prepis je k dispozici v ptilohdch
préce viz Pfilohy (s. 82).

Mezi prameny, se kterymi pracujeme, patii hlavné online zdroje a to napfiklad
kvili tomu, Ze spekulativni realismus byl z velké ¢asti tvofen pravé v online prostfedi.
Zakladni literatura md ¢asto podobu spiSe sborniki neZ monografii. Publikacemi, se
kterymi hojné v tomto textu pracujeme nebo z nich ¢erpdme, jsou: antologie # mm net
art,> Mysl v terénu,® Objekt* nebo Reinventing Horizons.® Jedna se o sborniky, které byly
vydany v Cechéch, ale obsahuji vybér pfedevsim zahrani¢nich autorti a zdkladnich
textd k problematikdm se vztahujicim. Tento pfistup je pomérné Casty, pfece jen
sledujeme soucasné déni a pravé jeho tézisté je v online prostfedi, pficemz se Casto
objevuji prdvé sborniky ¢i jiné editorské pociny, které se snazi fenomény divdkovi

predstavit z komplexnéjsiho hlediska.
1.1 Komentéaf k pfedstaveni, vymezeni a definicim pojmt

Naésledujici kapitoly a nékolik jich obsahujicich podkapitol jsou vénovéany
termintim, které jsou pro tuto prdci klicové. Je dulezité terminy piiblizit hned
z nékolika davod. Mutze (a) dojit k urcité slovnikové nerovnosti, neboli rozdilim
v uzivdni nékterych terminti — zdjmem je tedy sjednoceni jejich vyznamd; (b) fluidita
definic nékterych z uzivanych pojmii a z toho vychdzejici potfeba definice rdmcové
ustdlit, alespori pro potieby této prace; (c) s fluiditou definic je Casto implicitné spojend
pomérnd novost uZivanych termint nebo nové kontexty, ve kterych jsou pojmy
uzivany — oba tyto faktory jen podporuji nasi snahu o ptedstaveni nékterych termint

jako ,novych fenoménii”; (d) pfedstaveni vybranych terminti jako rdmcové mnoziny,

2 MEIXNEROVA, Marie, ed. #mm net art: internetové umént ve virtudlnim a fyzickém
prostoru reprezentace. Olomouc: Pastiche Filmz, 2014. ISBN 978-80-87662-06-9.

NS

¥ LIKAVCAN, Luka3, Véclav JANOSCIK a Jiti RUZICKA, ed. Mysl v terénu: filosofickyj
realismus v 21. stoleti. P¥elozil Katefina BARTOVA, pfelozil Palo FABUS, pielozil Magdaléna
Jadwiga HARTLOVA, prelozil Tomas PIVODA, preloZil Martin VRBA. Praha: Akademie
vytvarnych umeéni v Praze, Védecko-vyzkumné pracovisté, 2017. Edice VVP AVU. ISBN 978-
80-87108-72-7.

* JANOSCIK, Véclav, ed. Objekt. Praha: Kvalita¥, 2015. ISBN 978-802-6086-390.

® SRNICEK, Nick, Amanda BEECH, Mohammad SALEMY, et al., JANOSCIK, V4clav,
Vit BOHAL a Dustin BREITLING, ed. Reinventing horizons. Ptelozil Niels SCHOTT. Prague:
Display, 2016. ISBN 978-80-906381-0-5.



se kterou budeme ddle operovat pfi objasnéni charakteristik post post-internetového
uméni, tedy pfi napliiovdni jednoho z hlavnich zédméru této prace.

Nejprve budeme vénovat pozornost terminu post-internet, jeho pfizna¢nosti
a charakteristikdm post-internetového uméni (kap. 2, s. 8). Na tomto zdkladé jsme ddle
schopni odvodit vyznam post post-internetu (neologismus uzivam pro oznaceni doby,
kterd nastdvd po konci post-internetového umeéni). Post post-internet popisi na zdkladé
vychozich poznatka o post-internetu a rozvedu jej tématy a zptisoby, se kterymi post
post-internetové uméni operuje, jako je pfekondni technologického determinismu,
teorie siti aktérti, spekulativni realismus, objektové orientovand ontologie
a akceleracionismus (kap. 3, s. 24). Dané myslenkové proudy pfedstavime v zdsadé
v chronologickém sledu, pfi¢emz budeme u vétsiny vychdzet z pofadi publikaci z fady
Spekulative Poetik®, jejichz hlavnim autorem a editorem je filozof Armen Avanessian.
Dulezité je zdaraznit, Ze témata post post-internetového budou ptedstavena
samostatné, jako aspekty diskurzu, tedy oddélené od jejich uméleckych zpracovani,
tém se budeme vénovat v podkapitole Priklady post post-internetovijch piistupii na
svetové umeélecké scéné (s. 33).

Konkrétnim projeviim umélecké post post-internetové tvorby v ceském
prostiedi se budeme vénovat v kapitole Od post-internetu k post post-internetu: pripad
Ceské umélecké scény (s. 41). Pfedstavime tvorbu Martina Kohouta (s. 41), Jozefa Mrvy
ml. (s. 47) a Martiny Razickové (s. 50). Na zavér této kapitoly nezapomeneme post
post-internetové projevy na eské scéné shrnout a zhodnotit, pficemz se budeme
vénovat i teoretické reflexi a vystavdm, které se této tematiky tykaly. V posledni
kapitole diplomové prédce nazvané Soucasné a post-soucasné umeéni (s. 59) se zaméfime
na celkovy kontext sou¢asného uméni na zdkladé jeho kritiky prostfednictvim Suhaila
Malika a vyvodime dusledky tykajici se uZite¢nosti a funkcénosti uméni reflektujici

problematiku budouciho.

® The Book Series. Spekulativ Poetik [online]. [cit. 2018-04-06]. Dostupné z:

http:/ / www.spekulative-poetik.de /buch-reihe / english / katalog.html.




2 Post-internet

V této kapitole se budeme vénovat strucné charakteristice post-internetového
diskurzu a post-internetového uméni, pfi¢emz z ¢asti budeme vychézet z poznatka
uvedenych podrobnéji v bakalatské diplomové praci Reflexe ceského post-internetového
umént,” na kterou tato diplomovéa prace volné navazuje. V nékolika podkapitolach se
budeme vénovat pfedpokladtim vzniku, potazmo historizujicim souvislostem vzniku
post-internetu viz Premisa vzniku (s. 9), problematice rozliSeni mezi post-internetovou
situaci, post-internetovym uménim a jejich vzdjemné provazanosti viz Post-internetovyj
diskurz: rozliSent situace a umént (s. 10). Poté se zaméfime na post-internetové uméni
a jeho aspekty véetné jeho projevt — Charakteristiky post-internetového uméni (s. 11),
abychom mohli ndsledné vyvodit zavéry, shrnout tento trend v podkapitole Secteno a
podtrZeno: konec post-internetu (s. 22) a navézat tak kapitolou o dalsim prabéhu vyvoje
souc¢asného umeéni.

Post-internet mtiZze byt povaZovan za nédsledovnika net artu, jeho vychodiska
i praktiky jsou vsak znacné odliné. Internetové umeénti se totiZ v prostfedi webu 2.0
vyrazné méni. Zatimco generace umélcti, kterd pracovala s webem 1.0 se orientovala
pfedevSim na prdci s internetem jako unikdtnim a svobodnym médiem, tvorbu
soustfedovala pfedevsim do prostfed sité, web 2.0 umoznil komukoli s p¥ipojenim
k internetu stdt se tviircem online obsahu. Jednou ze zmén pti pfechodu od webu 1.0
k webu 2.0 je rozsitend mozZnost produkce obsahu ze strany uzivateld, tedy zvysend
mira interaktivity a participace na siti — odkazujeme tedy na model komunikace
,many-to-many*.®

Zalinad se objevovat jev, ktery Axel Bruns v roce 2008 oznacuje terminem
,produsage”,’ tedy stav, kdy jedinec neni ani pouhym konzumentem ¢& producentem,
ale obojim a kdy zdroven plati, Ze ten, kdo obsah produkuje, nemusi splriovat
kritérium profesionality. Pro tviirce obsahu z tohoto jevu plyne rozsiteni spektra
moznosti — coZ se samoziejmé nevztahuje pouze na uméleckou komunitu, ale i na

bézné uzivatele. Umélci vSak ¢asto byvaji témi, kdo s novymi moznostmi technologif

! SELLNEROVA, Veronika. Reflexe ceského post-internetového umeéni [online]. Brno, 2016
[cit. 2018-04-06]. Dostupné z: https:/ /is.muni.cz/th/uyov4/. Bakaldfskd prace. Masarykova
univerzita, Filozofickd fakulta. Vedouci prace Alina Matéjova.

® Masam je umoznéno komunikovat diky a skrze nové technologie. Viz Web 2.0. In:
Wikiknihovna [online]. 2014 [cit. 2018-05-07]. Dostupné z:
http:/ /wiki.knihovna.cz/index.php/Web 2.0.

° BRUNS, Alex. Produsage.org [online]. [cit. 2018-05-07]. Dostupné z:
http:/ /produsage.org /.




experimentuji a testuji jejich hranice, jak jsme toho mohli byt svédky v pfipadé net

artu.
2.1 Premisa vzniku

Internetové uméni neboli net art odkazuje k dilim vytvofenym v prostfedi
internetu. Casové odkazuje ke tvorbé umélcti od devadesétych let 20. stoleti a% do
pocatku nultych let 21. stoleti. Umélci se uzivanim nového média — internetu vyhybali
klasickému instituciondlnimu modelu vystavovdni ve fyzickych galeriich a pfesunuli
svou tvorbu na sit. S tim byla spojena nejen kritika instituciondlniho rdmce jako
takového, ale i kritické vystupovéani vadi trhu s uménim. Zérover se do jejich tvorby
stdle velmi silné promitalo i nadSeni z nového prostiedi sité, které pro umélce
predstavovalo novy, liberdlni prostor, kde se dalo s dily manipulovat zcela novymi
zpusoby — interagovat s nimi, sledovat je simultdnné na vice mistech bez potfeby
tyzické pfitomnosti atd. Je dtilezité zdtliraznit, Ze se jednd o umeéni, které bylo
vytvofeno a distribuovdno pomoci webovych prohliZze¢t, pfipojeni a sit tedy hrély
dominantn{ roli. Mezi vyznamné umélce a kolektivy s timto hnutim spojené patii:
Natalie Bookchin, Vuk Cosié, jodi.org, Olia Lialina, 0100101110101101.0rg, Alexej
Shulgin a dalsi."

S ndstupem webu 2.0, kolem obdobi let 2000-2005, zacinaji vznikat socidlni sité
jako Facebook (2004), Myspace (2003) Tumblr (2007) nebo YouTube (2005). Pokud se
budeme vénovat ptikladu socidlnich siti a umélecké tvorby, v ramci téchto prostieds
dochézelo k ¢astym experimenttim s identitou — jmenovité miZzeme zminit tviirce jako
Chloé Flores, Constanta Dullarta, Kristynu Lutzovou, Petru Cortright. Mimo to se
objevila i dalsf odnoZ happeningu a performance, kterd se pfesunula pravé do online
prostfedi specifickych platforem a socidlnich siti. Takovymto performancim se
vénoval ve svétovém kontextu napfiklad Esteban Ottas, v ¢eském prostiedi pak Jozef
Mrva ml. a Marie Meixnerova. Nékteré tyto tendence, stale pretrvavaji."”

Diky siti a ji zprostfedkované dostupnosti a vzajemné propojenosti je umeélecka
komunita rtiznorodéjsi, ve smyslu moznosti komunikace mezi jejimi aktéry navzajem
i co se tyce cirkulace uméni, tedy moznosti uZivatelskych interakei s dilem. To s sebou

nese pozitiva i negativa, kterd se néktefi post-internetovi umélci snaZili kriticky

10 Net Art. Artsy [online]. New York: Artsy, 2018 [cit. 2018-04-06]. Dostupné z:
https:/ /www.artsy.net/ gene / net-art.

" Vice viz SELLNEROVA, Veronika. Reflexe ceského post-internetového umeéni [online].
Brno, 2016 [cit. 2018-04-06]. Dostupné z: https:/ /is.muni.cz/th/uyov4/. Bakala¥skd préce.
Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Alina Matéjova.




reflektovat. Jak zmifiuje Marie Meixnerovd v antologii #mm net art vénované
internetovému uméni: ,, Aktudlnost a tempordlnost se internetového umeént tedy tykala vZdy,
a to také po obsahové strdance, diky jeho odvéké snaze reagovat na aktudlni trendy
a sociokulturni a politické problémy.”" Autorka timto tvrzenim navazuje na odstavec
tykajici se primdrné promeénlivosti samotného média internetu a dusledka z této
proménlivosti vyplyvajicich jako je kfehkost a pomijivost v tomto prostiedi
produkovanych dél. My se ale zaméfime spiSe na ¢4st argumentu o sociokulturnim
rozméru a reaktivni povaze internetového uméni. Déle se totiz budeme vénovat
samotnému fenoménu post-internetu, ktery se v urcitych polohdch snazi byt
aktudlnim, reaktivnim s ambici kritického sociokulturniho pfesahu praveé tak, jak bylo

v citaci vySe naznaceno.
2.2 Post-internetovy diskurz: rozliSeni situace a uméni

V post-internetovém diskurzu mtiZeme rozlisit dvé roviny: post-internetovou
situaci’® a post-internetové uméni. Pokud se pokusime o stru¢nou charakterizaci
a naznaleni vztahu mezi témito polohami, obecné vzato muzZeme konstatovat
nasledujici: post-internetovd situace je souslovim oznacujicim stav, ve kterém se
v soucasné dobé nachdzime a vénujici se sociokulturnim zméndm s timto stavem
souvisejicim. Post-internetové uméni vznikd za pfedpokladu existence post-
internetové situace a ddle ji rozviji — at'v roviné kritické a reflexivni nebo participativni.
Za konkrétni projevy post-internetové situace miiZeme oznacit pfedevsim situaci, kdy
se hranice mezi virtudlnim (online) a fyzickym (offline) prosttedim natolik ztencila, az
bychom mohli tvrdit, Ze pfestala existovat. To ovliviiuje kazdodenni zkusenost jedincti
a zdroven automaticky i kontext uméni od umélecké tvorby, pfes jeji percepci az
k sifeni a komodifikaci uméleckych dél. Ve své podstaté bychom mohli stru¢né post-
internetovou situaci popsat jako takovou, kdy se pfipojeni k internetu stalo
samozfejmosti a banalitou, vychozim stavem. Jak popisuje Gene McGugh: , [moment,
kdy] je internet akceptovdn jako neodmyslitelnd soucdst [...].“"

Déle se budeme vénovat nikoli ndstrojim, skrze které je post-internetova

situace uskutectiovdna, ale koncepcim, které podle nékterych teoretiki tento fenomén

'2 Facebook: Sit jako prostor pro uméni. In: MEIXNEROVA, Marie, ed. #mm net art:
internetové umeéni ve virtudlnim a fyzickém prostoru reprezentace. Olomouc: Pastiche Filmz, 2014,
s. 93-108, s. 94. ISBN 978-80-87662-06-9.

Bz origindlu , post-internet condition”, pfekldddno podle texti Vaclava Magida.

' MAGID, Viclav. Ozvény $patného smichu. Postinternetové umeéni a kulturni
pramysl. Sesit pro umént, teorii a pribuzné zény. 2014, (17), s. 71.
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Move

Dead? tvrdi, Ze internet pfetrvdvd v online prostfedi jako zptlisob Zivota a tuto
pospolitost dale verbalizuje jako ,realitu sloZenou z obrazt“." Podle ni se postupy
produkce s postprodukce obrazti prosdkly i do redlného svéta, a to tak, Ze jej

6 7de nardZime na

konstruujeme velmi podobnym, ne-li stejnym zptlisobem.
podobnosti s koncepty hyperreality Jeana Boudrillarda, spektdklu Guye Deborda
a podle Vaclava Magida i problematiky kulturniho primyslu v kontextu kritické teorie
dle Theodora W. Adorna a Maxe Horkheimera."

Steyerl tvrdi, Ze diky plosné rozsifenosti a dostupnosti nastrojtt postprodukce
obrazu a jejich vzdjemnému sdileni na webu 2.0 se tvorba obrazt stdva ,[...] mass
production in an age of crowd creativity.”'® Zdtraziiuje tak mimo jiné zrovnopravnéni
moznosti stdt se autorem a tvarcem (vizudlniho) obsahu. V post-internetové diskuzi
tento jev oznaéil Artie Vierkant jako , vudyp¥itomné autorstvi.'® Automaticky viak
vyvstdvd otdzka, kdo a za jakych podminek se stdvd umélcem. Domenico Quaranta na
tuto otdzku odpovidd pomérné sttizlivou tezi: , je-li digitdlni roddctvi pfedpokladem, net
art je stdle otdzkou volby.“?® Skrze otédzku autorstvi se dostdvdme k otdzce o post-
internetovém umeéni, které se budeme pokouset charakterizovat v ndsledujicich

nékolika odstavcich.
2.3 Charakteristiky post-internetového umeéni

Problém vlastnosti post-internetové umélecké tvorby otevieme citaci
holandského umélce Constanta Dullaarta: ,, Post internet se odkazuje k umeéni, které bylo
vytvoteno s védomim toho, Ze internet je vSudypritomnyj a Ze tento fakt [p¥itomnosti] jiz déle

neni podstatny. Ovsem oznaceni post internet se nyni pouzivd pro umélce internetem

19 STEYERL, Hito. Too Much World: Is the Internet Dead?. In: E-flux [online]. [cit. 2016-
02-18]. Dostupné z: http:/ / www.e-flux.com /journal / too-much-world-is-the-internet-dead / .

16 STEYERL, Hito. Too Much World: Is the Internet Dead?. Op.cit.

" MAGID, Viclav. Ozvény $patného smichu. Postinternetové uméni a kulturni
pramysl. Sesit pro umént, teorii a pribuzné zény. 2014, (17).

18 STEYERL, Hito. Too Much World: Is the Internet Dead? op. cit.

R/ origindlu ,ubiquitous autorship”. Viz VIERKANT, Artie. Objekt obrazu po
internetu. Sesit pro umeéni a pfibuzné zény. 2014, 2014(17), 99 - 119.

20 Digitdlni roddctvi (z origindlu , digital natives”) oznacuje jedince, ktefi byli narozeni
¢ vychovani po boku se zkuSenosti uzivani digitdlnich technologii jako jsou pocitace a
internet. Viz QUARANTA, Domenico. Uméni netizenti. In: MEIXNEROVA, Marie. #mm net
art, op. cit., s. 70.
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inspirované (ostatné kdo dnes nent) a vytvdfejici svd dila pro galerie.”*' Tento tryvek
pfedevsim poukazuje na vzdjemny vztah post-internetové situace a umeéni. Oficidlné
je uvddéno, Ze samotny pojem ,post-internet” byl poprvé v souvislosti s uménim
nejspise poprvé pouzit Marisou Olson v rozhovoru z roku 2008.* V tehdejsim
kontextu odkazovala Olson ke zptisobu a struktufe tvorby — kdy po hodindch
strdvenych brouzddnim po internetu odchdzi tvofit a je tak internetem pifmo
ovlivnéna jako umélkyné a logicky to ma dopad i na jeji tvorbu. V rdmci jiZ zminéné
zavéretné prdce Reflexe ceského post-internetového uméni byly predstaveny

charakteristické rysy této tvorby a to:

- pfesun (nebo spiSe ndvrat) do galerijniho prostoru,

- typickd vizudlni reprezentace a nov4 estetika,

- kriticky postoj tykajici se zpracovdni témat Sifeni informaci, participace
a korpordtni identity,

- sebereflexe, ve které se odrdZi prolindni roli umélce, kurdtora a teoretika.?

Tyto rysy v ndsledujicich nékolika odstavcich stru¢né predstavime.

Pfesun, nebo chceme-li ndvrat, do fyzického galerijniho prostoru, je dalezitym
aspektem pfedevsim z diivodu vyvoje pfistupu internetovych umélcti ke zptisobu
prezentace dél. V kontrastu s timto pfistupem byla napfiklad pfedchozi net artova
tvorba soustfedéna ¢asto vyhradné do prostiedi sité a umélci galerijnim prostorem
Casto opovrhovali.24 Post-internetové uméni je prezentovdno v galeriich, ¢asto ani ne
v podobdch interaktivnich, jak bychom mohli o¢ekdvat, ale v podobé plastik, 2D ¢i 3D
tiskdi, objektti, maleb nebo instalaci.”® V piesunu do galerijntho prostoru mtizeme

mimo jiné pozorovat popsanou symbidzu virtudlntho a redlného, digitdlniho

2 Katalog PAF 2012: 11. Pfehlidka animovaného filmu. 1. Olomouc: Pastiche Filmz, 2012,
s. 49. ISBN 978-80-87662-01-4.

22 OLSON, Marisa. POSTINTERNET: ART AFTER THE INTERNET. In: Netherlands
Media Art Institute [online]. [cit. 2018-04-22]. Dostupné z:
http:/ /www.nimk.nl/eng / postinternet-art-after-the-internet.

% SELLNEROVA, Veronika. Reflexe ceského post-internetového umeént [online], op. cit., s.

16-23.

# Coz implikovalo mj. systematickou instituciondIni kritiku a odmitdni komodifikace
dél. Stejné jako v piipadé post-internetového uméni je ale dulezity kontext doby, ve kterém
net art vznikal, v tomto pfipadé odkazujeme primdrné na ,prvni vinu net artovych umélca”,
kterd pusobila v devadesatych letech, ¢ase masového rozsifeni internetu.

> WALLACE, Ian. What Is Post-Internet Art?: Understanding the Revolutionary New
Art Movement. In: Artspace [online]. 2014 [cit. 2015-10-20]. Dostupné z:
http:/ /www.artspace.com /magazine /interviews features/trend report/post internet art-
52138.
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a fyzického, oznadenou jako ,post-internetova situace”.?® Dila ¢asto uZivaji prvky
z digitdlniho prostiedi — at uz jde o malby odkazuji na prostiedi socidlnich siti nebo
videa ¢i objekty, které svou vizualitou odkazuji k virtudlnimu (Obr. 1). Tato dila tak
obsahuji a afirmuji jiné médium a jeho prvky, které byly ptivodné pfirozenymi pouze
pro digitdlni prostfedi a zprostiedkované mediaci diky novym technologiim.?” Dila
jsou i pfes to ¢asto ddle urcena i pro cirkulaci v rdmci virtudlnitho prostoru v podobé
sdileni fotografii na socidlnich sitich jako Tumblr nebo napiiklad skrze jejich dalsi
manipulaci a interakci v podobé mobilnich aplikaci.

Tento aspekt post-internetového umeéni bychom rddi explikovali na pfikladu
tvorby Artieho Vierkanta, jeho série Image Objects,?® jejiz hlavni motiv — a nemame na
mysli pouze vizudlni prvky —je ddle rozpracovavén v navazujicich projektech Material
Support®® a Image Object iOS App®. Sam Vierkant o sérii tvrdi, Ze tato dila existuji nékde
v meziprostoru mezi fyzickymi sochami a zprostfedkovanymi obrazy. Kazdé z dél
vznikd jako digitdlni soubor, pficemz existuje nespocet jeho moznych variaci, ale vzdy
jsou findlné vyrenderované a zhmotnéné do podoby neménnych 3D objektit. Samotné
dokumentace téchto dél jsou jejich novou formou, kterd fyzické objekty nereprezentuje
pfesné, ale generuje jejich nové derivdty, z ptivodnich objektti odvozené. Jak ddle
tvrdi:

. The viewer's experience becomes split between the physical encounter in a gallery
setting and the countless variations of the objects circulated in prints, publications,

and on the Internet. The documentation becomes a separate work in itself,

6 MCHUGH, Gene. Post Internet: notes on the Internet and art, 12.29.09 > 09.05.10
[online]. Brescia, [Italy]: LINK Editions, 2011 [cit. 2016-02-18]. ISBN 978-144-7803-898.
Dostupné z:
http:/ /www .linkartcenter.eu/public/editions/ Gene_ McHugh Post Internet Link Editions
_2011.pdf

%" Jako piiklad mtZeme uvést malbu Filipe Rivas San Martina Patagonia BBC, viz
obrazovd piiloha.

2 Artie Vierkant. Artie Vierkant [online]. [cit. 2018-04-06]. Dostupné z:
http:/ / art1ev1erkant com /imageobijects2015.php.

29 VIEW OF THE EXHIBITION "MATERIAL SUPPORT". In: Perrotin [online]. Perrotin,
2018 [cit. 2018-05-07]. Dostupné z:
https:/ /www.perrotin.com / artists / Artie Vierkant/426 / view-of-the-exhibition-material-
support-at-kiasma-museum-helsinki-finlande-2017 /10000014716.

%0 Image Object. In: Apple [online]. Apple, 2018 [cit. 2018-05-07]. Dostupné z:
https:/ /itunes.apple.com/us/app/image-object/id1345691520?mt=8.
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incorporating elements of collage, techniques commonly used in professional image

retouching, aestheticized digital watermarks, and more.”*’

Tento motiv ztélesnéni ¢i alterace digitdlnich soubori rozpracovdva
i v ndsledujicich projektech. Casto se promény dél, tedy digitdlnich soubort, vazi ke
konkrétnimu prostoru — jako napiiklad v souboru Material Support. V roce 2018
posunul Vierkant mozZnost zprostiedkovani obrazli i do rozsifené reality, kdy pfi
piileZitosti autorské vernisdZe Rooms Greet People by Name v newyorské galerii
Perrotin® ptedstavil kromé soch také mobilni aplikaci, diky které mtize mit kazdy
urcitou verzi Image Objects i ve vlastnim pokoji & libovolném vystavnim prostoru.®

Uziti prvka z virtudlniho prostiedi ve fyzickém prostoru souvisi s druhou
charakteristikou post-internetového umeéni a to vizudlni reprezentaci a novou
estetikou . Byt vizualita nenf jedinym a dominantnim aspektem tohoto Zdnru, je stdle
velmi vyraznd. Post-internetové umeéni byvd spojovdno s uzivanim prvki operacnich
systému z devadesatych let, naptiklad Windows 95 a Mac OS X. Zdroveni mtZeme
vypozorovat v rdmci urcitych pfipadit post-internetové estetiky i ¢asté vyobrazeni
samotného hardwaru, ¢asto v kombinaci s antickymi sochami. MtZeme tak mluvit
o jisté ,Zanrové estetice” a dokonce i jejich konkrétnich podzanrech, napiiklad

vaporwavu (Obr. 2), seapunku (Obr. 3)** nebo platwavu (Obr. 4), které odkazuji
k osmdesdtym a devadesdtym létim minulého stoleti, ¢asto zdmérné kycovitym

zptisobem.

31 Artie Vierkant. Artie Vierkant [online]. [cit. 2018-04-06]. Dostupné z:

http:/ / art1ev1erkant com /imageobijects2015.php.
32 VIEW OF THE EXHIBITION "MATERIAL SUPPORT". In: Perrotin [online]. Perrotin,
2018 [cit. 2018-05-07]. Dostupné z:
https:/ /www.perrotin.com / artists / Artie Vierkant/426 / view-of-the-exhibition-material-
support-at-kiasma-museum-helsinki-finlande-2017 /10000014716.
3 Press Release. In: Artie Vierkant [online]. [cit. 2018-04-06]. Dostupné z:
http:/ /www.artievierkant.com /images /shows /2018 perrotinnyc/press release 6417 0.pdf

s vz

3 Vaporwave i seapunk jsou také hudebni Zdnry.
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Obr. 3, pfiklad seapunk estetiky. Autor neznamy, Bez nazvu.
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Obr. 4, pfiklad plantwave estetiky. Autor neznamy, Bez nazvu.
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Parafrdzovani vizudlnich elementti mtiZeme spojit s nostalgii po webu 1.0
a nabizi se zminit koncept hauntologie,* ktery se vztahuje k uréitému typu recyklace
estetiky v soucasné kultuie.*® Samotny termin hauntologie se vaze k Casové,
ontologické a historické disjunkci, v niz je zddnlivd pfitomnost byti nahrazena
odloZenou ne-ptivodnosti.*’” Ontologie je nahrazena hauntologii a explikace zni
nasledovné: ,[...] the priority of being and presence with the figure of the ghost as that which
is neither present, nor absent, neither dead nor alive.”*® V nultych letech 21. stoleti se pojem
hauntologie zacal uzivat v kontextu spojeném se soucasnou. Pfedevsim teoretikové
jako Simon Reynolds® a Mark Fisher*® se k tomuto terminu odkazuiji skrze kulturni
projevy, vyrazné pak na pfikladech z hudebniho pramyslu. Popisuji fenomén, kdy se
kulturni produkce vztahuje k jiz minulému, odkazuji pfitom na konec historie;
doslovné pak hauntologii definuji jako uréitou formu nostalgie: ,[...] it is itself haunted
by a nostalgia for all our lost futures.”"’

Soucasny technologicky diskurz navic nabourdvd podstatu vnimdni ¢asu —
pitkladem mohou byt viudypiitomné chytré telefony, které svadéji k eskapismu*
z ptitomného momentu do bezc¢asi neustdlého pfipojeni a aktualizovani ,, news feed”.

Dostupnost online zdroji a moZnost sdileni teoreticky jakékoli obsahu odkudkoli

muZe zdroven vyvolat pocit nekoneného opakovéni, respektive stavu, kdy ,nikdy

% FISHER, Mark. What Is Hauntology?. Film Quarterly [online]. 2012, 66(1), 16-24 [cit.
2018-04-05]. DOI: 10.1525 /fq.2012.66.1.16. ISSN 00151386. Dostupné Z:
http:/ /fq.ucpress.edu/cgi/doi/10.1525/£9.2012.66.1.16.

% Hauntologie ptivodné vychdzela z dekonstrukénitho modelu Jacquese Derridy, jimz
byli vytvofen. JakoZto poststrukturalista se Derrida v dekonstrukénim modelu vénoval snaze
o nalezeni ptivodu identity ¢i historie. Tvrdil, Ze se nutné pfi téchto procesech vracime do
minulého a z nutnosti zdvislosti na mnoziné jiz zndmych jazykovych podminek. Viz
DERRIDA, Jacques. Specters of Marx: the state of the debt, the work of mourning, and the New
International. New York, N.Y.: Routledge, 1994. ISBN 0-415-91045-5.

7 origindlu , non-origin”.

38 GALLIX, Andrew. Hauntology. In: The Guardian [online]. Guardian News and
Media Limited, 2018 [cit. 2018-04-06]. Dostupné z:
https:/ /www.theguardian.com /books /booksblog /2011 /jun /17 /hauntology-critical.

% REYNOLDS, Simon. Retromania: pop culture’s addiction to its own past. New York:
Faber and Faber, 2011. ISBN 978-0-86547-994-4.

0 FISHER, Mark. Ghosts of my life: writings on depression, hauntology and lost futures. S.1.:
Zero Books, 2014. ISBN 17-809-9226-2.

41 GALLIX, Andrew. Hauntology. Op. cit.

42 Eskapismus (anglicky ,escapism”) je termin, ktery mtZe odkazovat budto
k vyhybdni se nepfijemnym situacim, jimz dennodenné celime; zdrover byvd také uzivdn
v oboru medidlnich studii, kdy odkazuje k tniku do medidlné konstruovanych (¢asto
zddanlivych) svéta.

19



nemuiZe nic umfiit”, jelikoZ veskeré momenty mohou byt nahrany na YouTube a odtud
repetitivné nespocetnékrat ve smyckach piehrdvany.

Naruseni vniméni ¢asu a casovosti se budeme zabyvat blize v pozdgjsich
kapitoldch textu (Casovd komplexita, post-soucasné umeént, s. 59). Abychom uzavieli
argument tykajici se hauntologie jakoZto typu nostalgie vyskytujici se v post-
internetovém uméni: mtiZeme jeji projevy pozorovat pii vyskytu prvki operacnich
systémt minulého stoleti v dilech, kdy je timto zptisobem tematizovana nostalgie po
webu 1.0. Zdroven i vstup post-internetového umeéni do galerif miiZeme vnimat jako
nostalgicky krok zpét do fyzického svéta uméni a snahu se vyvdzat z neustdlého
konstruovéni identit a byti online, pfi¢emzZ se tak zdroven umélci snaZi tento jev déle
problematizovat.

Problematika vizudlni reprezentace post-internetového uméni se déle poji
s terminem , novd estetika” Jamese Bridlea, ktery odkazuje ke konkrétni formé projevii
post-internetového — situace i umeéni ve vefejném prostoru. Bridle se zacal v ramci
svého vyzkumu souc¢asného umeéni v roce 2011 vénovat vyskytu prvk z digitdlniho
prostiedi v redlném svété, pficemz poukazuje na prolindni virtudlniho a fyzického
prostiedi.*® MtiZe se zdat, Ze se jednd o predstupeti plné implementované rozsirené
reality, ktery je ale reprezentovdn pouze statickymi prvky bez moZnosti interakce
a zmény. Bridle se zajimal o samotné pfejimdni prvka jazyka novych technologii, jejich
zacleniovani do naseho okoli, pfisvojovdni si tohoto jazyka digitdlniho prosttedi a jeho
uzivani. Béhem zminéného vyzkumu zalozil blog The New Aesthetic, na ktery
v soucasné dobé stéle ptispiva. **

Pravé pfejimdni prvka z metaforicky ,, domdctho” prostieds, jejich zasazovdni
a apropriace do prosttedi , cizitho”, miazeme pozorovat i u prace post-internetovych
umélcti s korporétni estetikou a identitou. Nejen, Ze si umélci v dilech pfivlastiiuji loga
znacek — nebo lépe feceno ,symboly soucasného svéta” reprezentovany Googlem,
Facebookem, Pirate Bayem aj., coZ je pfistup, ktery muzeme hojné pozorovat
i v postmoderni tvorbé — nardzeji také na problémy, které s sebou nadndrodni
korporace pfinaseji. Ve tvorbé se odrazi napt. problematika big data, data miningu,
socidlni bubliny, fake news, post-pravdy, nedostatecnd transparentnost, ale

i environmentdlni dopad technologif, alternativni mény a dalsi.

*3 Postinternet — Nesttijte za ni¢fm, propadejte véemu. In: MEIXNEROVA, Marie. # mm
net art. Olomouc: Pastiche Filmz, 2014, s. 109-112. ISBN 978-80-87662-06-9.

“ The New Aesthetics [online]. [cit. 2016-02-18]. Dostupné z: http://new-
aesthetic.tumblr.com /.
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Korporatni estetika se do tvorby promitd primarné jako subversivni strategie
pro ilustraci vyse popsaného. Jako priklad par excellence miizeme uvést 9th Berlin
Biennale, které se uskutecnilo v roce 2016 v Berliné. Devéty ro¢nik biendle pro soucasné
uméni kuratorsky zastitil newyorsky DIS kolektiv a neslo nazev The Present in Drag.
Vystavend dila se zabyvala tcinkem technologii na lidské vnimdni reality, uZziti
marketingovych strategii v politickych kampanich, zneuzivdni kulturniho kapitdlu
jako komparativni vyhody, poukazovani na vysi ekonomického ristu jako méfitko
Stésti nebo vkus generovany na miru pomoci algoritmt diky uZivatelskym dattim,
které spole¢nosti vyuZivaji naptiklad k lepsimu cileni reklam.** Ovsem zptisoby,
jakymi na dand témata poukazuji, neni tomuto systému fungovdni cizi. Jak piSe
Alzbéta Badikova: ,S komerct bojuje pomoct jejich zbrant.“*® At uZ se jedna o fotografie
na velkoformadtovych tiscich, videa v nejvys$$im rozliSeni spusténd na plazmovych
obrazovkdch a tabletech, nebo repliku ,juice baru”, kde se divdk béhem nékterych dni
opravdu mohl obderstvit. Umélci vyuZili formdlni i obsahové vlastnosti reklamy
k tomu, aby poukdzali na problémy, které s sebou neoliberalismus p¥indsi a do jakych
oblasti se jakym zptisobem promitd — od politiky, pfes ekonomii, environmentdlni
dasledky, az po pfesaturovanou individualizaci.

Posledni z vlastnosti post—internetového uméni, které se budeme vénovat, je
jeho sebereflexivni tendence. Jak jiz bylo zminéno v tvodu kapitoly o post-internetu,
termin zacal byt v naznaceném kontextu pouZivdn kolem roku 2008, nicméné ani
o deset let pozdéji a navic s odstupem od ,nejsilnéjsi viny post-internetového
trendu”’ ho nelze jednozna¢né charakterizovat — o tom mimo jiné svédéi i tato
kapitola.. Neni tedy ndhodou, Ze prdvé sebereflexe je kvli jeho definiéni fluidité
a novotvdrné povaze jednou z inherentnich vlastnosti post-internetového uméni. To
se promitd do raznych zptsobti porozuméni a price s terminem ¢i praktikami do
,post-internetové mnoziny” spadajicich. Mimo tento dtisledek, tedy snahu o vyjaddfeni
¢i nalezeni podstaty post-internetu, se zde objevuje jiny dtvod castych diskuzi
a polemik: striktni naruSeni roli umeélce, teoretika a kurdtora: ,Umeélci se, po boku

teoretikil uméni a kurdtorii vystav, aktivné zapojuji do debaty a podili se na zpétné teoretizaci

5 The Present in Drag. 9th Berlin Biennale [online]. Berlin [cit. 2016-11-29]. Dostupné z:
http:/ /bb9.berlinbiennale.de/ the-present-in-drag-2 /.

46 BACIKOVA, Alzbéta. Krésné&jsi nez reklama. In: A2larm [online]. Praha: A2larm,
2014 [cit. 2016-11-29]. Dostupné z: http:/ /a2larm.cz /2016 /06 / krasnejsi-nez-reklama /.

47 Rozhovor s Janem Zélesdkem. After-post [online]. [cit. 2016-02-18]. Dostupné z:
http:/ / after-post.tumblr.com / post /137495768633 / rozhovor-s-janem-
2%C3%A11e%C5%A1%C3%Alkem.
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svijch vlastnich i cizich dél.”*® A to mtiZeme pozorovat ve svétovém i lokdlnim kontextu
na panelovych diskuzich — Post Net Aesthetics,*® Jd bych ty post-internety zakdzala;° ve
sbornicich — You Are Here: Art After the Internet,s1 #mm net art;52 nebo vystavach — Art

Post-internet,” Vizudlny smog,>* které pojem post-internetu predstavovaly a snazily se

jej co nejlépe uchopit.
2.4 Secteno a podtrZeno: konec post-internetu

Popséni post-internetového diskurzu je kli¢ové k dalsimu odliseni p¥istupti ve
vyvoji tvorby a objasnéni dalstho vyvoje sou¢asného mysleni a uméni, které nazyvam
post post-internetové. Vyse jsme popsali vychodiska vzniku post-internetu, kterymi je
pfechod k webu 2.0, vznik socidlnich siti, rozsifeni uzivani technologii a jejich
prostoupeni do kaZzdodennosti jedinci a spolecnosti. Tento stav symbiézy online
a offline prostfedi byvd oznacovan jako post-internetovd situace, jejiz symptomy
pfindsi dasledky i pro tvorbu, jakymi je vSudypfitomné autorstvi nebo interakce
a cirkulace dél. MZeme konstatovat, Ze post-internetové umeéni je dasledkem post-
internetové situace.

Post-internetové uméni jsme charakterizovali jako ndvrat k vystavovani ve
fyzickém prostoru galerii, vSak s ohledem na moznost virtudlnitho obéhu dél; Casto
distinktivni vizudlni reprezentace nostalgicky (az haunologicky) odkazujici
k minulym verzim operacnich systémii a estetice nultych, devadesdtych ¢i

osmdesdtych let; nové nahlizeni na zkoumdni symbiézy online a offline prostiedi ve

*8 SELLNEROVA, Veronika. Reflexe Ceského post-internetového uménit [online], op. cit.,
s. 23.

*9 Panelov4 diskuze organizovana Karen Archey v Londyné v roce 2013, vice viz Post-
Net Aesthetics. ICA [online]. [cit. 2016-02-18]. Dostupné z: https:/ /www.ica.org.uk /whats-
on/ post-net-aesthetics.

0 Panelovd diskuze moderovand Marinou Poliackovou a Lumirem Nyklem,

uskute¢nénd v Praze roku 2014. Vice viz J4 bych ty post-internety zakdzala. Facebook [online].
[cit. 2016-03-10]. Dostupné z: https:/ / www.facebook.com /events /499236446870532 / .

" KHOLEIF, Omar. You are here: art after the internet. London: SPACE, 2014. ISBN 978-
0-9569571-7-7.

2 MEIXNEROVA, Marie, ed. #mm net art - internetové uménf ve virtudlnim a fyzickém
prostoru prezentace. Olomouc: Pastiche Filmz, 2014. PAF. ISBN 9788087662069.

53 Vystava kurdtorovand Karen Archey and Robinem Peckhamem, realizovand
v Central Gallery v Pekingu roku 2014. Vice viz ARCHEY, Karen a Robin PECKHAM. Art
Post-Internet. In: Ullens Center for Contemporary Art [online]. 2014 [cit. 2017-10-20]. Dostupné
z: http:/ /ucca.org.cn/en/exhibition / art-post-internet /.

> Vystava, kurdtorovand AlZbétou Bacikovou, spojend s pfedndskou a vecirkem,
primdrné organizovand Martinou RiiZickovou. Vice viz Vizudlny smog. goodbye ~ party by ~
exhibition / by Martina Ruzickova. Facebook [online]. [cit. 2016-04-24]. Dostupné z:
https:/ /www.facebook.com /events/1378225832423568.
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formé elementt z virtudlniho prostfedi skrze ,, novou estetiku”; kritika neoliberalismu,
pfejimdni a subversivni vyuzivdni jeho prostfedkt pro poukdzani na problematické
oblasti a diisledky kapitalismu a konsumerismu; a sebereflexivni tendence trendu,
potfeba definovat sdm sebe, ale bez dostateného odstupu, kterd se projevila
v globdlnim mé&fitku.”® Pokud mluvime o globdlnim méfitku, nemyslime tim plosny
vétsinovy vyskyt, jelikoZ se post-internetem zabyvalo jen malé procento uméleckého
diskurzu. Minime tim mozné vysledovdni trendt na lokdlnich drovnich na rtznych
mistech svéta.

Je dilezité na zavér poznamenat, Ze post-internet byva dnes casto oznacovan

<2 57

d“®® a zaroveii se od n&j i mnozi umélci distancuji.”” Tato tendence se

za ,mrtvy tren
projevila uz p¥i vyzkumu uskute¢néném v roce 2016,% kdy nékteti z umélet odmitli
rozhovor poskytnout (Krystof Ambriiz, Richard Nikl) nebo se v rozhovorech vyjadfili
ve smyslu udrzovdni odstupu (Jozef Mrva ml., Anita Somrovd) od pos’c-internetu.59
V soucasné dobé miiZzeme pozorovat rozvinuti uréitych kritickych postoji, jez post-
internetové uméni adresovalo, pficemz ale tvirci pouZivaji jiny jazyk a odlisSné
formalni prostfedky. Jiz v roce 2016 bylo zfetelné, Ze se umélci zacinaji poustét do
tematizace problémi z jinych hledisek a pozic a vyuzivaji odlisnych postupti a aspekta
nez pouze téch pro post-internetové uméni charakteristické. Tato vychodiska
a ptistupy se budeme snazit osvétlit v ndsledujici kapitole, nazyvame je souhrnné

,post post-internetové”.

% Vig vyse, podkapitola Charakteristiky post-internetového ument (s. 12).

%6 STEYERL, Hito. Too Much World: Is the Internet Dead?. Op.cit., BISELLO, Piero.
Berlin Biennale 2016: last goodbye to the prematurely dead post-internet label. Conceptual
Fine Arts [online]. [cit. 2018-05-07]. Dostupné z:
https:/ /www.conceptualfinearts.com/cfa/2016 /06 /07 /berlin-biennale-2016-goodbye-post-
internet-label / a dalsi.

>7 CORNELL, Lauren. Beginnings + Ends. Frieze [online]. Frieze, 2018 [cit. 2018-05-07].
Dostupné z: https:/ / frieze.com / article /beginnings-ends.

%8 SELLNEROVA, Veronika. Reflexe ¢eského post-internetového uméni [online], op.
cit., s. 39-40.

%9 Rozhovory jsou dostupné na blogu After-post. After-post [online]. 2016 [cit. 2016-
02-18]. Dostupné z: http:/ / after-post.tumblr.com /
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3 DPost post-internet

Dostdvame se do ¢4sti prace, kterd se bude vénovat objasnéni uZiti a charakteristiky
,post post-internetu”. Post-internet oznacuje zptisob prace ovlivnéné internetem,
neodkazuje ke konci internetu nebo etapé doslovné ,, po internetu”, ba spiSe naopak.
Zrcadli se v ném situace, kdy se internet stal symbiotickou soucasti nasich Zivotd.
V kontextu uméleckém odkazuje na urcité principy tvorby zaloZené na prolindni
online a offline prostfedi a narusent jejich protikladnych dualistickych pozic . Pojem
,post post-internet” odkazuje ke zméné zptisobu umélecké praxe v zdvislosti na vyvoji
v ¢ase. KdyZ mluvime o post post-internetu, vhimame jej jako zastfesujici pojem, ktery
implicitné reprezentuje vyvoj a posun post-internetové umeélecké tvorby k jinym
praktikdm a tématim. Z ¢asti tedy, pokud pouZijeme rétoriku argumentu explikace
post-internetu uZitou vyse, post post-internet odkazuje k pomyslnému konci post-
internetu a reprezentuje tvorbu, kterd z néj ddle vychdzi a navazuje na néj. Pfijit
s novym terminem je pro mne pfinosné také z toho diivodu, Ze sleduji vyvoj umélecké
tvorby tvirct, které jsme pozorovali v pfedchozim vyzkumu o post-internetovém
uméni. Diky souhrnnému oznaceni zdroven poskytuje zjednoduseni diky reprezentaci
vice partikuldrnich tendenci v umélecké produkci, jez spolu zddnlivé nemuseji
souviset.

V nésledujicich nékolika podkapitoldch se spiSe nez umélecké tvorbé budeme
vénovat vymezeni zdkladnich teoretickych vychodisek do tohoto souhrnného
oznaceni spadajicich, a to z dtvodu lepstho porozumeéni paradigmatu pro dalsi
analyzu uméleckych dél, jejich konceptudlnich rovin, rozpravé o soufasném uméni
a v neposledni fadé z davodu ¢tendfského — abychom objasnili pojmovy aparét, se
kterym budeme pracovat v pasdzi o vyvoji ¢eské umeélecké scény (Od post-internetu
k post post-internetu, s. 41). Nékteré z termint se tykaji tematické roviny tvorby, jiné
jsou pottebné pro uchopeni a popsani soucasného uméni obecné. Mezi terminy, které
se specificky (ale nevyhradné) vztahuji ke konceptudlnimu ramovéni dél, jsou: teorie
siti  aktéri, spekulativni realismus, objektové orientovand ontologie
a akceleracionismus. Na konci této kapitoly se budeme vénovat zahraniénimu umeént,
ve kterém se tyto aspekty misi a objevuji. Diivodem pro zvldstni podkapitolu
s ptiklady pro vsSechny teoretické koncepty dohromady je prolindni termina
a feSenych témat v dilech. Bylo by problematické ve tvorbé striktné oddélovat motivy
spekulativniho realismu od projevi objektové orientované ontologie, nebo se naopak
pokouset o rozklicovani, ktery z proudii je v dile zastoupen vice. To plati

i u spekulativniho realismu a akceleracionismu, ¢asto byvaji v dilech zastoupeny oba
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dél je aspekt piekondni determinismu a vztahovéni se k lidskému a nelidskému
rovnocenné inherentni.

Jako pojmy, které se poji spiSe s kontextem soucasného uméni, mtiZeme oznacit
¢asovou komplexitu a post-soucasné uméni. Diskuzi ohledné soucasného a post-
soucasného uméni se budeme vénovat v kapitole Soucasné a post-soucasné umeéni (s. 59),
stejné tak i ¢asové komplexité. Casovd komplexita a post-soucasné uméni jsou pojmy
spole¢né v nékolika aspektech provdzané, zdrover se jednd o terminy, které dosahuji
velkou miru abstrakce,?® hodi se tak vice do filozofické rozpravy spise spekulativniho

charakteru.
3.1 K teorii siti aktéra a pfekondni technologického determinismu

V této podkapitole se budeme vénovat inherentni vlastnosti mnoha
umeéleckych dél a jejich konceptt. Determinismus, s technologiemi a reflexi jejich
uzivani spojeny, budeme v tomto tuseku vnimat na pifmce, sméfujici
k mediocentrismu na jedné a sociocentrické na druhé strané. MtiZe se to jevit jako
déleni a nahlizeni na problematiku, nicméné davod, ktery za touto operacionalizaci
piistuptt v podobé dvou polarit stoji, je vyuZziti onéch protichtidnych pozic jako
ndstroje pro poukdzdni na a principy mysleni lidskych a ne-lidskych aktéra. To hraje
pomérné dileZitou roli pro nékolik ndsledujicich stran prdce — na nichZ se vénuji
zdkladnim konceptim post post-internetu. Pfi promysleni lidskych a nelidskych
aktérti jako rovnocennych a naruseni oné pfimocaré polarity objektu, subjektu ¢i
ovlivnéného a ovliviiovaného se nabizi propojeni s perspektivou Bruno Latoura,
konkrétné konceptem Actor-Network Theory — ¢esky teorie siti aktért, se kterym byva
Latour spojovan.®’

Teorie siti aktérti je zaloZena na tezi, Ze lidSti a ne-lidsti aktéfi jsou si rovni.
Ddaraz tak neni kladen ani na technologii, ani na spole¢nost ani pfirodu. Uréujicim
determinantem tak neni technologie, kterd dle mediocentrického hlediska ur¢uje vyvoj
spole¢nosti; neni jim ani spole¢nost, kterd se urcuje smér technologického pokroku, jak

tomu je u pozice sociocentrické.

%0 Casto tedy nékdy pozbyvaji rovinu konkrétni, napfiklad jeden z hlavnich

predstaviteltt post-soucasného umeéni Suhail Malik odmitl dédt konkrétni p¥iklad takového
umeni.

1 LATOUR, Bruno. Reassembling the social: an introduction to actor-network-theory. New
York: Oxford University Press, 2005. Clarendon lectures in management studies. ISBN 978-
019-925605-1.
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Mezi jeden z nejzndméjsich mediocentrickych (,,ne-lidskych”) piistuptt patii
technologicky determinismus. Technologicky determinismus je konceptem, ktery byl
hojné diskutovén ve 20. stoleti a byvd mimo jiné spojovan s osobnostmi jako William
F. Ogburn, zédstupci Torontské skoly Haroldem Innisem, Marshallem McLuhanem,
aj. Jeho zdkladni hypotézou je, Ze médium, respektive média, pro pfislusnou dobu
typickd, ur¢uji chovdni a mentalitu jedinct a spole¢nosti. Odtud také pochdzi zndmy
citat ,,medium is the message”, ve kterém McLuhan odkazuje na to, Ze neni dualezity
obsah, jezZ médium nese, ale médium samotné.®? Na ,,druhé strané” se stfetdvdme se
sociocentrickym (lidskym) postojem. Zde mtZzeme zminit medidIniho teoretika Denise
McQuaila, jehoz hypotéza je vystavéna na opac¢ném principu: ti, kdo se na
technologickém vyvoji podili a ndsledné technologie uZivaji uréujf jejich obsah.®®

Svét, ve kterém Zijeme, je spoluutvéten vlivy technologie na spole¢nost, stejné
jako spole¢nosti na technologie. Podilime se na technologickém pokroku nejen
neustdlym vynalézdnim nového, nebo alespori aktualizovaného, ale i samotnym
uzivdnim technologif; technologie se také participuji na zpusobech, jakymi
komunikujeme s ostatnimi, vyhleddvdme informace a je nasimi kazdodennimi Zivoty
prostoupena natolik, Ze uZ je ¢asto ani nedokdZeme jednoduse identifikovat — viz post-
internetovd situace a motiv vzdjemnosti technologie a jedince, potaZzmo spole¢nosti.

V rdmci teorie siti aktér(i se autofi pokousi pfijit s jinym pristupem, nez vyse
popsanou dichotomii, kdy neni za dominantni povaZovdna ani technologickd, ani
socidlni pozice. Teorie siti aktérti fikd, Ze jedinci jednaji urc¢itym zptisobem, ale je
dtlezité si uvédomit, Ze stejné tak jednaji i objekty ¢i organizace — Ze interakce
neprobihd pouze jednostranné. Jednani je distribuovano mezi lidské i ne-lidské aktéry,
jinak v teorii nazyvdni jako ,aktanti”, jez dohromady tvofi heterogenni sit aktért.
[ ...] nejnovejsi Latourova tvrzeni o ANT vyplyvaji z diisledkii ,dalstho obratu, ktery pfichdzi
po obratu socidlnim’ — to znamend, Ze jiZz nelze povaZovat spolechost za predem existujici
pozadi, na némz jsou vystavény védecké a technické inovace, ale spis za soubor konkrétnich

vztahil, které tyto inovace nové ustavuji.”® VG této teorii existuje mnoho kritickych

vvvvv

smysly; zdroveni jeho vlastnosti pfimo odrédzeji vlastnosti sdélovaného obsahu. Viz
MCLUHAN, Marshall. Jak rozumét médiim: extenze clovéka. Praha: Mlad4 fronta, 2011. Strategie.
ISBN 978-80-204-2409-9.

% MCQUAIL, Denis. Uvod do teorie masové komunikace. 4., rozs. a pieprac. vyd. Praha:
Portal, 2009. ISBN 978-80-7367-574-5.

% LATOUR, Bruno. Stopovat a sklddat svéty s Brunem Latourem: vijbor z textii 1998-2013.
Praha: Tranzit.cz, 2016, s. 147. Navigace. ISBN 978-80-87259-37-5.
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postoju. Jednim z nejcastéji kritizovanych bod je ten, Ze jsou ne-lidské entity stavény
na stejnou droven jako ty lidské. Podle kritikt se totiz od lidskych aktért vyrazné lisi

napiiklad fyziologickymi vlastnostmi nebo vilf.*
3.2 Spekulativni realismus

V této podkapitole se budeme snazit pribliZit tzv. spekulativni obrat ve filozofii
a na jeho zdkladé predstavit spekulativni realismus jako jednu z vétvi soudobého
filozofického realismu,?® ktery se promitd do soucasného uméni. Jednou z velkych
vyhod v ¢eském prostiedi je, Ze se timto myslenim hojné zabyvaji nejen umélci, ale
predevsim i filozofové a z konceptudlni pozice se ji dotykaji i teoretici uméni
a kurétoii.”” Z tohoto ,lokélnitho kontextu” bych réda zdtiraznila jméno Véclava
Janoséika, z jehoz textli, interpretaci i jinych forem vystuptt — napfiklad ve formé
sborniku Mysl v terénu®® — budeme vychézet.

Spekulativni obrat v kontinentdlni filozofii byva spojovdn prdvé s pojmem
spekulativniho realismu. Pod timto pojmem si mtZeme pfedstavit filozofické hnuti,
které je pomérné nesourodé, nemd jasné vymezenou homogenni tematickou zdkladnu,
zdroven vsak vychdzi z kritiky korelacionismu — odmitdni postkantovské filozofie.
Korelacionismus ptedpoklddd, Ze svét je druhem lidské zkuSenosti. Jeho zdkladem je
presvédcent, Ze véci existuji pouze skrze jejich promysleni; toto promysleni se nachdzi
mezi aktem mysleni a danou véci, pfi¢emZ tento akt promysleni mé lidsky ptivod a je
tudiZ je z4visly na subjektu. Spekulativni realismus tedy znamend odmitnuti tohoto
stanoviska, které tvrdi: ,[...], Ze lidské bytosti maji pristup k realité pouze v ramci korelace,
vzdjemné usouvztaZenosti mezi subjektem a objektem, nikoli tedy k vécem o sobé, k realité samé
[...].7%° Mezi jedny z hlavnich kritikti korelacionismu patfi Quentin Meillassoux,

pfi¢emzZ svou pozici popisuje pravé jako ,spekulativni realismus”.

% Viz napf. WINNER, Langdon. Upon Opening the Black Box and Finding It Empty:
Social Constructivism and the Philosophy of Technology Science, Technology, & Human
Values. Science, Technology & Human Values [online]. 1993, 18(3), 362-378 [cit. 2018-04-11].
Dostupné z: http:/ /www.nyu.edu/ projects /nissenbaum / papers / openingblackbox.pdf.

66 . X e s . o < . . . 1e
Mezi dalsi patif objektové orientovand ontologie a novy materialismus.
67

Prlcemz jsou tyto pozice ¢asto fluidni.
% LIKAVCAN, Luk4s, Vaclav JANOSCIK a Jiti RUZICKA, ed. Mysl v terénu: filosoficky
realismus v 21. stoleti. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, Védecko-vyzkumné
pracovisté, 2017. Edice VVP AVU. ISBN 978-80-87108-72-7.

69 STEJSKAL, Jakub. SPEKULATIVNI OBRAT A ESTETIKA. Spolec¢nost  pro
estetiku [online]. 2014 [cit. 2018-01-30]. Dostupné z:
http:/ /www.estetikaspol.cz /blog /2014 /05 / spekulativni-obrat-a-estetika /.
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Mezi dalsi pfedstavitele spekulativniho mysleni patfi pfedevsim Ray Brassier
(ovlivnén Martinem Heideggerem a Ludwigem Wittgensteinem), lain Hamilton Grant
(vychdzi z Platéna, Friedricha W. J. Shellinga a Gillese Deleuzeho), Graham Harman
(odmitd antropocentrickou pozici, metafyzicky realismus, vychdzi z konceptu
,tool-analysis” M. Heideggera), Nick Land (akceleracionismus, spekulativni
realismus, pionyr Zdnru ,theory-fiction”), Steven Shaviro (spekulativni realismus),
Nick Srnicek (politickd teorie, akceleracionismus, postkapitalistické budoucnosti),
a dalsi.

Ray Brassier sice byvd ozna¢ovdn za jednoho z nejvyznamnéjsich predstavitelt
spekulativniho realismu, zdroveni se od tohoto hnuti distancuje a tvrdi, Ze existuje
pouze v myslich skupiny bloggerti — s timto pfistupem silné nesouhlasi, podle négj
internet neni vhodnym médiem pro seridzni filozofickou diskuzi. Tim, Ze se
spekulativni realismus zacat §itit skrze sité a hojné na internetu diskutovat, opovrhuje:
.50 I see little philosophical merit in a ;movement’ whose most signal achievement thus far is
to have generated an online orgy of stupidity.”” Spekulativni realismus popisuje jako
teorii siti aktérti okofenénou o pan-psychickou metafyziku a soustfedéni se na procesy
pozneivaim’.71

Jak jiz bylo fefeno, pod hlavi¢ckou spekulativniho realismu se skryvd mnoho
odlisnych pfistupd, jejichZ spole¢nym jmenovatelem je odmitnuti korelacionismu. Jak
piSe Vaclav Drozd: , Absolutni odpovédi na korelacionismus je postuldt fakticity, podle
kterého se miiZe jakdkoliv entita objevit i zmizet zcela bez p¥iciny. To zaklddd mozZnost byti
0 s0b€ zdsadné odlisného a nezdvislého od nds. Vsechno kromé kontingence samotné miize byjt
chdpdno jako kontingentni a jediné existence kontingence je nutnd.”’* Tato pozice s sebou
ovsem (ne v kazdém ptipadé) nese urcitd vychodiska, kterd tak ¢asto byvaji s timto
smérem spojovdna, jako naptiklad odklon od antropocentrické pozice a snaha

o vyrovnani se s hranicemi subjektu.” Jedou z kategorif filozofického realismu je také

70 Ray Brassier interviewed by Marcin Rychter: “I am a nihilist because I still believe
in truth.”. In: Senselogic [online]. [cit. 2018-04-18]. Dostupné z:
https:/ / cengizerdem.wordpress.com /2011/03/05/ray-brassier-interviewed-by-marcin-
rychte-r-i-am-a-nihilist-because-i-still-believe-in-truth /

" Ibid.

2 DROZD, Viclav. Objektové orientovand politickd teorie? Ptinos objektove orientované
filozofie  pro  politickou  teorii.  Praha, 2016 [cit. 2018-04-18]. Dostupné z:
https:/ /is.cuni.cz/webapps/zzp/detail /178859/, s. 36. Magisterskd diplomovéa prace.
Univerzita Karlova.

3 JANOSCIK, Vaclav. Myslet horu (a nebdt se spekulativniho realismu). In: Spolechost
pro estetiku [online]. Praha [cit. 2018-04-18]. Dostupné z:
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objektové orientovand ontologie, jejiz vychodiskdm se budeme vénovat v ndsledujicim

useku.
3.3 Objektoveé orientovand ontologie

Mezi spekulativnim realismem a objektové orientovanou ontologii vsak
existuje jeden zdsadni rozdil. Zatimco spekulativni realisté — jako napfiklad
Meillassoux — povazuje ,[...] mozZnost poznini skutecnosti rozumem, ktery dokdZe svét
pojimat v matematickijch terminech”’® za relevantni, druhé vychodisko tuto pozici
odmitd. Obhajuji pozici, kdy subjekt, byt's matematickym rozumem, je stdle jen jednim
z objektti, které ,[...] k sobé navzdjem nemaji pristup a nemohou se navzdjem primo pozndvat.

2w 2

Matematika podle nich nepfindsi univerzdlni pozndni svéta, ale vZdy pouze Cdstecny odraz
reality.”"
Bylo by dobré zminit i autory, ktefi ¢asto byvaji se spekulativnim realismem
spojovéni. Ti leckdy vychézeji z kritického realismu a jsou to pfedevsim filozofové
post-foucoltovské tradice — Gilles Deleuze, Felix Guattari, zmifiovany Bruno Latour,
Manuel DeLanda nebo Alain Badiou. Ti pfehodnocuji zdvéry kantovské filozofie za
Ucelem ,,vymanit se z metafyzické distinkce mezi subjektem a objektem za vicelem prezkoumdni
moznosti radikdlné posthumanistické a neantropocentrické vize teorie byt(.“’® Onim
odmitanim kantovské filozofie je mysleno napfiklad zkuSenost & la ,nardZeni na
objekty”, pficemZ objektové orientovand ontologie tvrdi, Ze zkuSenost je
spoluutvafena aktivnim ptisobenim nelidskych objektd. Timothy Morton ve své stati’’
popisuje estetické vztahovdni se k objektu jako , ladéni se”. V tomto procesu neexistuje
Z4dnd hierarchie, lidské neni nadfazené ne-lidskému ¢i naopak a zdrovei md pro obé
strany stejné tcinky; objekt je viniman jako svépravné jsoucno.’®

Nyni se na chvili vratime k Latourové teorii siti aktérd, ale v kontextu objektové
orientované ontologie. Latour tedy piedstavuje objektové orientovany pfistup, ve

kterém je ustfednim motivem nehierarchicky model lidského a ne-lidského bez

http:/ / www.estetikaspol.cz /blog /2015/09 / myslet-horu-a-nebat-se-spekulativniho-
realismu /

" DROZD, Viclav. Objektové orientovand politickd teorie? Ptinos objektove orientované
filozofie pro politickou teorii. Op. cit., s. 43.

" Ibid.

7 LIKAVCAN, Lukds. OBRAT K OB]EKT[OJM. A2 [online]. 2016, 2016(8) [cit. 2018-04-
18]. Dostupné z: https:/ /www.advojka.cz /archiv /2016 /8/obrat-k-objektum.

" MORTON, Timothy. Pfed objektem. In: JANOSCIK, Vdaclav. Objekt. Praha: Kvalitat,
2015, s. 9-26. ISBN 978-80-260-8639-0.

’® Graham Harman in LIKAVCAN, Luk4s. OBRAT K OBJEKTUM. Op. cit.
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motivli dominance, pro danou objektové orientovanou filozofii klicovy. JiZ vySe
zminény Graham Harman ve svém mysleni z Latoura vychézi, byt se od n&j odlisuje.
Harman popisuje jeho pfistup k objektové orientované ontologii ve ¢tyfech
bodech: aktérti, neredukcionismu, pfekladu a alianci, pfi¢emz popisuje, jakymi
zpusoby se od Latoura lisi. Tvrdi, Ze aktéfi si nejsou rovni a to z podstaty objekti, které
se déli na redlné a senzudlni. Senzudlni objekty jsou na rozdil od téch redlnych
redukovatelné, coz jde opét proti teorii sité aktér(i, kterd argumentuje pro
redukovatelnost ¢i neredukovatelnost vsech objekt. Co se ty¢e komunikace, Harman
odmitd Latourovu pozici, Ze veskerd komunikace je mediovand. Tvrdi, Ze takova
pozice vede k paradoxu a Ze naopak neexistuje pfimy kontakt. Aliance, respektive
schopnost vnimdni objektu, je v teorii sité aktéra definovana tak, Ze véci mohou byt
vnimdny skrze vztahy s jinymi. Oproti tomu Harman tvrdi, Ze objekt je determinovan
pouze skrze izolaci od t&chto alianci’® a snai se tak objekttim ptitknout autonomni
existenci.

Rekonstrukce Latourovi pozice je zcela Zddouci a to z vicero davodd. Jeho
teorie siti aktérit md slouzit pfedevsim tucelam védy, nazirdni na technologii
a antropologii. Systémy a zpusoby, jakymi je tvoii, nejsou uréeny pro svébytnou
ontologii, ale spiSe jako ndstroj nazirdni a zachdzeni se zkoumanou realitou
a predevsim se stale dotyka stavu uvnitf humanity.® Latourtiv ptiklad zde uvddime
pfedevsim pro lepsi ndzornost objasnéni téchto konceptd, mizeme jej povazovat za
,domovsky pfistav”, od kterého se odrdazime. Abychom se ale vrétili k obecné povaze
charakteristiky objektové orientované ontologie a ukon¢ili tuto podkapitolu, kterou
navazeme akceleracionismem, vypujcime si stru¢nou, ale pomérné vystiZnou pasaz
z Janoscikovy stati Myslet horu (a nebdt se spekulativniho realismu): ,,Objektové orientované
ontologie jdou jesté ddl timto smérem, kdyZ se pokousi ddt objektiim autonomni existenci
(Graham Harman), hlas (Timothy morton) nebo také, byt spiSe metaforicky, prdva (Levi

Bryant).”®"

& ERDELYI, Péter. ANT vs. OOO. In: Anthem [online]. [cit. 2018-04-18]. Dostupné z:
https:/ /anthem.wordpress.com /2010/09/29/ant-vs-000/.

8 HARMAN, Graham. A Brief Actor-Network-Theory History of Speculative Realism.
In: Larval Subjects [online]. [cit. 2018-04-18]. Dostupné z:
https:/ /larvalsubjects.wordpress.com /2009 /11 /20 / a-brief-actor-network-theory-history-of-
speculative-realism /.

81 JANOSCIK, V4clav. Myslet horu (a nebét se spekulativniho realismu). Op. cit.
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3.4 Akceleracionismus

Kdyz se fekne akceleracionismus, schovdvd se pod nim nékolik smért
a sméfovani, kterd mohou byt timto pojmem myslena. V této préci se budeme zabyvat
pfedevsim jednim z téchto sméfovani, a to levicovym akceleracionismem, nicméné ve
strucnosti pfedstavime i ta zbyvajici.

Koteny akceleracionismu sahaji az ke Karlu Marxovi a muzeme dokonce
vypozorovat uréitou podobnost i s avantgardnim futuristickym hnutim,? nicméné
jednotnou historii nebo p¥imou chronologickou linku vyvoje hnuti p¥ili§ nenajdeme.
Céstecné i kviili tomu, Ze nékteif myslitelé vychdzi z Deleuzeho a Guattariho,® jini
z Karla Marxe® a prévé proto akceleracionismus nemd konkrétni konceptudlni
vychodiska, dle kterych se jedinec ,stdvd akceleracionistou”; to s sebou zdroveri
piind$i i naruseni konvenci konceptudlni historie.®® Tuto fragmentovanou
a nejednotnou charakteristiku jsme mohli pozorovat jiz u spekulativniho realismu
ajeho tematického rozttisténi.®®

Akceleracionistickd diskuze u jednoho z predstaviteld pravicového -
kapitalistického — akceleracionismu Nicka Landa. McKenzie Wark popisuje Landtv

piistup jako optiku, skrze kterou nahliz{ na kapitalismus jako na cizi druh - cizi druh,

8 COYNE, Richard. What's wrong with accelerationism. In: Reflections on Technology,
Media & Culture [online]. [cit. 2018-04-21]. Dostupné z:
https:/ /richardcoyne.com /2017 /05/14/ whats-wrong-with-accelerationism /.

Podle Nicka Landa je koncept ,deteritorializace” tim, co se zdd byt pro
akceleracionismus esencidlnim. Tento pojem pochdzi pravé od Deleuzeho a Gauttariho, ktef{
popisuji teritorializaci jako negativni zpétnou vazbu, resp. technologie a néstroje, jez udrzuji
stav systému na jednom misté (nap¥. termostat nebo reguldtor parnich stroji) a zabrariuje tak
vyvoji ¢i pohybu mimo pfedem vymezené pole. Pro popsdni protichadného modelu uzivaji
autofi s terminem deteritorializace, jez symbolizuje erozi, tték z tohoto systému. Jejim
zdkladem je schéma, ve kterém se sféra komercializace a industrializace navzdjem stimuluji,
&mz dochdzi k vétsi autonomii ¢i automatizaci téchto sfér. Viz LAND, Nick. A QUICK-AND-
DIRTY INTRODUCTION TO ACCELERATIONISM. In: Jacobite [online]. Jacobite, 2017 [cit.
2018-04-21]. Dostupné  z:  https:/ /jacobitemag.com/2017/05/25/a-quick-and-dirty-
introduction-to-accelerationism /.

# Ten je nékdy dokonce povazovdn za prvniho akceleracionistu. Viz BECKETT, Andy.
Accelerationism: How a fringe philosophy predicted the future we live in. In: The Guardian
[online]. Guardian News and Media Limited, 2018 [cit. 2018-04-21]. Dostupné z:
https:/ /www.theguardian.com /world /2017 /mav /11 /accelerationism-how-a-fringe-
philosophy-predicted-the-future-we-live-in;, WARK, McKenzie. Accelerationism. In: Public
Seminar [online]. The Editorial Board of Public Seminar, 2016 [cit. 2018-04-21]. Dostupné z:
http:/ /www.publicseminar.org /2013 /11/accelerationism /.

8 GARTON, Vincent. Excavating the origins of accelerationism. In: The Cyclonograph
[online]. [cit. 2018-04-21]. Dostupné z: https:/ / vincentgarton.com /2017 /07 /22 / excavating-
the-origins-of-accelerationism /.
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ktery napada lidsky ¢as z budoucnosti. Jakoby svymi texty korespondoval s principem
pozdm’ho kapitalismu skrze jeho akceleraci smérem ke stdvdni se timto cizim, jako
sméfovani do budoucnosti, kde kapitdl a technologie nahrazuji ¢lovéka jako novy
zptisob byti.¥’ Stru¢né feceno — Land chce kapitalismus akcelerovat a nezaujima nazor,
Ze za danych podminek zrychleni se kapitalismus zhrouti, jelikoZ technické
a komeréni, resp. finanéni zrychleni jde ruku v ruce.?® Podle n&j kapital roste pro rist;
lidstvo je pouze docasnym hostitelem, nikoli energii, kterd by byla schopna cokoli
zménit — z toho prameni i nihilistickd, odevzdand perspektiva. Pro popsdni Landova
mysleni pouZil Benjamin Noys pojem ,akceleracionismus”, odtud vznikl samotny
ndzev, byt tendence korespondujici s timto proudem miiZzeme vidét i o nékolik dekad
diive.®

Jako nédzorovy protip6l k Landovi méZeme zminit Nicka Srniceka a Alexe
Williamse, pfedstavitele levicového anti-kapitalistického akceleracionismu. Tato vétev
se koncentruje kolem myslenky, Ze technologicky pokrok musi dojit az do faze, kdy
neni omezovan kapitalistickym horizontem napfiklad diky uziti této akcelerované
technologie pro spolecensky prospésné tcely. Srnicek a Williams publikovali v roce
2013 manifest # ACCELERATE MANIFESTO,” ve kterém ptedstavili vychodiska
svého pojeti akcelerovdani technologii, jejich oddéleni od kapitdlu, zdroveri se vénuji
i problematice soucasné levice, tedy tematizuji i politickou rovinu diskurzu;
neopomijeji ani environmentdlni aspekty a dopady neoliberalismu. Ve svych
pozdéjsich textech se od pojmu akceleracionismus distancovali, a to mimo jiné kvuli
jeho neurcitosti a rozliécnym interpretacim. To neznamend, Ze na promyslen{

budoucnosti rezignovali - miiZzeme zde pfipomenout napiiklad knihu Inventing the

87 WARK, McKenzie. Accelerationism. In: Public Seminar [online]. Op. cit.

8 So, Accelerationism, what’s all that about?. In: DIALECTICAL INSURGENCY
[online]. [cit. 2018-04-21]. Dostupné z:
http:/ /deontologistics.tumblr.com / post /91953882443 / so-accelerationism-whats-all-that-
about

8 LAND, Nick. A QUICK-AND-DIRTY INTRODUCTION TO ACCELERATIONISM.
In: Jacobite [online]. Jacobite, 2017 [cit. 2018-04-21]. Dostupné z:
https:/ /jacobitemag.com /2017 /05 /25 /a-quick-and-dirty-introduction-to-accelerationism /.

% WILLIAMS, Alex a Nick SRNICEK. #ACCELERATE MANIFESTO for an
Accelerationist Politics. In: Critical Legal Thinking [online]. [cit. 2017-02-02]. Dostupné z:
http:/ / criticallegalthinking.com /2013 /05 /14 / accelerate-manifesto-for-an-accelerationist-

politics/.
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Future®” nebo Srnicktiv text Postcapitalist Futures.”® Kontext postkapitalistického
uspofdddni spolecnosti, jak na ni dvojice autorti nardzi, odrazi objektové orientované
uvazovdani. Predevsim dosazZeni spravedlivéjsiho spolecenského uspofdddni skrze
plnou automatizaci vyroby. Této problematice se vénuje Vaclav Drozd v diplomové
préci Objektové orientovand politickd teorie?, ve které akcentuje politické aspekty tohoto
piistupu.*®®

Dle Vaclava Janoséika by akcelerace: ,[...] mohla znamenat nikoli politicky
program, ale neustdvajici snahu po reorientaci, reflexi a snad i rekalibraci nasich podminek
a [kapitalistickych] platforem. V tomto ohledu miizeme jako akceleracionisty |[...] chdpat
autory i spojence Xenofeminismu,®* nebo Aditivismu.*** Pro shrnuti této kapitoly a dalsi
ucely textu bude stacit ndsledujici: ,levicové kolektivistickd” akceleracionistickd
pozice vystupuje vadi kapitalismu kriticky, pfi¢emz se snazi o pohled za horizont této
hegemonie, stejné jako se vymezuje vaéi tomu, co pokldddme za pfirozené nebo

ohled, kdy se kazdé feseni pfi podrobnéjsim zkoumdani zd4 naivnim.’
y )

3.5 Piiklady post post-internetovych pfistupt na svétové umélecké

scéné

Jako piiklady téchto pfistupti ndm poslouzi vystava Speculation on Anonymous
Materials, pravidelnd pfehlidka soucasného uméni 9th Berlin Biennale for Contemporary
Art a predstaveni kolektivu Alliance of the Southern Triangle (A.S.T.) a vystavniho
projektu Intertidal.

91 SRNICEK, Nick a Alex WILLIAMS. Inventing the future: postcapitalism and a world
without work. Brooklyn, NY: Verso Books, 2015.

92 SRNICEK, Nick. Postcapitalist Futures. In: Reinventing Horizons. Praha: Display
Association for Research and Collective Practice, 2016, s. 15-33. ISBN 978-80-906381-0-5.

% DROZD, Viclav. Objektové orientovand politickd teorie? Ptinos objektove orientované
filozofie gro politickou teorii. Op. cit.

4 Laboria Cuboniks | Xenofeminism [online]. [cit. 2018-04-21]. Dostupné z:
http:/ /www.laboriacuboniks.net/.

% The 3D Additivist Manifesto. In: # Additivism [online]. [cit. 2018-04-21]. Dostupné z:
http:/ /additivism.org / manifesto.

% JANOSCIK, Viclav. Problémy s akceleraci. In: Spolechost pro estetiku [online]. Praha
[cit. 2018-04-21]. Dostupné z: http://www.estetikaspol.cz/blog/2017/12/problemy-s-
akceleraci/.

% Ibid.
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Obr. 5, Alisa Baremboym - Syphon Solutions na
Speculation on Anonymous Materials

vystavé
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Vystava Speculation on Anonymous Materials probéhla 29. zat{ 2013 — 26. ledna
2014 ve Fridericianu v némeckém Kasselu pod kurdtorskym vedenim Susanne Pfeffer.
Skupinova vystava s celkovym poétem dvaceti t¥ vystavujicich umélct® si kladla za
cil spekulovat o anonymnich materidlech. Pfedstavovala umélce, ktefi tematizovali
pravé proudy spekulativniho realismu a nového materialismu, zdroven se vystavou
prolinaly dozvuky post-internetového trendu.*® Jako doprovodny program k vystavé
probéhlo 4. ledna 2014 stejnojmenné symposium, v rdmci kterého vystoupilo nékolik
prednégejicich'® s ptispévky prévé na téma spekulativniho realismu, nové
materiality, at uz ve spojeni s uménim a umeéleckym svétem nebo z ¢isté filozofické
pozice.

V textu k vystavé je poukazovdno na proménu vztahu objekti a subjektd,
posun ve vnimdni svéta, jeZ by nemél byt abstrahovan, ale mélo by na néj byt
nahliZeno z abstraktni perspektivy. S odkazem na neustdlou produkci obrazii vystava
zaujimd stanovisko, Ze tiikkolem uméni neni vytvaret nové, unikdtni obrazy, ale zabyvat
se reflexi obrazli, prostorti a objektd z de-subjektivizovaného pohledu.’”" Nejen
produkce obrazli zndzornuje téma, které rezonovalo post-internetovym uméni. Jak
piSe i Stefan Heidenreich, tato vystava ,,[...] was the first major institutional exhibition to
link post-internet art with speculative realism.”'% Myslim ale, Ze vystava se spise stala
zlomovym bodem, pravé proto, Ze vystavou neprovdzel spole¢ny jmenovatel post-
internetového uméni ¢ situace, ale perspektiva naruseni dichotomie objektu

a subjektu, reprezentovand dily v rozli¢nych médiich od 3D tiska ptes objekty po

% Michele Abeles, Ed Atkins, Trisha Baga & Jessie Stead, Alisa Baremboym, Kerstin
Britsch & Debo Eilers, Antoine Catala, Simon Denny, Aleksandra Domanovié, GCC, Yngve
Holen, Sachin Kaeley, Daniel Keller, Josh Kline, Oliver Laric, Tobias Madison, Katja
Novitskova, Ken Okiishi, Jon Rafman, James Richards, Pamela Rosenkranz, Avery Singer,
Timur Si Quin, Ryan Trecartin.

% New Materialism is a category of theories that were generated as a response to the linguistic
turn. Infused with commitments to specific knowledge-becoming practices and a history linked to
feminisms, new materialism attempts to offer a different perspective to signification, materiality, and
methodologies of crafting knowledge.” Viz NEW MATERIALISM. In: Newmaterialistscartographies
[online]. Tangient, 2018 [cit. 2018-05-07]. Dostupné z:
https:/ /newmaterialistscartographies.wikispaces.com / New+Materialism.

190 Markus Gabriel, Maurizio Ferraris, lain Hamilton Grant, Robin Mackay, Reza
Negarestani.

101 Speculations on Anonymous Materials. In: Fridericianum [online]. Kassel [cit. 2018-
05-07]. Dostupné z: http:/ /www .fridericianum.org / exhibitions / speculations-on-
anonymous-materials.

102 HEIDENREICH, Stefan. Freeportism as Style and Ideology. In: E-flux [online]. [cit.
2018-05-07]. Dostupné z: http://www.e-flux.com/journal/73/60471/freeportism-as-style-
and-ideology-post-internet-and-speculative-realism-part-ii/.
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videa, a distancovala se od C¢isté tematizace internetu a jeho provadzanosti
s kazdodennosti. Signifikantni bylo i samotné rozhodnuti kurdtorky spolecné
s Armenem Avanessianem uspofddat symposium, kterd tematizovalo pravé
problematiku vyse uvedenych myslenkovych smérii. Pfeffer méla po konverzaci
s vystavujicimi umélci pocit, Ze prdvé tyto proudy jsou urcitym spole¢nym
jmenovatelem, o kterém pfemysli a které je tak spojuje nejen skrze jejich soucasny
zajem, ale do uréité miry se promitd i ve vystavenych dilech.'® Mtzeme tedy tuto
vystavu oznacit za urcité ,nulté stddium” & vychozi bod posunu od post-
internetového uméni k post post-internetovému.

Berlinské biendle soufasného umeéni se kond pravidelné v nékolika institucich
napfi¢ Berlinem. Jeho devéty roénik nesl ndzev The Present in Drag se odehrdl roku
2016 a kurdtorsky jej zastitil New yorsky kolektiv DIS. Téma tohoto ro¢niku oscilovalo
mezi post-soucasnosti, vlivem technologil’ na nase vnimdni, vyuZzZivinim
marketingovych strategii a reklamni estetikou nejen v politickych kampanich, ale
v uméni samotném; ddle kulturnim kapitdlem, monetizaci Stésti a nebo
i problematikou kapitalismu platforem.'® Kromé toho jsme mohli pozorovat diiraz
nejen na tyto pfiznaky kapitalismu, ale také obecné koncepty, které se poji
s problematikou post-soucasnosti — tedy stavu, kdy se budoucnost téméf odehrava
v pfitomnosti; a kdy pfitomnost jako ¢as ztrdci svou dominanci — dotykajici se
spekulativniho realismu a kritiky kapitalismu, a to snad aZ z akceleracionistické
pozice.

It is the present that is unknowable, unpredictable, and incomprehensible—forged by

a persistent commitment to a set of fictions. There is nothing particularly realistic about

the world today. A world in which investing in fiction is more profitable than betting

on reality. It is this genre shift from sci-fi to fantasy that makes it inspiring, open, up
for grabs, non-binary. The supergroup(s) of artists and collaborators that we have
mobilized is not fatiqued but energized by this uncertainty. In this climate anyone can

begin to build an alternative present, reconfigure failed narratives, decipher meaning

from continual flux.”"®

103 Eridericianum. 1 Symposium. In: YouTube [online]. [cit. 2018-05-07]. Dostupné z:

https:/ / www.youtube.com /watch?v=z1DIcaWoW TE&list=PL2pUtZKF8QSkRj-gax2fHx-
eSacI[NhEWS5.

1% The Present in Drag. 9th Berlin Biennale [online]. Berlin [cit. 2018-04-29]. Dostupné
z: http:/ /bb9.berlinbiennale.de / the-present-in-drag-2 /.
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Obr. 6, Christopher K. Thomas — New Eelam
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DIS kolektiv timto po¢inem podnécoval navstévniky, aby se spole¢né s umélci
pokusili nahlédnout za hranice pfitomnosti, promysleli soucasny stav skrze mozné
budouci a naopak. Jednalo se o snahy o nalezeni alternativ v rdmci i v né
momentélniho fungovani a socio-ekonomické situace se vSemi dopady, které s sebou
piindsi, od kulturnich aZ po environmentdlni. Snazili se podpofit vefejnost v osttejsi,
konkrétnéjsi a moznd i angazovanéjsi odezvé, nez je pouhé pozorovéni a poukazovani.

Jednim z projektti, ktery predstavoval mozné fungovani v blizké budoucnosti
s hlavni tematikou bydleni, je New Eelam. Pfedstavuje , budoucnost globdlniho Ziti”,
zaloZenou na predplaceni bydleni ve svété, kdy je mobilita jednim ze zdkladnich
strdnek Zivota. Zaroven jsou tyto byty — resp. pfedplacend mista na Zitf, ,,cloud-based
housing” — pfizptsobeny jedinci na miru, to vSe za piislibu environmentdlni
udrZitelnosti. Na projektu se kromé jeho autora Christophera K. Thomase podili tym
expert z oblasti technologii, realit, uméni, architektury, financi a desigmu.106 Pri tomto
technooptimistickém interdisciplindrnim piistupu vSak schdzi kritika hegemonie
a spiSe se setkdvdme s konformismem neoliberdlniho systému fungovdni. Nicméné
pfes to, Ze explicitné neodkazuje (stejné jako cely ro¢nik Biendle) k akceleracionismu,
miizeme vidét snahy procesy, at' uz kapitalistické, & technologické, urychlit.'”” Uméni
se na této prehlidce stdvd ndstrojem trhu, pfi¢emz samotnd dila a vyobrazeni odkazuji
k dystopickym vizim, kam az nds miiZe tato cesta zavést.

Tietim piikladem je projekt Intertidal, ktery vzniknul pod hlavickou
vyzkumného projektu Alliance of the Southern Triangle (A.S.T.). Vyzkumny projekt,
a pozdéji kolektiv, vznikl okolo roku 2015 a soustfedil se primdrné na problematiku
globdlnich mést, s ptipadovou studii pobfezniho mésta Miami. Jeho ¢leny jsou Diann
Bauer, Felice Grodin, Patricia Margarita Hernandez, Elite Kedan, které se pohybuji na
poli uméni, designu a architektury. Cilem bylo pfedevsim piedstavit mozné

budoucnosti, které jsou ,[...] both reactive and propositional with regard to the shifting set

of legal, economic, cultural and environmental forces that confront us.”'%

Dilo, respektive vystavni projekt, kterému se budeme vénovat, nese jméno

Intertidal. Béhem vystavy bylo predstaveno ¢tyf kandlové video. Za aplikace

196 New Eelam [online]. [cit. 2018-02-03]. Dostupné z: http:/ /new-eelam.com /.

107 GRAVENOR, Vanessa. AT THE BERLIN BIENNALE, ARE DIS PRANKSTERS OR
PRACTITIONERS OF THE PRESENT?. In: Artslant [online]. ArtSlant, 2018 [cit. 2018-05-07].
Dostupné z: https:/ /www.artslant.com /ny/articles / show /46044-at-the-berlin-biennale-are-
dis-pranksters-or-practitioners-of-the-present.

1 AST. DianmnBauer [online]. [cit. 2018-05-07]. Dostupné z:
http:/ /diannbauer.net/services/.
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spekulativniho urbanismu se A.S.T. pokusilo pfibliZit, jak by mohlo Miami vypadat,
za pfedpokladu, Ze vodni hladina bude i nadéle stoupat. Kolektiv fesil otdzky typu
jakym zptisobem se Miami adaptuje na zvysSenou vodni hladinu, jak to narusi
infrastrukturu mésta a jeho procesy aj. Skrze promysleni moznych budoucnosti
jednoho mésta se kolektiv snazi nabidnout spekulace ¢i ndstiny feSeni i ostatnim
mésttim, kterd ¢eli podobnym dopadiim klimatické zmény. V tiskové zpravé A.S.T.
zvefejnili nasledujici:

,We are committed to rethinking city structures in the face of a globalized, high-tech

economy impacted by climate change. Our work thinks about repurposing facets of the

city, such as zoning, real estate, and water management, to construct an alternative

vision of the present.”'%

V fijnu roku 2017 probéhl také jednodenni workshop Future Cities: Miami,
zamé&fujici se prdavé na interdisciplindrni moZnosti promysleni budoucnosti,
vychdzejici z uméni. Mezi tucastniky byli umélci, spisovatelé, védci a experti na vodni
a méstskou infrastrukturu obecné.'® Spekulace je v tomto projektu vnimana jako
podminka pro pfemysleni o sou¢asném stavu, vytvdfeni moznosti a hleddni novych
horizontt. Stanovisko A.S.T. je takové, Ze pravé k této spekulaci miiZze velkou mirou
prispét umélecky vhled a umoznit tak produkci a spekulaci o novych vizich tykajicich
se mést na pobfezi. Snahy kolektivu se ani tak netykaji potlaceni dusledki globdlni
zmény klimatu, jako spiSe pfizptsobeni oblasti zvysené motské hladiné a generovani
podptrnych ndvrha pro ptehodnoceni méstské struktury na pozadi , globalizované
hyper-ekonomiky”. A.S.T. tvrdi, Ze se v budoucnosti promitnou nové ¢i pozménéné
infrastruktury jako napiiklad tizemni planovani, spekulace s nemovitostmi a vodou —
to vSe za tcfelem vzniku alternativni vize nasi pf¥itomnosti. Cilem a hlavnim zamfenim
workshopu Future Cities: Miami bylo vytvofeni platformy, v rdmci které je mozné
promyslet a aktivné participovat na budoucnosti z interdisciplindrni pozice, na které
se podili odbornici z rozlicnych odvétvi, ale stdle vychdzi z tvaréi umélecké

perspektivy.

109 A S.T.: Intertidal. Tn: E-Flux [online]. [cit. 2018-05-07]. Dostupné z: http:/ / www.e-

flux.com /announcements /182652 / a-s-t-intertidal /.

"0 BFT AND AST present FUTURE CITIES. In: Miami Beach Urban Studios [online].
Florida International University, 2018 [cit. 2018-05-07]. Dostupné z:
http:/ / carta.fiu.edu/mbus/events/ tbd-research-summit-with-bas-fisher-invitational / .
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Obr. 7, A.S.T. — Intertidal
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4 Od post-internetu k post post-internetu: ptipad ceské

umeélecké scény

V kapitole se budeme vénovat konkrétnim pfikladim vyvoje ¢eského soucasného
uméni. Soustfedit se budeme na posun konkrétnich tvtircti od jejich post-internetové
k post post-internetové tvorbé, jejiz aspekty byly charakterizovany ve tieti kapitole
Post post-internet (s. 24). V kazdé podkapitole vénované jednomu umélci ¢i umélkyni
predstavime kontext tvorby s odkazem na piiklady tvorby, kterou oznacujeme za
post-internetovou a budeme se vénovat jejich soucasné tvorbé, respektive konkrétnim
projekttim, dilim z poslednich nékolika let, kterd svymi aspekty a koncepci spadd do
post post-internetové kategorie. Na zdvér u kazdé z téchto podkapitol zhodnotime
tento posun; jednou ze zdkladnich uZzitych metod je komparace.

Omezeni tématu na cesky, lokdlni kontext v této diplomové prdci vyplyva
z povahy zkoumané reality a pfedchoziho autoréina vyzkumu na ktery navazujeme.
Argument podporujici tuto specifikaci dédle souvisi i s problematizaci globalizace
a vzdjemné propojenosti, jeZ je umozZnéna a ddle akcelerovdana diky novym
technologiim. At uZ post-internetovy trend nebo ddle popisovand post post-
internetovd tvorba, oboji vznikalo s mirnymi nuancemi simultdnné v rtznorodych
lokdlnich kontextech. Zakladem ptedlozeného vyzkumu je pozorovéni vyvoje
umélct, pfiemz se v rdmci vyzkumu — rozhovora s umélci — dotykdme i problematiky
a problemati¢nosti kategorizace dél dle lokalniho kontextu. Ceskym mdme na mysli
na tomto tzemi puisobicim a ndvaznost na aktivni participaci na tomto poli

puisobnosti.
4.1 Martin Kohout

Martin Kohout je umélcem, ktery v soucasné dobé ptisobi pfevazné v Berling,
vystavuje vSak vSude po svété. Jeho video Moonwalk, které se umistilo mezi dvaceti
péti nejlepsimi uméleckymi videi svéta, vystavilo Guggenheimovo muzeum. Dilo
zobrazovalo na¢itani videa na YouTube, béhem kterého se na obrazovce zndsobovala
spodni lista s informaci o délce videa. P¥i jejim zndsobovdni dochdzelo k jeji deformaci
a pomyslné digitdlni ztraté do nekone¢na.""" ,Zajimalo mne tenkrdt, jak nase zvyky

ohledné konzumace a tvorby audiovizudlniho obsahu a p¥istup k nim ovliviiuje pfitomnost listy

" KOHOUT, Martin. Moonwalk. In: YouTube [online]. [cit. 2018-04-30]. Dostupné z:

https:/ / www.youtube.com /watch?v=0DVN4m41QCE.
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odmerujict éas.”""? Dle jeho vlastnich slov se d¥ive, po svém pfesunu do Berlina, zajimal
o zptisoby, jakymi uZivdme nové technologie, potazmo média a socidlni média."*® Toto
v dile Watching Martin Kohout. Tato série, ¢itajici dohromady na 821 videf dostupnych
online, vznikala deset mésicti, béhem kter}’fch se autor natdcel pokazdé, kdyzZ se dival
na YouTube." Pravé tematizace prosttedi webu 2.0 nékterd Kohoutova dila fadi do
post-internetového uméni. Do popfedi vystupuje jeho zdjem o percepci a divactvi
z mnoha perspektiv — at'uz je onim divakem on sdm jako v sérii Watching Martin Kohout
nebo pfistup k obsahu obecné.

Sam se viidi terminu post-internetu v minulosti vymezil.""® Podle n&j se z post-
internetu stala ,[...] viceméné marketingovd ndlepka, kterd je nekritickd jak sama k sobé, tak
i k tomu, co se snaZi shromaZdovat.”""® Byt ve vybranych dilech post-internetovy trend
z &asti rezonoval, a to predevsim diky Kohoutové citlivosti na reflexi soucasného svéta
a jeho zdénlivé nemoznosti jej uchopit,'” prekradoval rdmec post-internetového
uméni pravé diky jeho citlivému kritickému pfistupu.

Naptiklad série Skinsmooth, jejiz hlavnim motivem ke dlarni, nebo 1épe feceno
latexovd rukavice. Ruce ¢asto v dilech odkazuji k haptickému smyslu, k dotyku,
kterému podle autora véffme mnohdy vice nez ostatnim smysliim — to, co vidime

nemusi byt tim, co se zd4, stejné tak je tomu se sluchem; ale pokud mutZeme néco

"2 ¢TK. Cesky Moonwalk je jednim 25 nejlepsich uméleckych videi svéta.
In: Tvyden.cz[online]. Sabre, 2018 [cit. 2018-04-30]. Dostupné z:
https:/ /www.tyden.cz / rubriky / kultura / cesky-moonwalk-je-jednim-25-nejlepsich-
umeleckych-videi-sveta_184145.html.

"3 AQNB Productions. An Interview with Martin Kohout, pt 1 - Figures.
In: YouTube[online]. [cit. 2018-04-30]. Dostupné z:
https:/ / www.youtube.com /watch?v=a24ug3b]MXk.

"4 Tato série ndm miize pfipomenout VVatching (2007) Petry Cortright, kterd se,
podobné jako Kohout, nahrdvala pfi sledovdni videi, pfi¢emz odrdzZela pasivitu konzumace
téchto obsaht. Viz VVEBCAM 2007 / Petra Cortright. In: Rhizome [online]. [cit. 2018-04-30].
Dostupné z: http:/ /archive.rhizome.org/artbase /53474 /vvebcam.html; Watching Martin
Kohout w/ Martin. In: Martin Kohout [online]. [cit. 2018-04-30]. Dostupné z:
http:/ /martinkohout.com / watching-martin-kohout/.

"% PLINTA, Karolina. Looking for Invisible Layers, Martin Kohout in Conversation.
In: Blok Magazine [online]. [cit. 2018-04-30]. Dostupné z: https:/ /blokmagazine.com /looking-
for-an-invisible-layers-martin-kohout-in-conversation/ .

6 1hid. ; KOHOUT, Martin. Z post-internetu se stala viceméné marketingovd nélepka,
kterd je nekritickd jak sama k sobg, tak i k tomu, co se snaZf shromazdovat. [online]. In: After-
post. [cit. 2016-04-24]. Dostupné z: http:/ / after-post.blogspot.cz /2016 /03 / stala-se-z-nej-post-
internetu-vicemene.html.

"7 Martin Kohout. In: SJCH [online]. [cit. 2018-04-30]. Dostupné z:
https:/ /www.sjch.cz/martin-kohout/.
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osahat, zjistit, jaky md véc povrch, strukturu nebo teplotu. Dotek je dnes casto
spojovan s digitdlnimi technologiemi, kdy pouZivdme gesta pro ovlddani chytrych
telefonti a dalsich zatizeni, pfi¢emz ale nikdy pfesné nevime, co se dé&je pod povrchem.
Kohout latexové rukavice plni rtiznymi smésmi, které vytvafi chemické reakce jez
vytvéreji barevné i tvarové obmény. Rukavice pak v rozlitnych kompozicich
fotografuje. Jak piSe Jan Zalesdk: ,,Na fotografie Skinsmooth se miiZeme divat jako na obrazy
hyperoobjektii zddnlivé zlidstényjch pfijetim tvaru dlané, pfitom jsou ale nadvakrdt vzddlené,
nedotknutelné.”""® Rukavice tak predstavuji nelidské objekty, jeZ maji antropomorfni
podobu a tak v nds mohou vyvolat pocit, Ze jsou to ruce zbavené hmatu, ruce zbavené
lidskosti.

Kriticky pFistup k podminkdch, ve kterych Zijeme, se odrdzi v sérii — triptychu
Night Shifts. Ta piedstavuje problematiku préce v noci (no¢nich smén), dopady, které
s sebou nese, vletné kontextu technologiemi mediované komunikace, substiuujici
realny lidsky kontakt a sdileni.

Nejprve se budeme vénovat filmu Slides."® V tomto snimku, mj. dilu, které
pfedstavil v rdmci vystavy k Cené Jindficha Chalupeckého, vyobrazuje problematiku
préce pfes noc skrze tstfedni motiv pdru, ktery se potkdva hlavné skrze sdilené audio
zprdvy ¢i fotografie. Jeden z partnert pracuje v noci, druhy pfes den, vzhtiru se tak
potkdvaji mdlo kdy. Kohouta zajimd nejen problematika noé¢ni préce, ale i fungovani
metabolismu ¢i jeho ovliviiovdni pomoci technologii. Ve snimku se tento moment
zrcadli v brylich, které postavy nosi — modfe podsvicené nosi tehdy, kdyz chtéji byt
vzhiiru, oranzové v momenty, kdy chtéji télu pomoci 1épe usnout.

Z post post-internetového hlediska je zajimavé nejen zaméfeni na problematiku
prdce, ve které mizeme vidét paralelu ke kritice pracovnich podminek ¢
neoliberatistickému systému fungovani, ale i technologie, jeZ ovliviiuji jedince na
biologické drovni, ¢fmZz muzeme nardZet na uréité ndznaky post-humanistického
mysleni ¢ technologie jako extenze lidské fyziologie. Kohout zde predstavuje
existujici, jedincem casto Spatné viditelny a reflektovatelny stav. Hlasové zprdvy, které
si hlavni hrdinové posilaji, aby si byli zddnlivé na blizku, byt vétsinu ¢asu jejich vztah

pozbyva interakci v redlném case, reprezentuji v dile spekulativni prvek. Pro lepsi

18 Apocalypse Me. Brno: Vysoké uceni technické v Brné, Fakulta vytvarnych uméni,
2016, s. 121. ISBN 978-80-214-5443-9.
"9 KOHOUT, Martin. Slides [trailer]. In: Vimeo [online]. Vimeo, 2018 [cit. 2018-04-30].
Dostupné z: https:/ /vimeo.com /238542532.
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piiblizeni uvedeme citaci z rozhovoru, ktery byl publikovan 12. tinora 2018 v Blok

Magazine:

,,But the way they describe reality around them seems like a near-future fiction, a future
that, in my opinion, speaks to things we know are already happening but presented in
a way that tries to push reality to its limits. Or maybe they are just bored by going
through their time alone and they make up stuff about the world around them to

entertain themselves. The messages they relay to one another are more a series of

monologues than dialogues.”'*°

Night Shifts kromé kratkého filmu Slides zahrnuje i vystavu Daylight
Management odehrdvajici se 14. ledna — 18. bfezna 2018 v galerii Auto Italia
v Londyn&'' a publikace Night Shifters. Kohout mél ptivodné o no¢nich sménéch
v pldnu natocit dokument, ale spolecnosti, které mu ptvodné pfislibili moZnost
natdcet, nakonec odfekly. Nékteré z rozhovort s jedinci pracujici v no¢nich sméndch
i pfednich postav z oblasti vyzkumu spdnku a neurovédy nakonec sestfthal do
tficetiminutového videa a promitl jej pti prilezitosti vystavy Daylight Management.
Jednim z vystupti byla také diskuze s Eastern Trade Union Congress (SERTUC).'?
explicitné, nejednalo se ani o dogmatické nédsledovani trendd. Dila jim byla, nebo
alespori jejich témata, prostoupena. Skrze reflexi a nazirdni na uZivédni, a ve své
podstaté i ziti, s platformami jako YouTube vSak Kohout samotny post-internet
prekrocil nad rdmec (Moonwalk, Watching Martin Kouhout). Neprvopldnové nazirdani
a zachdzeni s technologiemi miiZeme pozorovat jako leitmotiv nap¥i¢ jeho tvorbou.
Ona post post-internetovd fdze prichdzi v podobé nepatrnych her s lidskym
a nelidskym; in vivo a in vitro. P¥icemz prdvé v tomto pohrdvdni se odrdZi néco
z promysleni budoucnosti po lidstvi, tedy wurc¢ité odhlédnuti od vlastni,

antropocentrické perspektivy nebo lépe — za jeji hranice (Skinsmooth).

120 PLINTA, Karolina. Looking for Invisible Layers, Martin Kohout in Conversation.

In: Blok Magazine [online]. Op. cit.

121 Daylight Management. In: Auto Italia South East [online]. London [cit. 2018-04-30].
Dostupné z: http:/ /autoitaliasoutheast.org / project/daylight-management/.

122 The networked organism. In: Atractivogenobello [online]. [cit. 2018-04-30]. Dostupné
z: http:/ /www.agnb.com /2018 /01 /13 /the-networked-organism-martin-kohout-on-the-
clash-of-circadian-rhythm-with-machinic-expectations-for-his-night-shifts-project/ .
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Obr. 8, Martin Kohout — Slides
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Rovina spekulaci o budoucnosti, rovnocennost technologie a jedince, ale
i problematika promysleni podminek prdce v noci tvoii linie, které protinaji sérii Night
Shift. Kohout nardzi na ¢asovou komplexitu, kdyZ sdm o dile Slides mluvi jako
o budoucnosti, kterd se ale u? odehrdva. Snazi se tak o zlepSeni kritické reflexe
nékterych fenoménti, pfi¢emz se ale nesnazi o poskytnuti Fesent ¢i zdvérecné pointy.
Rovnocennost lidského a nelidského ve snimku muzeme vidét napiiklad pii
konverzaci se Siri,'® jednd se ale spide o antropomorfizaci technologie, neZ jeji
emancipaci a naruseni hierarchie. Cennéjsi nez hledat v téchto dilech spekulativni
scéndfe post-kapitalistické budoucnosti, kdyz spiSe jen vidime, jaké dopady
kapitalismus mtiZe na jedince a jejich partnerské vztahy mit, je podivat se na to, co
vznikalo v sérii dal.

Napiiklad multioborovy piesah v podobé vyzkumného projektu,'* o ktery se
autor snazil v pribéhu vystavy v Londyné, kdy problematika nebyla feSena jen
z pozice umélecké a pfibéhové, ale byli pfizvdni i odbornici z fad neurovédct
a zpovidani byli redlnf pracovnici." Cilem tohoto projektu bylo ptedavani zkusenosti
o rozdéleni soucasné spolecnosti, kterd je zdkladem fungovani Londyna, ale zatim
nebyla prozkoumdna; pfibliZit pracujicim v noci a vefejnosti vyzkum ohledné dopadu
spanku na zdravi a well-being; podnitit vefejnou diskuzi ohledné dopadt téchto
nocnich pracovnich vzorcti na jedince a jejich rodiny; otevfit prostor pro novou
interdisciplindrni kolaborativni uméleckou praxi napfi¢ nékolika skupinami — od
umélcti, pfes védce aZ po samotné pracujici.

Martin Kohout se tak posunul od experimenti s pozorovanim, divactvim,
pasivni konzumaci obsaht na siti nebo tematizace samotné platformy na sdileni
audiovizudlnitho materidlu ke zndzornéni a problematizaci urcitého druhu préce.
Kohoutovy interdisciplindrni projekty se konkrétné a explicitné nevdzou k post post-
internetovym témattim, hraje v nich ale roli pfekroceni plochych deterministickych

piistupti. Spi§ neZ na technologii klade dtiraz na podminky, jedince a objekty — lidské

12 Jak je popséno ve ¢ldnku aqnb: ,Bora [hlavni postaval, for example, talks to Siri and at
the end of the conversation he says ,Siri, I just want to sleep,” and Siri says, ,Bora, listen to me, put
down the iPhone and take a nap, I will wait here.’” Viz The networked organism. In:
Atractivogenobello [online]. Op. cit.

124 ‘Night Shifts’, Martin Kohout. UK Housekeepers Association [online]. 2018 [cit. 2018-
04-30]. Dostupné z:
https:/ /www.ukha.co.uk/uploads/images/ TUC%?20Experiment / NightShifts-
Overview%20(1).pdf.

125 AQNB. About Night Shifts [excerpt]. In: Vimeo [online]. [cit. 2018-04-30]. Dostupné
z: https:/ /vimeo.com /256638767.
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a nelidské agenty, které Zivot ovliviiuji stejnou mérou a v zdsadé také v urcitych
momentech substituuji lidskou pfitomnost a jedndni — napfiklad ve scéné se Siri.
Zaroven nemuzeme tvrdit, Ze dalsi post post-internetové aspekty nejsou v dile
piitomny vibec, vidyt uz samotné dilo Slides se odehrdvd ve fiktivni blizké
budoucnosti. Nebo, jak sdm popisuje, v pfitomnosti, kterd je jen urcitym zptisobem

posunutd a jejiz nékteré atributy jsou silngji akcentovany.
4.2 Jozef Mrva ml.

Jozef Mrva ml., aktudlné doktorand na Fakulté vytvarnych uméni VUT. V rdmci
diplomové préce byl s autorem veden rozhovor, jeZ uvddime cely v ptiloze diplomové
prdce Rozhovor s Jozefem Mrvou ml. (s. 82). Okolo roku 2013, kdy vrcholil post-
internetovy trend, za¢al Mrva experimentovat s konkrétnimi funkcemi socidlni sité
Facebook, konkrétné s tdvodnimi fotkami. Uvodni fotky autor opakované
printscreenoval a nahrdval zpét. Tento postup se odrdzi v nedokoncené sérii Hue,
Saturation, Brightness, kde kromé prvku repetitivné a snad aZ obsesivni c¢innosti
muZeme ze série ¢ist pokusy o hleddni limitt digitdlnitho souboru. P¥i nékolikdtém
opakovdani pofizeni snimk jiz snimaného fotografie zac¢ala nabyvat prostorovosti,
pri¢emz tato prostorovost byla reprezentovéna ztrdtou detailu fotografie.

Do Mrvovy post-internetové tvorby mitizeme zahrnout i dilo The Event
Performance, které ptebird principy zdsahti jako vyse popsany triptych, je ale rozsiteno
o préci s textem. Text, ktery byl béhem performance obménovan se tykal performance
samotné, Slo o autoreferen¢ni prvek. Proces opakovani a aktualizace udalosti trval az
do posledniho dne jejiho pldnovaného trvéni. Jak jiz bylo feeno u Hue, Saturation,
Brightness, jednou z rovin, které skrze tyto experimenty s interfacem autor sledoval,
byla tvorba prostoru. Sdm fikd, Ze jednim z vystupt performance je virtudlni socha.
Post-internet zanechal stopu i v souboru dél Curiosity, pojmenovaném podle
stejnojmenného roveru, ktery pfistdl na Marsu. Mrva se snaZzil o pfenos povrchu
Marsu na pldtno a pfibliZit tak divdkovi imagindrni, vzddleny svét. Podstatou tohoto
gesta je pravé pfenos nezndmého virtudlniho prostfedi, které mutze pravé diky své
virtualité ¢i konkrétnosti ptisobit odcizené, bliz divdkovi a v divdkovych oéich tak

povrch cizi planety zbavit oné cizosti.

2 pocitku jsem tesil spis problematiku textur a povrchii, které jsem aplikoval na riizné
nepravidelné povrchy nebo na povrchy, které se vyjznamové lisily. Piendsel jsem tfeba

layouty-rozcestniky z Wikipedie na povrchy Marsu, krdtery nebo jiné modely, které
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jsem nasel. Pres tohle jsem se dostal vic k topologii, coZ je podsekce geometrie, kterd se
#126

zajimd o prostor jako takovy.

V sérii Taxonomy I-IV spekuluje Mrva nad fiktivnim statem Eukariota a zacina
experimentovat s 3D animaci. Jak popisuje ve v dryvku vysSe, pfes experimenty
s povrchem se zacal zabyvat topologii. Pferod k praci s 3D animaci mZeme vnimat
jako poetickou strategii, se kterou Setrné naklddd, podobné jako s opakujicim se
motivem torusu zapleteného do sebe. Uzel vyuZivd v animacich nékolika zptisoby a to
pfedevsim diky vyuZiti textuality. Animace se tak pohybuji na skdle od vizudlnich
bédsni — This Is What You Want, This Is What You Get, odkaztiim tykajicim se mimo-
prostorovych dimenzi — Consider Capital Our 5th Dimension nebo zauzlovdni obrazii —
Knot Island."

Pravé Mrvhv vzristajici zdjem o topologii, tedy obor matematiky, ktery se
zabyvd povrchem jako takovym, se pozdéji zaméfil konkrétnéji na problematiku teorie
uzld, které zacal hodné uzivat v dilech jako estetické vychodisko. Teorie uzli se jako
oblast topologie soustfeduje na matematické uzly, které nemohou byt rozuzlovany
bez toho, aniZ by byly poruseny. Uzel se v autorové tvorbé transformuje na objekt
s textovou rovinou, kdy se béhem animaci uzlem prolinaji riiznd tvrzeni, jeZ mtZeme
¢ist dokola. Jak bylo naznaceno v pifedchozim odstavci, tuto strategii aplikuje
v podobé vizudlnich bdsni, pozdéji vSak za¢ind pracovat i s motivy paradoxnich
tvrzeni a dokonce i konspira¢nich teorii.

V animaci, kdy uzlem pluje tvrzeni Reject Flat Earth and Oppose the Globe at the
Same Time, se Mrva dotyka spekulace. V textu, ktery k tomuto videu napsal, se vénuje
praveé teorii ploché zemé, jez stavi do protikladu k osvicenstvi, vici kterému se teorie
vymezuje. SnaZi se vSak popfit jak toto zpdte¢nické vychodisko nazirajici na zemi jako
dvoudimenziondlni, tak nazirdni na zemi jako na trojdimenziondlni téleso a navrhuje

pohled na zemi jako na naddimenzondlni objekt.

126 Rozhovor s Jozefem Mrvou vedla Veronika Sellnerovd, Brno 16. Ledna 2018. Pfepis

viz piiloha.
2" SELLNEROV A, Veronika. Spekulativni topologie. Flash Art. 2018, 8(47), 15-17.
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Obr. 9, Jozef Mrva — Knot Capital
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Série Knot Capital se tykd experimentii s geometrickymi a sémiotickymi
moznostmi zauzlovanych torusti.’”® V Mrvové tvorbé se prolind zajem o spekulativni
realismus a dalsi post post-internetovd témata pravé v propojeni poetické strategie
animaci uzli a textu. Tyto texty, mozna lépe feceno tryvky nebo teze, vyobrazené na
uzlech mohou slouZit jako tilderné vyseky, které mohou divdka ptivést k jejich dalsimu
rozvedeni nebo pokusu o desifraci pfi analyze. Pokud bychom se jali jednoho ¢i
druhého, v urcitém momenté by nejspise doslo k vyusténi v podobé manifestace
paradoxu nebo tivahdm o naddimenzionalité. Mrva se ke svému zdjmu a dand post

post-internetova témata vyjadfil ndsledovné:

Hodné tesim a hodné jsem vychdzel z — a k tomu si se asi chtéla dobrat — posunu post-
internetu ke spekulativnimu realismu a materialismiim. Ted se hodné zajimdm o
soucasnou filozofii, konkrétné o akceleracionismus, ktery jsem v posledni dobé fesil
pomérné intenzivné. Bavi mé tieba pdr textii Nicka Landa, i kdyz zrovna on je docela
magor a ted se z néj stal takovyj nepokryty patron alt-rightu... Ale jeho starsi texty jsou
nabity takovou energii a destruktivnim liberdlnim ndbojem. Taky mé dost bavi Deleuze
a Guattari, plus tfeba Lukds Likavcan, ktery taky 7est prostor a zajimavé interpretuje
Benjamina Brettona — i kdyZ teda nevim, jak moc zajimaveé, protoZe jsem ho jesté necetl.
Lukds spis jen ftikd, to, o cem mluvi Bretton, ktery fesi taky urcitou multi-

dimenzionalitu ve smyslu ,stacku’ — takovijch prostorovijch tirovnt, do kterych jsou
#129

zapsand a ve kterijch se pohybuji urcitd data, suroviny, lidi a informace.
Mrvova tvorba se nepfimo opira o post post-internetovd témata. Neodkazuje se
k nim explicitng, ale spiSe se jeho zdjem o tuto problematiku promitd do tvorby.
MitzZeme tak pozorovat imaginativni a poeticky pfistup, jak se problematika
akceleracionismu nebo promysleni ontologické podstaty prostoru mtéiZe promitat do

umélecké tvorby.
4.3 Martina Razickova

Martina RtzZickovd je v soucasnosti rovnéZz doktorandkou na Fakulté
vytvarnych uméni VUT. Pro dcely diplomové préce byl s autorkou vede rozhovor,

jehoz ptepis uvddime v ptiloze této prdce

128 Jozef Mrva - Artistic portfolio 2017. In: ISSUU [online]. [cit. 2018-04-30]. Dostupné

z: https:/ /issuu.com /jozefmrva/docs/portfolio 2017.

129 Rozhovor s Jozefem Mrvou vedla Veronika Sellnerovd, Brno 16. Ledna 2018. Pfepis
viz Rozhovor s Jozefem Mrvou ml. (s. 82).
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0 v

Rozhovor s Martinou Razickovou (s. 88). Jeji spojeni s ¢eskym post-internetovym
diskurzem bylo silné na umélecké i reflexivni, feknéme teoretizujici tirovni. V roce
2013 potddala v Galerii 209 udalost Vizudlni smog. Vecer se sestaval s nékolika ¢asti,
mélo jit o pfedndsku, vystavu a vecirek, ktery se obsahové dotykal pravé problematiky
post-internetu a vaporwave. Nazev pfitom neodkazoval k problematice znecisténi ¢i
zanesent, zptisobeného nadprodukci, které chapala ¢isté jako prebytek.'*

Jeji bakalatskd prdce Medidlny ~obraz~ cultu Fu-Fu se zabyvala uméleckou
produkci a prezentace umeélce, respektive jeho sebereprezentace a nardZela pfi tom na

problematizaci umélce jako znacky, pficemz na dand témata nahliZela prizmatem

1

post-internetové situace.”® V tomto piistupu rezonuje naptiklad ptistup DIS

Kolektivu, ktery pravé reklamni strategie vyuZivd a aplikuje na soucasné uméndi, viz

1.3 Autorka ale nikdy

piiklad 9th Berlin Biennale, které tento kolektiv kurdtorsky zastiti
piimo nepracovala pouze s post-internetovou estetikou. Jak je vidét i v jejich
ndsledujicich pracich, spiSe neZ na prdci se symptomy se snazi zaméfit na pticiny,
respektive k projeviim pfistupovat analyticky a skrze projekty poukdzat na podstatu
vzniklé situaci ¢ soufasného stavu.

Posun od post-internetu je dokonce zdokumentovan i v rdmci anotace k vystavé
s Luzkem s ndzvem Dark Enlightenment/Modryj stan/Masejc, kterd probéhla v galerii
Make Make v roce 2016. ,, V minulosti se intenzivné vénovala fenoménu post-internetu, nynit
svou pozornost uptrd smérem ke spekulativnimu realismu.”"* Vyraznou zménou v tvorbé
Rtizickové je onen odklon ke spekulaci, reprezentovany orientaci na budoucnost.
Zatimco ve tvorbé, v niZ reflektovala post-internet, se soustfed’uje na soucasnou situaci
a potazmo jeji kritickou reflexi, spolecné s presunutim zdjmu ke spekulativnimu
realismu se projevuje vyrazné pfesunuti pozornosti na otdzky promysleni budouctho.

V magisterském diplomovém projektu Universal Basic Opression prezentovala

autorka koncept a instalaci s nazvem Polyamory Design Unit."** Timto projektem se

130 Vizudlny smog. goodbye ~ party by ~ exhibition / by Martina Razi¢kovd [online].
[cit. 2017-04-24]. Dostupné z: https:/ / www.facebook.com /events /1378225832423568.

131 RIOJZI(VZKOVA, Martina. Medidlny ~obraz~ Cultu Fu-Fu. Brno, 2014. Bakaldfskd
prace. Fakulta vytvarnych uméni VUT.

132 Berlin Biennale [online]. Berlin: KW Institute for Contemporary Art, 2016 [cit. 2018-
04-30]. Dostupné z: http:/ /bb9.berlinbiennale.de/.

133 Martina Razi¢kova /Luzek Recovered / Dark Enlightenment/Modry stan/Masejc.
Artmap [online]. Artmap [cit. 2018-04-30]. Dostupné z: http://www.artmap.cz/dark-

enlichtenmentmodry-stanmasejc-0.

34 Martina Razickova. Startpoint Prize 2017 [online]. 2017 [cit. 2017-12-27]. Dostupné

z: http:/ / www.startpointprize.eu /2017 / artists / martina-ruzickova.
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snaZila o pfedstaveni vize budoucnosti bez prace, genderové nerovnosti, budoucnost
nesvazanou spole¢enskymi konvencemi, rezignaci nebo spise predefinovani nukledrni
rodiny s diirazem na polyamorii jako na: , novd normalita, ako novd heterosexualita, nové
priatelstvo, polyamoria ako novy typ siZitia s drulym.”"*® Na tomto pozadi predstavila
konkrétni koncepci bytové jednotky pro souziti lidskych a nelidskych entit, v rdmci
které navrhla, ve spoluprdci s odborniky zjinych odvétvi — architekta Ondfeje Mohylu,
grafického designéra Simona Baidka, produktovou designérku Janu Trundovou,
filozofa Lukdse Likavéana a performera —, budovu U4 Fakulty vytvarnych uméni VUT
pifestavénou pravé potfebdm jedinct v téchto podminkdch Zijicich, kdy kazdé patro
budovy bylo pfetvofeno ke konkrétnimu tcelu souZiti. Soucdsti této koncepce byla

instalace, kterd slouzila jako ,showroom” projektu. Vdclava Janos¢ik, jakoZto oponent

této prdce, zminuje:

,[...] v pracich Nicka Srniceka a dstecné i Benjamina Brattona jde prdvé o vytvorenti

nové (levicové, environmentdlné zodpovédné) politicko-technologické hegemonie, a zdd

se, Ze do této linie spadd tako autorcin projekt. S tim je pak ale spojeny utopisticky

a solucionistickyj (feSent slibujict) rozmér jejich myslent[...].“"

Téma jejtho doktorského vyzkumu zni Lifestyle for Interspecies Collectivism
(Zivotni styl pro mezidruhovy kolektivismus). V zdkladu vyzkumného projektu lezi
zdjem o vytvoreni dlouhodobé kooperace expertti z rtiznych odvétvi za ticelem souZiti
lidskych a nelidskych entit, pfi¢emZ volné navazuje na svou magisterskou
diplomovou prici. Zajimd se o problematiku stfetu sou¢asného uméni a designu,
instrumentalitu a expresi." V sou¢asné dobé pracuje na spole¢ném projektu s BCAA

System, platformou pusobici v Praze na pomezi souc¢asného uméni, pravidelné

vysilajici DJské sety, prednasky, setkant, vystavy aj.'*®

13 RUZICKOVA, Martina. UNIVERSAL BASIC OPRESSION [online]. Vysoké udent
technické v Brné. Fakulta vytvarnych uméni, 2017 [cit. 2018-01-31]. Dostupné z:
http://hdl.handle.net/11012/64874. Diplomovd prace. Vysoké uceni technické v Brné. Fakulta
vytvarnych uméni. Ateliér intermédii. Vedouci préce Pavel Sterec.

13 JANOSCIK, Vaclav. Posudek diplomového projektu Universal Basic Oppression
Martiny Razickové. In: Vysoké uceni technické v Brné [online]. Brno: VUT [cit. 2018-04-30].
Dostupné z:
https:/ /www.vutbr.cz/www base/zav prace soubor verejne.php?file id=145331&zp id=
101738.

'*” NEAGA, Sorina. FIVE QUESTIONS FOR MARTINA RUZICKOVA. In: Czech-it
[online]. [cit. 2018-04-30]. Dostupné z: https://www.czech-it.ro/7512/five-questions-
martina-ruzickova.

138 Projekt z &asti ptiblizuje v rozhovoru, viz Rozhovor s Martinou RiiZickovou s. 92.
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V projektech post post-internetové faze tak nachdzime odkazy na Bruno
Latoura, a to jak doslovné — v textu k diplomové prdci jej i zmitiuje —, tak jej z prdce
muzeme vycist —skrze operovdni s lidskym a nelidskym. Souziti lidskych a nelidskych
entit uz odkazuje spiSe k akceleracionismu, respektive promysleni budouctho za
akcelerovanych podminek. S post-kapitalistickou verzi budoucnosti byva spojovan
zdkladni nepodminény pifjem; ten figuruje jako vychodisko scéndfe v projektu
Universal basic opression, stejné jako, pro Zivot po konci kapitalismu stejné p¥iznacny,
Zivot bez préce.

Na tomto zdkladé pak vznikaji spekulativni scénafe, ke kterym se Riizickova
v souvislosti s se svou aktudlni tvorbou vyjadiuje takto:

,Co je pro mé vlastné na tomto zajimavé a diileZité je urcity moment promysleni

scéndfil budoucnosti, které nemust byt 1iplné validnt, ale miiZou provokovat k urcité

aktivité a mohou byt i produktivni. Tim, Ze mdm zdjem spolupracovat s odborniky

z jinych odvétvi pro mé byl diileZity moment. KdyZ jsem se rozhodovala o studiu

doktorského studia vylo klicové to, Ze ho uz ho nerealizuji na katedie volného umeént, ale

na katedre designu. Snazim se kldst vétsi diiraz na urcity typ designerského myslent,

md pro mé vétsi vyjznam. [...]SpiSe se [...] akcentovat tenzi mezi instrumentdlnim

typem mysleni a typem mysleni, které je néjaky zpiisobem emociondlné zabarvené nebo

je néjakyjm zpiisobem pitmo emotioné reagujici na realitu.”">

U pfistupu Martiny Rtzickové se opét setkdvdme s interdisciplindrni kooperaci
odbornikt z riznych odvétvi. Na rozdil od Kohouta (s. 41) v jejim pfistupu vidime
jasnou ndvaznost na post post-internetové myslenky: od problematiky souZiti
lidskych a nelidskych aktérd, pfes podminky sofistikovanych spekulaci moznych
budoucich scénditt az po dusledky levicového akceleracionismu jako je plnd

automatizace a zdkladni nepodminény piijem.

139 Rozhovor s Martinou RtiZickovou vedla Veronika Sellnerova 26. ledna 2018. viz

Rozhovor s Martinou RiiZickovou s. 92.
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Obr. 10, Martina RGzi¢kovad — Polyamory Design Unit
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44 Shrnuti projevt a dasledk post post-internetu v ¢eském prostfedi

V z4véru ¢tvrté kapitoly se pokusime shrnout poznatky, které jsou ptibliZzené
ve vy$e zminénych ptistupech ¢eskych umélct. Stru¢né také predstavime také nékteré
vystavni projekty, které miiZeme oznacit za post post-internetové: Ndvrat objektu
a Neklid véct a cyklus vystav Podminky nemoznosti. Pokud se pro tcely vyvozeni zavért
opfeme a omezime na uméleckou tvorbu, ktera byla v této kapitole pfedstavena — tedy
sloZeni umélcti Martina Kohouta, Jozefa Mrvy ml. a umélkyné Martiny Razic¢kové —
pozorujeme pomérné $irokou skdlu podob a intenzity jejich pifimého propojeni
s aspekty post post-internetového umeént tak, jak byly popsdny ve tfeti kapitole. Dtiraz
na prekonany determinismus, respektive reflexe Latourovy teorie sitf aktérti, odmitan{
korelacionistického mysleni a moZnost koncepce budoucich narativit s odkazy na
spekulativni realismus, rovnocennost lidského a nelidského a obrat orientovany na
objekt ¢i zahrnuti poznatkii akceleracionistické teorie a implementace jejich
pozadavki je vidét u viech ze zdstupct, avSak u kazdého z nich v jiné mife a podobé.

MiiZzeme konstatovat, Ze se tak urcitd ¢dst post-internetového uméni
transformovala, a to pfedev$im v piipadech, které byly vyuzity v této prici. Také
miiZeme ¥ici, Ze se ¢asto umélci post-internetem dfive zabyvajici posunuli od tématu
,,pouhé” reflexe a kontemplace nad internetem jako bezprostfedni souc¢dsti fungovani.
Tento vyvoj md v nékolika pfipadech podobnou konceptudlni, potazmo teoretickou
rovinu, se kterou se ve své post post-internetové tvorbé umélci potykaji. Jednou
z tendenci, kterou mutZeme pozorovat u zminénych piikladd, je daraz na
interdisciplindrni spolupraci.

At v pfipadé Martina Kohouta nebo Martiny Razi¢kové, ktefi se spolupraci
s odborniky z jinych odvétvi ve svych projektech vénuji, mizeme na tuto intenci
nahliZet jako na druh postateliérové praxe.'® Rtiznorodou problematiku autofi
piiblizuji na tématech vychdzejici z jejich dlouhodobého tvirctho a vyzkumného
zdméru. DuleZité je, Ze akcentuji rtiznorodé podoby interdisciplinarity: — kooperaci

a spole¢né konzultace umélct, experttt z rtiznych oblasti, piipadné i aktivistl a

140 2 Y v < s . v x £ p o
Postateliérovy piistup znaci praci mimo konvencéné vymezené misto pro praci,

¢asto se muzZeme setkat s jeho uZitim pro uméleckou praxi, kterd vznikd ve spolupréci s jedinci
z rozliénych oblasti mimo umélecky diskurz. Tento pojem se zacal uZivat v kontextu
vizudlnitho uméni v Sedesdtych a sedmdesatych letech. Jednim z hlavnich pfedstavitelt byl
v tomto obdobi Daniel Buren. Mezi jeho kontribuce k postateliérové praxi a diskuzi o funkci
ateliérti je napiiklad ¢ldnek s ndzvem The Function of the Studio, publikovany v roce 1979. Viz
BUREN, Daniel a Thomas REPENSEK. The Function of the Studio. October [online]. 1979, 10,
51-  [cit. 2018-05-03]. DOI  10.2307/778628. ISSN  01622870. Dostupné z:
https:/ /www.jstor.org / stable / 778628?0origin=crossref.
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dalsich, pfi¢emZ reprezentuji ambici ptisobit i mimo nebo snad nad rdmec diskurzu
sou¢asného uméni: ,[..] participovat svou Ccinnosti nejen na konstrukci mozného

alternativniho budouciho, a zdroveri tak aktivné, systematicky promyslet, reflektovat a kriticky

vystupovat viici soucasnému.” "’

V této prici se primdrné zaméfujeme na umélce a konkrétni ptiklady jejich
tvorby. Ve tfeti kapitole jsme uvedli nékolik zahrani¢nich pfikladt post post-
internetové tvorby v podobé vystav a vystavnich projektt, rddi bychom tedy zminili
nékteré z vystav, které se k tomuto kontextu vazaly i v ¢eském kontextu. Nebudeme
poustét do jejich pfilisné analyzy, bude se jednat spiSe o stru¢né predstaveni nékterych
z nich.

Nejprve zminime vystavy Ndvrat objektu a Neklid véci, které probéhly v prazské

galerii Kvalitéf v druhé poloviné roku 2015, kurdtorem byl Véclav Janos¢ik.'*

Jejim
zdkladnim cilem bylo predstavit dila v ndvaznosti na kontext obratu k objektu,
ustfedni téma bylo tak tzce propojeno s porozumeénim objekttm: ,[...] a jejich
objektovosti v soucasné kultute, které by rezonovalo v kontextu spekulativniho realismu,
objektové orientované ontologie, postinternetu a akceleracionismu.”'*® V textu k vystavé
bylo napsdno, Ze se nepokou$i o predstaveni reprezentativniho ptehledu, ale
o akcentaci dialogu mezi filozofif a uménim, ktery je podle kuratora v souc¢asné situaci
nutnym a potfebnym.

Druhym piikladem je cyklus vystav Podminky nemoznosti, ktery probihd jiz
druhym rokem v Galerii Kurzor. Béhem cyklu jiz probéhly ¢tyfi vystavy ze sedmi,
véechny pod kurdtorskou zdastitou Vaclava Magida. Vystavami Ztrdta casu,
Bezprostredt, Price zahdlky a Alogorrhea, se pokousi reflektovat ,[...] dilci predpoklady
a rdmece, které vymezuji (ne)mozZnosti naseho pozndnt, jedndni a estetického proZivdni: cas,

“1%4 Jednotlivé &asti vystavniho cyklu se

prostor, price, jazyk, lidskost, technika, psychika.
odehrdvaji na pozadi urychleného Casu, ztrdty kontroly nad pfitomnosti a urcité

rezistence vadi aktudlnosti.

141 y. Vo X \ 2
Autorcina anotace k pfispévku na TrenaZéru konference TIM.

142 Vystavujici umélci: Annabelle Arlie, Iain Ball, Delong, Constant Dullaart, Tereza
Fiserova — EvZen Simera, Martin Kohout, Martin Kolarov — Filip Dvoték, Kristyna Lutzova,
Stépan Marko, Richard Nikl - Jan Broz, Nik Timkov4 - Jakub Hosek, Magdaléna Vojtekov4,
Ted Whitaker a Marisa Olson. Viz Névrat objektu a Neklid véci. In: Kvalitd# [online]. [cit. 2018-
05-03]. Dostupné z: http:/ /www .kvalitar.cz/ g/ pripravujeme-postinternet

43 Ngvrat objektu a Neklid véci. In: Kvalitdt [online]. [cit. 2018-05-03]. Dostupné z:
http:/ /www .kvalitar.cz/ g / pripravujeme-postinternet

144 Bezprosttedi. Centrum pro soucasné uméni Praha [online]. [cit. 2018-05-03]. Dostupné
z: http:/ / cca.fcca.cz / galerie / galerie-kurzor /2017 /bezprostredi/
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Magid skrze kurdtorsky vybér nardzi na problematiku subjektivity, préce
jakozto definiéniho rdmce jedince, stav, kdy prdce volny ¢as a veskerd produkce
podléhd komodifikaci a stdvd se pfedméty smény. Hodné se také objevuje téma
piivalu informaci a neutichajictho technologického pokroku, ktery pak md za diisledek
naruSeni vinimdni ¢asu a napomadhaji i otupélosti ¢i rezistenci viici vstiebavdni novych

poznatkti. Kromé téchto, feknéme zfetelnych a konkrétnich témat v kurdtorskych

s~V s

textech a koncepcich, nardzi na predstavu svéta bez prdce, neantropocentrického
promysleni soucasného stavu a aplikovdni spekulativniho realismu napfiklad

v kontextu jazyka, rozuméni a feci konfrontuje s rétorikou soucasné pravice, pficemz

se dotyka post-pravdivého diskurzu.'®

Co se tyce teoretické reflexe nebo 1épe: reflexe post post-internetovych témat

146

v Cechéch vydané literatuie, mGizeme zminit antologii Objekt'*® editovanou Vaclavem

Janod¢ikem, spojenou s vystavami Ndvrat objektu a Neklid véci v Kvalita,"” Sesit pro

48

uméni a pFibuzné zény vénovany spekulativnimu realismu v uméni,"*® sbornik

Reinventing horizons vydany ke pfileZitosti stejnojmenného symposia soustredujictho
se na emancipani potencidl budoucnosti, které probéhlo roku 2016
v Tranzitdisplay,'*® monografii Apocalypse Me Jana Zaleséka soustiedujici se na témata

tzkosti, konce svéta a svéta po clovéku jako zakonceni série jeho vystavnich

150

projektti " nebo tfeba nové vydany sbornik Mysl v terénu vénujici se spekulativnimu

obratu ve filozofii s editorskym tymem tvofenym LukdSem Likavcanem, Vaclavem

151 Z o

Janoséikem a Jiffm Rizi¢kou. " Mimo to vyslo napfiklad tematické ¢éislo kulturniho

145 Alogorrhea. Centrum pro soucasné umeéni Praha [online]. [cit. 2018-05-03]. Dostupné

z: http:/ / cca.fcca.cz / galerie / galerie-kurzor /2018 /alogorrhea/

0 JANOSCIK, Viclav, ed. Objekt. Praha: Kvalitat, 2015. ISBN 978-802-6086-390.

147 Ngvrat objektu a Neklid véci. In: Kvalitdt [online]. [cit. 2018-05-03]. Dostupné z:
http://www.kvalitar.cz/g/pripravujeme-postinternet.

148 Gesit pro umeénti, teorii a pfibuzné zony. 2016, (21).

49 SRNICEK, Nick, Amanda BEECH, Mohammad SALEMY, et al., JANOSCIK,
Vdéclav, Vit BOHAL a Dustin BREITLING, ed. Reinventing horizons. PfeloZil Niels SCHOTT.
Prague: Display, 2016. ISBN 978-80-906381-0-5.
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trndctideniku A2 s ¢lénky na téma akceleracionismu'® a post post-internetovym

tématfim se vénuje mnoho p¥ispévkt na A2larmu, komentatorském webu A2.'%

Post post-internetova témata v uméni, pokud se zaméfime na lokdlni scénu
a zejména piiklady, které jsme v této kapitole analyzovali, mtiZeme fici, Ze p¥inasi
nejen zdjem o budoucnost, mozné budouci, problematizaci technologie a hegemonii
stdvajictho systému a diky spekulaci se snazi zaujmout vhodnou vychozi pozici ke
kritické reflexi, ale zdroven se umélci obraci k interdisciplindrni spolupraci a zvysuji
zdjem na redlné spolecenské participaci mimo diskurz uméni. Objevuje se tak tendence
podilet se na designovani budoucnosti, at’ uz v roviné ¢isté spekulativni, ideové
a filozofické nebo ve smyslu redlného uziti a integrace projektd do kazdodenniho
zivota. Klicovymi aspekty tak jsou: aktivni participace na tvorbé budoucnosti a zména
pohledu na budoucnost jakoZto na néco vzddleného, jelikoz je ¢asto vnimdna jako

soucast soucasnosti.

192 A2.2016, (6).
193 A2larm [online]. Praha: A2, 2014 [cit. 2018-05-07]. Dostupné z: https:/ /a2larm.cz/.
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5 Soucasné a post-soucasné umeni

K z4véru prdce se dostdvame k obecnému kontextu a to problematice souc¢asného
a post-soufasného umeéni. V ndvaznosti na promysleni budoucnosti a spekulace,
prvky, které se proplétaji celou problematikou post post-internetu, se nyni budeme
soustfedit na problematiku ¢asové komplexity. Tento fenomén je spojen s proménou
vnimdni ¢asovosti — pfitomnost ztrdci svou dominanci a nahrazuje ji budoucnost;
popfipadé jsou minulost, pfitomnost a budoucnost rovnocennymi ¢asy. V souvislosti
s casovou komplexitou byvd ¢asto zmiflovdno i post-soucasné uméni. Toto umeéni
vymezuje Suhail Malik a jinf autofi vi¢i uméni soucasnému, které je podle nich p#ilis
neurcité a korelacionistické a nedokdZe tak byt efektivné participativnim a efektivné

participujicim na soucasném ani budoucim.
5.1 Casova komplexita, post-soucasné umeéni

Armen Avanessian zacind rozpravu s Suhailem Malikem v publikaci The
Speculative Time Complex nasledovné: , The basic thesis of the post-contemporary is that time
is changing. We are not just living in a new time or accelerated time, but time itself—the
direction of time—has changed.”" Avanessian dale pi¥iblizuje toto stddium tak, Ze uz
nezijeme v linedrnim ¢ase. Nejen, Ze je naruSena linearita ¢asového sledu, kdy je
minulost ndsledovdna prfitomnosti a ta poté budoucnosti, tvrdi dokonce, Ze doslo
k obrdceni této posloupnosti. Budoucnosti je ndsledovand pfitomnosti, po které
nasleduje minulost — konstatuje tak, Ze spekulativni reorganizace ¢asu se stala realitou
a Cas je spekulativni. Suhail Malik zacind svou argumentaci schematickym
prohldsenim: diivod této reorganizace ¢asu vidi v soucasné komplexité a mife socidlni
organizace,'® pficemz pokud mluvi o ,socidlni organizaci“ ma na mysli komplexni
spole¢nost.

Bernard Stiegler uzivd pojem ,casové komplexity” pro oznaceni faze, ktera
nasleduje poté, co pfitomnost ztrdci svou pfednost a pozbyva tak i prioritni postaveni
v lidské zkusenosti. VSechny tfi dominantni ¢asy — minulost, pfitomnost i budoucnost
— jsou si rovny, nebo mtize mit dokonce budoucnost vétsi vdhu nez zbylé dva.
Orientaci na budoucnost miZeme pozorovat v nasem kaZdodennim Zivoté. Napitiklad

v situaci, kdy ndm ¢asto téméf i libovolnd aplikace navrhuje algoritmicky generovand

' AVANESSIAN, Armen a Suhail MALIK. The Speculative Time Complex. In: The

Time Complex. Post Contemporary Issue. DIS magazine, 2016, s. 7-56.
" Ibid, . 7.
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doporuceni polozek, které by se ndm mohly libit na zdkladé nasich ptedchozich
objedndvek, historie prohliZzeni a pfedevsim naseho ,profilu”, v rdmci kterého se
kumuluji data o vétsiné nasich online aktivit. ,Velky bratr” — firmy, resp. jejich
algoritmy — znaji nase potfeby a touhy dfive neZ my samotni. Spekulace a o¢ekdvani
se stdvajf realitou, budouci existuje jiZ ted; a casovd komplexita je ze své podstaty
spekulativni.

MiZeme zde pozorovat symbolickou konstantu a to rekurzivitu. Odstavec vyse
je také vice spojen s pfedponou pre- nezli post-, pokud tyto pfedpony chdpeme Casove,
nicméné je velmi dtlezity pro pochopeni , post-sou¢asného”. V rdmci tohoto pojmu
zna¢i predpona post- deprioritizaci pfitomnosti. Pokud propojime spekulaci
s budoucnosti, mtiZeme, v logice naruseni linearity ¢asu, spekulovat i o minulosti. ,, We
are the future of something else. [...] We are in a future that has surpassed the conditions and

77156

the terms of the past. Jednim ze zdkladnich zdmu post-soucasného je mozZnost

pochopit a operacionalizovat pfitomnost vné sebe samotné."’

Nyni se zaméfime na problematiku post-soucasného uméni. S diskuzi o ¢asové
komplexité totiZ byva spojovana pravé problematika post-soucasného.’® At se jedna
o ¢&islo DIS magazinu s nazvem The Time Complex. Post Contemporary Issue'® nebo
diskuzi Post-contemporary Art, kterd probéhla v rémci devatého Berlinského biendle.'®
V popisu této uddlosti najdeme i popis post-soucasnych podminek: ,In today’s post-
contemporary conditions — being constructed by financial capitalism as well as social media,
the military, artificial intelligence, and big data — the present is operationalized as risk or

contingency; that is by a relation to the future.”"®’

%0 Ihid., s. 14.
%7 Ibid., s. 16.

158 Samotny koncept byl poprvé popsdn italskym basnikem Primem Levim a uZit byl
v kontextu architektury v roce 2005 Abbasem Gharibem. Nicméné v soucasném uméleckém
diskurzu je tento pojem spojovan s rozli¢nymi médii, které se svymi koncepty tykaji problémii
globalizované kultury. Viz KRALIK, Brandon. The Post Contemporary Paradigm. In: HuffPost
[online]. HuffPost News, 2018 [cit. 2018-04-23]. Dostupné z:
https:/ / www.huffingtonpost.com / brandon-kralik / the-post-contemporary-
par_b_5731594.html.

' The Time-Complex. Postcontemporary. In: DIS Magazine [online]. dis magazine,
2018 [cit. 2018-04-22]. Dostupné z: http://dismagazine.com/discussion /81924 /the-time-
complex-postcontemporary /.

160 Post-contemporary art. In: Facebook [online]. [cit. 2018-04-23]. Dostupné z:
https:/ / www.facebook.com /events/331407347194035/ .

167 Ibid.
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K vychodiskiim této kategorie: moderni i sou¢asné uméni byvaji spojeny
a definovdny obdobim, se kterymi jsou spojeny stylistické a filozofickd vychodiska —
jako napfiklad kritika konstruktivismu ve filozofii, evropské tradice. Zaroven jsou
Casto orientovany vyluéné na soudasny stav a aktudlni problémy.'®® Post-soudasné
uméni se neorientuje na odraz , Zeitgeistu”, ducha doby, ale snaZi se o tvorbu novych
a konstruktivnich hypotéz, pficemz se ale plné od vyse zminéného neizoluje, jelikoz
oba médy jsou na sobé vzdjemné zdvislé. Zde ale pFichdzi dalsi z aspektti, ktery tyto
rezimy odliSuje. Post-sou¢asné neoperuje s historif jako s linedrni linif vyvoje, nahlizi
na ni jako na pluralistickou a rozvétvenou. Pracuje s poznatky ze vsech obdobi,
neomezuje se na jeden fragment historie ¢i linii vyprdvéni. Nad objevnost a novost
stavi kvalitu, potazmo zru¢nost, kreativitu a empatii — inkluzivitu a ddstojnost.'®
Podrobnéji se této zméné paradigmatu budeme vénovat v nasledujici kapitole.

V  pfedchozich kapitoldch jsme se vénovali fenoménu post-internetu
a problematice definice ¢eského a charakteristickym rysim post post-internetového.
Na zdkladé sondy uskute¢néné v roce 2016 jsme byli schopni identifikovat
charakteristické rysy post-internetového uméni a zhodnotit trend jako takovy vcetné
zavéru, Ze se trend pomérné vycerpal, néktefi umélci se od néj distancujf a jiZ v roce
2016 naznacovali smér zmény fedenych témat.'® Ve tteti kapitole jsme se tedy zamé&fili
pravé na smér této zmeény, spjaty s post post-internetovou praxi. V péti podkapitoldch
jsme se soustfedili na: propojeni problematiky posunu od déleni lidsky a nelidskych
aktéru k jejich rovnosti na pfikladu pfekovani medio- a sociocentriskych pfistupti diky
teorii siti aktért Bruna Latoura (kap. 3.1); spekulativni obrat ve filozofii,
charakteristicky odmitdnim korelacionismu (kap. 3.2); objektové orientovanou
ontologii, kterou miZeme oznacit za jeden ze smért spekulativniho realismu (kap.
3.3); akceleracionistické mysleni, jehoz rozmanitost jsme se snazili zachytit, ale
pfedevsim se koncentrovali na akceleracionismus levicovy. Ten popisuje mozZnou
budoucnost jako zhrouceni kapitalismu skrze akcelerovani jeho vlastnich sil a s nim
spojenou emancipaci a rovnost spole¢nosti (kap. 3.4); posledni z fenoméndi, ¢asovou

komplexitu (a ¢dste¢né i post-soufasné umeéni), miZzeme vnimat jako jevy, které

162 Post-contemporary. In: WikiVisually [online]. [cit. 2018-04-23]. Dostupné z:

https:/ / wikivisually.com / wiki / Post-contemporary.

'3 MAIDMAN, Daniel. Dawn of the Post-Contemporary. In: HuffPost [online].
HuffPost News, 2018 [cit. 2018-04-23]. Dostupné z: https: / / www.huffingtonpost.com / daniel-
maidman /dawn-of-the-post-contempo b 8847168.html, The Time-Complex.
Postcontemporary. In: DIS Magazine [online]. Op. cit.

164 SELLNEROVA, Veronika. Reflexe ceského post-internetového umént [online]. Op. cit.
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prostupuj téméf vSechna zminénd vychodiska —jednd se o naruseni linearity ¢asu a jeji
pfehodnoceni — pfitomnost je ¢asem, ktery ztratil svou dominanci (kap. 5.1).

NeZ se zacneme zabyvat odpovédi na otdzku jakym zpiisobem se tyto
myslenkové proudy promitaji do soucasného (¢eského) umeéni, zkusime se soustfedit
na problematiku (proménlivosti) sou¢asného uméni jako takovou. Ddle se budeme
vénovat nejen problematice temporality trendd, ale nahlédneme na soucasné uméni
z kritické perspektivy, optikou argumentace pro post-soucasné uméni. Zminime
stanoviska kanadské umélkyné Patricie Reed, vychdzejici ve své stati z Armandy
Beesch a Suhaila Malika. Ke konci kapitoly vyvodimi zdvéry plynouci pro soucasné
uméni, respektive skrze argumentaci podpofim tezi, Ze je dileZité se od soucasného

uméni odpoutat k post-soucasnému uméni, jehoz vychodiska byla naznacena vyse.
5.2 Post-soucasné uméni jako reakce na nedostatecnost

Nyni udéldme dkrok jinym smérem a to k reflexi souc¢asného uméni, kterd se
prikldani k argumentu, Ze neni dostate¢né. Na zacatek tohoto pfedélu si vyptjcime
citaci ze stati For a Nontrivial Art Patricie Reed: , Contemporary art, following the diagnosis
of thinkers like Armanda Beech'® or Suhail Malik,"®® has come to signify a paradigm of and
for indeterminacy; an indereminacy that readily services our neoliberal hegemonic condition,
despite its claims of socio-politological efficacy made otherwise.”'® Hodnotici pozice
vymezujici se vuéi soufasnému uméni je zaloZena piedevsim na kritice jeho
neurditosti, kterd se pak odrazi v jeho zneuZiti nebo spiSe uziti jako néstroje pro zdméry
a profit globdlni hegemonie kapitalismu — a to i ve svych snahdch o jeho kritiku.
Subverzivni se tak stdvad nefunkénf strategii. Soucasné uméni reprezentuje kategorii,
reflektuje podminky, za kterych je vytvdfeno a kterymi je zdroveni spoluutvéteno. Tim
mdame na mysli produkci, $ifeni, ekonomiku a jeho recepci, ne konkrétni projevy
uméni v rdmcich jednotlivych autort ¢ vystav.

Z problematické neurcitosti soucasného uméni vyplyvd nékolik tvrzeni platné
pro momentdlni soucasné uméni: uméni muize byt cokoli a kdekoli; nema Zaddnou

definici, je sémanticky prekérni a vyznamy nabyvd jen skrze korelaci s divakem,

165 BEECH, Amanda. Heroic Realism. In: Urbanomic [online]. Urbanomic, 2018 [cit.

2018-05-07]. Dostupné z: https:/ /www.urbanomic.com /document/heroic-realism-2 /.

166 Suhail Malik: Exit not Escape. In: Art & Education [online]. [cit. 2018-05-07].
Dostupné z: https:/ /www.artandeducation.net/classroom/video /66325 /suhail-malik-exit-
not-escape-on-the-necessity-of-art-s-exit-from-contemporary-art.

167 REED, Patricia. For a Nontrivial Art. In: Reinventing Horizons. Praha: Display
Association for Research and Collective Practice, 2016, s. 165. ISBN 9788090638105.
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potazmo interpretem; je osvobozeno od uZitecné instrumentalizace, tedy neklade
Zadné podminky a pozadavky; pficemz vSechna tato tvrzeni konstituuji urcitou iluzi
svobody. Iluzivni je tato svoboda pfedevSim protoZe je svobodou v rdmci
neoliberdlniho systému, nemd schopnost se od né oprostit nebo se pokouset
o naruseni tohoto pohlceni. Chybi perspektiva vykrofeni z tohoto rdmce, tiniku
z globdlni hegemonie kapitalismu, zrcadliciho se ve vsech fazich soucasné umélecké
produkce.

Podle Reed se urcité snahy v sou¢asném uméni objevuji i pfes jeho neurcitost
a pokouseji o doc¢asné naruseni systému, kdy se ale zaroven ziikaji zodpovédnosti za
konstrukci néceho strukturdlné odlisného, za néco skdlovatelného. Poznamendvi, Ze
jednim z dtlezitych bodi je rozliSeni a pfemysleni o problémech nejen skrze to, co
pfedstavuji (deskripce), ale pfedevs$im v méfitku toho, co bychom méli délat
(preskripce).’® Dle nf je dalsi vyzvou konstrukce novych uméleckych paradigmat,
které zaklddaji na potiebé uniknout ze souc¢asného axiomatického stavu.

Nadsledujicich nékolik odstavci je pfevzato z autorcina ¢lanku Posun od post-
internetu ke spekulacim, ktery vysel v odborném asopise Journal of Interactive Media;'®®

proto odsazeno a kurzivou.

Suhail Malik'”® v rdmci debaty s ndzvem Post-contemporary Art,”" kterd probéhla
béhem 9. Berlinského Biendle, vychdzi ve svém pfispévku o soucasném umeéni napiiklad
z Jacquea Ranciéra."”® Podle néj soucasné uméni vystupuje jako politické, jelikoZ
divdkovi explicitné nefikd, co délat, jak jej ¢ist — vytvdii tedy misto pro subjektivitu ve
sveété, ve kterém dominuje standardizace a pocit bezmoci. Soucasné umeéni popisuje jako
neurcité, jelikoZ je ze své podstaty heterogenni. MiiZeme zdroveii turdit, Ze je velmi
obtizné az témér nemozné jednoznacné urcit, co soucasnym umeénim je ¢i neni. Neurcité
také z toho dilvodu, Ze jej negeneralizujeme — spise nez vynakldddni visili na urcitou

generalizaci ¢i schématické zjednoduseni soucasného umeéni jako celku zkoumdme

168
169

Ibid., s. 169.
SELLNEROVA, Veronika. Posun od post-internetu ke spekulactm: Mapovdni vijvoje
Ceské umelecké scény. Journal of Interactive Media [online]. 2018, 2(3), [cit. 2018-04-23]. Dostupné
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170 MALIK, Suhail. On the Necessity of Art’s Exit from Contemporary Art. Urbanomic
Media, 2017. ISBN 0993045812.
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"2 RANCIERE, Jacques. The politics of aesthetics: the distribution of the sensible. New York:
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specifika jednotlivijch umeéleckyjch dél jednoho po druhém, vytvdiime vyjznamy a dila
interpretujeme. Nemd konstantni definici, kterd by presné odrdZela jeho specifika.
Dalst édst Malikova argqumentu odkazuje ke korelacionismu a diirazu na subjektioni
interpretaci umént. Rikd, Ze diky interpretaci dila a soucasnému piipisovdni vijznamil
se jednd se o proces silné subjektivni a jedinecnyj, ktery je zaloZen na konkrétni
zkuSenosti, kognitivni souvztaznosti (korelaci) jedince a dila. Z toho miiZeme vyvodit,
Ze soucasné umeni je silné zakotveno a zdvislé na ptitomnosti. Jak ddle popisuje, prdvé
nejasnost a nemoznost definice je onou definici soucasného umeni; logicky ale pravé
definice limituje to, co miize byt za soucasné umeént povazovdno. Skrze tuto tautologii
se Malik dostdvd k tomu, Ze soucasné umeéni tedy definovatelné je. Zdroveri deklaruje,
Ze soucasné umeéni podporuje subjektivitu skrze jeho diiraz na jedincovo vytvdrent
vyznamu a interpretaci.

Nastitiuje také nékolik zdkladnich problémii soucasného umeéni — jako predpoklad
autonomie uméni, kviili které ztrdci ¢dst své kritické pozice; instrumentalizace, kterd
vede k vytvdieni véci, nikoli dél, jez umeéni zbavuje kriticnosti, ddle jeho slovy: ,Claims
in contemporary art and contemporaneity are emphatically limited only to setting up
options with potentials, without actually doing anything or mobilizing the speculative
present to construct a future. The future is only and just a set of potentials that must
never be actualized for fear of [pragmatic] instrumentalization and, paradoxically and
self-destructively, realizing in any present a future radically distinct from the
present. " Skrze to dospivd k ndzoru, Ze soucasné uméni zdvislé na pritomnosti,
interpretaci a subjektivité viibec byjt nemusi — miiZe se zaméfit na budoucnost a na jeji
budovdni. Pro to, aby bylo umént politické a zaujalo pozitivni pfistup, se musi oprostit
od subjektivity, od diirazu na jedincovo vytvdreni vijznamu. To je pro Malika zlomovy

bod, kdy bychom dle néj méli zacit premyjslet o casové komplexnosti.

V diskuzi béhem ptedndsky What Can Art Do for Post-capitalism Malik na

otdzku, zda by mohl uvést konkrétni piiklady tspésnych uméleckych projektd,

odvétil, Ze to odmitd. Jako diivod uvedl, Ze prdvé poptdvka po specifickém

a konkrétnim je jednou z vlastnosti sou¢asného uméni; proto mu pfipadéd dilezité

mluvit v tomto pfipadé obecné ¢ axiomaticky. Jeho druhy uvedeny argument se

sestavd z tvrzeni, Ze kdyby konkrétni piiklady uvedl, argumentace by se zacala

'3 AVANESSIAN, Armen a Suhail MALIK. The Speculative Time Complex. In: The

Time Complex. Post Contemporary Issue. DIS magazine, 2016, s. 7-56, s. 51-52.

65



sousttedit na né a vychézet z nich, p¥i¢emz by pozbyla onen , globélni pozadavek”'"™
vztahujici se k tomu, jaké by uméni byt mélo." Zaroven spoludiskutujicimu Nicku
Srnickovi navrhl, Ze by levicovy akceleracionismus mél formulovat pozadavky, aby
vzniklo takové uméni, které by bylo uménim dostatetné funkénim — v Malikové
terminologii kategoricky post-soucasné.'”® My se ale i pies to pokusime o nalezeni
specifickych piikladd, respektive pokusime se dokdzat, Ze i pfes vyse uvedeny duraz
na abstrakci jakoZto ideologické vychodisko, se onen ,akceleracionisticky poZzadavek
na uméni” a snaha o pfekroceni bludného kruhu kapitalistického systému fungovani
da najit i v soucasném umeéni.

Malik totiZz samozifejmé neni jedinym teoretikem, zajimajicim se o problematiku
participativniho, potazmo aktivniho a aktivistického umént, i kdyzZ jeho pozice ¢astého
spojeni se Srnickem a Williamsem je pomérné vyluc¢nd. MaZeme zminit napiiklad
pozici Claire Bishop, teoreti¢ky, jez se vénuje participativnimu uméni a vnima jej jako
socidlni praxi. Ve svych pracich ¢asto navazuje na mysleni Jacquea Ranciéra'’” nebo
Nicolase Bouriauda'’®, ve kterych se ale ne zde oprostuje od podminky vymykani se

z kapitalistického rémce fungovani."®

7z origindlu , global demand”.

"5 Mercer Union - What Can Art Do for Post-capitalism?. In: YouTube [online]. [cit.
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"7 Ibid.
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Continuum, 2006. ISBN 0-8264-7067-X.
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6 Zaver
Cilem pfedloZené magisterské diplomové préce bylo ukdzat pfedevsim na p¥ikladech
¢eskych umélctt Martinu Kohoutovi, Jozefu Mrvovi a Martiné Ruzickové vyvoj v jejich
tvorbé a proménu fesenych témat. Teoretickym zdkladem této price bylo rozliSeni
mezi post-internetovou a post post-internetovou tvorbou. Post-internetovému umeéni
jsme se vénovali v kapitole Post-internet (s. 8), ve které jsme shrnuli premisu jeho
vzniku, hlavni charakteristické znaky a zhodnotili trend ve svétovém a Cdstecné
i lokdlnim kontextu. Zavérem kapitoly bylo, Ze post-internetovi umélci casto trend
feSenych témat.

Pravé tomuto posunu se vénujeme v kapitole Post post-internet (s. 24). Zde jsme
predstavili témata a proudy, které s post post-internetovou fazi spojujeme. Pro tato
témata jsme také zacali uZivat novy zastfeSujici pojmem post post-internet, jez
odkazuje k tomuto konkrétnimu posunu v uméni. Vénovali jsme se charakteristice
téchto aspektt: piekondni technologického determinismu, teorii siti aktérd,
spekulativnimu realismu, objektové orientované ontologii a akceleracionismu. Po
objasnéni terminti jsme se také vénovali projeviim post post-internetu na svétové
umélecké scéné a to v podobé prehlidek, vystav a projektti.

Kapitolou Od post-internetu k post post-internetu: pfipad ceské umélecké scény (s. 41)
jsme se snaZili zodpovédét vyzkumné otdzky zminéné v tvodu prace. Vyvoj
sledovanych umélctt mazeme shrnout jako odklon od tvorby, kterou jsme oznaéili za
post-internetovou — zachdzeni s internetem jako samoziejmosti a kritické pozice
z reflektovani této zkuSenosti vyplyvajici. Ve sledovanych p¥ipadech miizeme v post-
internetové fdzi tvorby vidét experimenty s podstatou platforem socidlnich siti
(Kohout), online performance, modifikaci jednotlivin a rekurzivitu ¢innosti za vzniku
virtudlnich soch v prostfedi socidlnich siti (Mrva ml.), odkazy na problematiku osobni
znacky a vyuziti socidlnich médii v uméni (RazZi¢kovd). V post post-internetovém
obdobi tvorby se v tématech, kterd zpracovavaji, objevuji pomérné velké rozdily
a posuny ke komplexnéjsi reflexi fenoménti.

V Kohoutové pfipadé muazeme pozorovat silny diiraz na problematiku
lidského a ne-lidského, povahu objektd, rozpracovdvdni témat blizké budoucnosti,
kterd se odehrdvd jiz v pfitomném okamziku. Vidime i snahu o konstruktivni
interdisciplindrni dialog mezi odborniky z nékolika oblasti, reprezentujici tsili

nepusobit pouze v rdmci svéta soufasného uméni a posunout se smérem

Vv,
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realismu a vyuZzivd jej cdstené jako poetickou strategii, na pozadi tvah
o topologickém prostoru a teorii uzla. Razickovd jistym zptisobem propojuje vechny
piistupy, kdy se skrze mezioborové projekty snaZzi spekulovat o budoucnosti a jejim
mozném fungovdni z hlediska souziti lidskych a ne-lidskych entit, vychdzejici
z podminek akceleracionismu. V deském prostfedi muZeme projevy post post-
internetového sledovat i ve vystavnich projektech nebo teoretické reflexi, viz Shrnuti
projevil a diisledkii post post-internetu v ceském prostedr (s. 55).

V rdmci diplomové préce byly také vedeny rozhovory. Nakonec vznikl ne p#ilis
Siroky rozsah, rozhovory se podaftilo ziskat od tfech respondentti — Jozefa Mrvy ml,,
Lumira Nykla a Martiny RaZickové. Osloven byla napfiklad i Krystof Ambriiz, Anna
Slamovd nebo BCAA System. Samotnd metoda byla dostacujici, jednalo se
o polostrukturované rozhovory. Skoda jen, Ze se nepovedlo ziskat data od vétstho
vzorku respondentti. To by mimo cile prdce také mohlo poslouzit k lepsimu
momentdlnimu subjektivnimu zmapovdni sou¢asného umeéni pro dalsi acely.

Z préce vyplynulo, Ze se sledovani umeélci, dfive zafazovani do post-
internetové tvorby, zacali vénovat tématim post post-internetovym. Onen post post-
internet je charakterizovdn pomoci nékolika konceptti a teorii, jako je pfrekondni
technologického determinismu, vnimdni rovnocenné pozice lidskych a ne-lidskych
aktérii, kdy zminiujeme teorii siti aktéri Bruna Latoura. Déle se projevuji tendence
odmitdni{ korelacionismu jako jediného mozného vychodiska pozndni svéta, s ¢imz se
vyrovndvd spekulativni realismus. Objektové orientovand ontologie, jako jedna z vétvi
spekulativniho realismu, ddva hlas ne-lidskému a nabddd k promysleni svéta skrze
néj. Promyslenim mozného budouciho se vénuje akceleracionismus a to nékolika
zpusoby, my se pro tcely prace soustfedili primdrné na akceleracionismus levicovy,

ktery v urychleni kapitalismu vidi jednu z cest, jak dosdhnout post-kapitalismu.
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Resumé

Magisterskd diplomovd prdce pojedndvd o problematice soucasného uméni.
Konkrétné se zabyvd vyvojem post-internetové tvorby a pristupti umélci, ktefi byli s
post-internetem spojovdni. Na konkrétnich piikladech tvorby — v ¢eském kontextu
tvorby se zaméfenim na t¥i umélce, Martina Kohouta, Jozefa Mrvu ml. a Martinu
RtiZzickovou — se snazi ukdzat posun k tvorbé post post-internetové. Tu autorka
charakterizuje skrze myslenkové proudy jako je spekulativni realismus, objektové

orientovand ontologie a akceleracionismus.
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Summary

Master's thesis deals with contemporary art. Specifically, it deals with the
development of post-internet art and approaches of artists who have been connected
with the post-internet trend. On concrete examples of works — in the Czech context
focusing on three artists, Martin Kohout, Jozef Mrva Jr. and Martin Razi¢ckovd — it is
trying to show a shift from post-internet towards post post-internet art. Post post-
postinternet is characterized through movements in contemporary philosophy and
political theory such as speculative realism, object-oriented ontology and

accelerationism.
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Restimee

Die Masterarbeit beschiftigt sich mit zeitgendssischer Kunst. Konkret geht es
um die Entwicklung von Post-Internet-Kunst und -Ansétzen von KiinstlerInnen, die
mit dem Post-Internet-Trend in Verbindung gebracht werden. An Beispielen von
Arbeiten - im tschechischen Kontext - mit dem Fokus auf drei KiinstlerInnen, Martin
Kohout, Jozef Mrva jun. und Martina Rtzi¢kovd - wird versucht eine Verschiebung
von Post-Internet zu Post Post-Internet-Kunst zu veranschaulichen. Post Post-Internet
charakterisiert sich durch Bewegungen in der zeitgenossischen Philosophie und
politischer Theorie, wie des spekulativen Realismus, objekt-orientierten Ontologie
und Akzelerationismus.
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Pt{lohy

Rozhovor s Jozefem Mrvou ml.

Rozhovor vedla autorka s Jozefem Mrvou ml. 16. ledna 2018 na Fakulté
vytvarnych uméni VUT v Brné.

Veronika Sellnerova: Naposledy jsme se bavili pfed nékolika lety o post-
internetu. Od té doby jsi zacal studovat doktorské studium na FaVU a zajima m¢, jak
vnimas vyvoj své tvorby, co fesis ted oproti té situaci pred nékolika lety — tfeba prave
v ndvaznosti na tvoje doktorské studium.

Jozef Mrva: U mé to je ted asi hodné ovlivnény tim, Ze jsem se zacal vénovat
3D animaci, nebo skrze né&jakd témata nebo spis§ aplikaci néjakych jako véci jsem se
3D¢ku dostal. Z pocdtku to byla spi§ problematika textur a povrcht. Povrchy jsem
aplikoval na rtizny nepravidelny povrchy nebo na povrchy, ktery mély jiné vyznamy.
Pfendsel jsem tfeba layouty z Wikipedie, ty rozcestniky, na rtizné povrchy Marsu,
krétertt nebo modelt, které jsem nasel . Pfes tohle jsem se dostal vic k topologii jako
takové, coz je vlastné jako podsekce geometrie, kterd se zajima o prostor samotny a
vice méné jsem zacal vic fesit tohle téma.

Topologie mé zacala bavit a chci v brzké dobé zacit pracovat vic s mapou nebo
tematizovat geografii jako takovou. A spis to feSim v té ontologické roving, Ze je pro
mé zajimavy jaky md nds terén, prostfedi nebo véci okolo nds topologickou povahu a
co se vlastné stane, kdyZ se zméni. Resfm princip spojitosti — kdyZ ma nékdo prstenec,
tak z n&j vlastné nejde, z topologického hlediska, udélat zpatky kouli, protoZe uz je
v ném jeden otvor. A naopak, kdyz je ten prstenec zauzlovany, tak ho nejde dostat
zase zpdtky do ptivodni polohy, aniz by ¢lovék musel projit tim télesem samotnym.
Coz je vlastné taky dvod, proc se zajimdm o uzly a bavi mé, jak se chovaji. To je taky
podsekce topologie — teorie uzlii. Za prvé mé bavi vizudlné a za druhé skrze jejich
zamotanost vlastné zkousim, co to déld s rliznymi systémy, ndpisy nebo tak.

Je to pro mé vlastné jakoby prostfedek pro imaginaci a moZznd zaroven i
poetickd strategie. A dostal jsem se k tomu pres internetovy layouty, kdyZ jsem
zkoumal tfeba stranky bez textu nebo mél plug-in Raphaela Rosendahla Text-free
Browsing, skrze ktery jsem pofizoval screenshoty, chtél to posunout nékam ddl a tak
jsem narazil na 3D animaci a celou problematiku prostoru. Zaroven jsem tak zjistil, Ze
se mi v tom 3D skvéle uvaZuje a dobfe se mi v rdmci néj realizuji ndpady, taky se v tom

technicky zlepsuju a bavi mé to. To je ted pro mé ,medium number one”.
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VS: Trosku se vratim ve tvé odpovédi. KdyZ jsi mluvil tfeba o té teorii uzld, tak
pracuje$ hodné s teoretickymi koncepty kromé tady téch hodné konkrétnich?

JM: Hodné fe$im a hodné jsem vychdzel z — a k tomu jsi se asi chtéla dobrat —
posunu post-internetu ke spekulativnimu realismu a materialism@im. Ted se hodné
zajimdm o soucasnou filozofii, konkrétné o akceleracionismus, ktery jsem v posledni
dobé fesil pomérné intenzivné. Bavi mé tfeba pdr textt Nicka Landa, i kdyZ zrovna on
je docela magor a ted se z ngj stal takovy nepokryty patron alt-rightu... Ale jeho starsi
texty jsou nabity takovou energif a destruktivnim liberdlnim ndbojem. Taky mé dost
bavi Deleuze a Guattari, plus tfeba Lukas Likavcan, ktery taky fesi prostor a zajimavé
interpretuje Benjamina Brettona — i kdyZ teda nevim, jak moc zajimavé, protoZe jsem
ho jesté necetl. Lukds spis jen ¥ikd, to, o ¢em mluvi Bretton, ktery fesi taky urcitou
multi-dimenzionalitu ve smyslu ,stacku’ — takovych prostorovych drovni, do kterych
jsou zapsand a ve kterych se pohybuji urcitd data, suroviny, lidi a informace.

VS: KdyZ jsi zminil Lukase Likavc¢ana nebo Nicka Landa, tak mé spiS napads,
jakym zptisobem se dostdvas k tém konceptiim a teoriim? Nemifim tplné k tomu, jak
se sam posouvas ve své tvorbg, ale spi$ k inspira¢nim zdrojiam — lidem, které sledujes,
stranky, které navstévujes — nebo je to dané tou skupinou lidi a diskurzem, ve které se
pohybujes?

JM: Myslim, Ze to je dané tim, jakd témata se zrovna vyskytuji. Vlastné docela
neddvno — asi pfed dvéma lety, se vice méné hodné ve spekulativnim realismu vyrojilo
takovy to pfemysleni o nelidskym, nelidské budoucnosti, coz jsou mimo jiné témata,
ve kterych se asi nejvice prolind akceleracionismus se spekulativnim realismem. A
posledni dobou se s tim docela dost roztrhnul pytel — spousta umélcit se k tomu
vyjadfuje, riznymi zptsoby, jak vizudlng, tak na roviné néjakych spekulativnich
politickych projekta. Jednak sleduju to, co se déje, jednak jsou ty témata silny a nosny
a tudiz spi$, nez Ze by je ¢lovék sledoval, tak je zachytava.

VS: Vlastné pfijdou organicky...

JM: Pfesné. A pak ¢lovék zjisti, Ze v tom zdaleka neni sdm. Nejenom, Ze to lidi
délaji, ale Ze je to vlastné néjaky trend a dany téma je na tolika a tolika vystavdch a Fesi
se to tim a tim zptisobem.

VS: J4 tfeba tuhle trendovost chdpu jako urcitou sinusoidu, vZdycky md
pozvolnéjsi nabéh, najednou exploduje, fesi to vsichni a pak to zase ustupuje a potom
prijde néco jiného —jak tieba tuhle kiivku vidis z pohledu nékolika poslednich pér let?

Co ted ustupuje, exploduje nebo se za¢in4 fesit?
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JM: Mné to pfipada dost zajimavy a taky, Ze tfeba ten zatracovany post-
internetovy diskurz se diky post-pravdé zase vraci do hry, ale uz mu nikdo nefekne
post-internet. To slovo je ted proklety. Nikdo si post-internet do pusy nevezme, kromé
ted n&jakych jakoby ,street-artovych” véci, o tom jsem vlastné mluvil i v tom minulém
rozhovoru. Na jedné strané jsou to ty libivy obrdzky — monitor na riZovym pozadi,
vedle toho fimskd busta a vedle ni delfin. Zaroveri téma post-pravdy a $iteni informaci
je hodné post-internetové v tom, Ze se v rdmci néj fesil ten pfedél mezi IRL a URL,
respektive zbofeni hranice mezi on-line a off-line. Ted jsem to hodné sledoval na
PAFu, kdy mi pfipadalo, Ze Jiné vize byly vlastné hodné post-internetové v tom, Ze se
vSichni tak-néjak vyjadiovali k tomu, Ze sit’ byla dfiv néco, na co se lidi hrozné tésili,
,jupi, budeme surfovat!” a najednou vsichni zjistili, Ze je to depka. A Ze vyhlidky na
budoucnost jsou ¢im dal tim temné&jsi — data mining uZivatel(i, podryvani demokracie
pomoci fake news, alternativnich webti, vlastné skrze post-pravdu a tak déle.

V tom si tfeba myslim, Ze post-pravda neni novy fenomén, ale to na ném nové
je ta hroznd akcelerace, kterd se uskute¢nila diky prostiedi internetu a algoritmim.
Algoritmizace je vlastné to, co utvofilo nebo se minimdlné spolupodilelo na téhle
situaci. A to je taky dtleZity, o post-pravdé mluvim jako o situaci, o post-pravdivé
situaci — a zdroven si myslim, Ze to tady bylo vZdycky. To, Ze lidi nevéii faktim, ale
emocim, takové byla politika vZdycky. Ale to, co se stalo, je pravé ona akcelerace diky
novym médiim a algoritmtim, které urcuji obsah, vytvafi socidlni bubliny. Roli hraje
samoziejmé i monopolizace internetu diky ¢im dél tim vétsim informa¢nim gigantim.
Ale to jsem vlastné odbocil od tvé otazky...

VS: Trosku odbo¢il, do takové vic spolecensko-kulturni roviny problému, ale
to viibec nevadi. Pfipada mi totiZ, Ze se ten post-internet transformoval a jakoby zacal
pracovat s vazné&jsimi tématy, zdroven je reflektovat a dikladnégji a dtislednéji se nad
nimi zamyslet.

JM: Pfipada mi, Ze dobry post-internetovy uméni bylo vzdycky kriticky. Jak se
tomu zacala vytykat nekriti¢nost a odleh¢enost, kterd je tam vzdycky pfitomnd —
tvarci, kteff vlastné nevim, jestli byli hodné fazeni do post-internetu, jako Hito Steyer]
nebo Oliver Laric byli vZzdycky hluboci. Hlavné Steyerl, ta byla ted zafazena mezi
nejvyznamnéjsich umélcd, i kdyz ted taky fesf jiny témata a vic se zajimd o socidlno,
ale vlastné pofad fesi rozptyleni na siti.

Ted udéldm trogku krok zpét — v momentg, kdy net art zacal byt fyzicky, tak se
v prvni fadé fesil pfedél mezi on-line off-line, galerijnim prostfedim, ale vlastné se

fesily otazky provazanosti svéta s tfm napojenim na on-line. A v dalsi roviné, kdy post-
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internet zacal ustupovat, se hodné prosadil novy materialismus, ktery upozorrioval na
materialitu véci skrze to, Ze mdme vsichni internet a jsme propojeni — pficiny a
dtsledky téhle situace. Zdtrazinovala se téZba minerdltt a drancovani pfirodniho
bohatstvi, problematika e-waste a dalsich. To bylo ale asi logicky vyusténi celé situace:
uvédomeéni si materidlniho zdkladu internetu; toho, ze tfeba cloud m4 i skute¢nou,
tyzickou rovinu, ne jen tu virtudlni.

VS: Ted trosku odbo¢im zase jd. V mé praci mimo jiné fesim i problematiku
Ceského. Zajimd mé, jak se k tomu ty sdm stavi§ a jestli si pfipadds byt ceskym
umélcem? Vnimas viibec rozdil mezi , deskym umélcem”, , deskym uménim” oproti
,zahraniénfimu”, nebo jsme vsichni globdlné propojeni a svétovymi obyvateli?

JM: Jednozna¢né bych fekl, Ze jsem Cesky umélec a taky, Ze ¢eské uméni je
spjaté s tématy, kterd se tu objevuji a zdroven s kandly, kterd dand témata pfinaseji, viz
trendsettefi jako tfeba A. M. 180, Lumir Nykl s Tinou Polia¢ikovou a dalsi. Ale spis si
myslim, Ze stejné jako kazdy stat ma svoje vlastni témata, navazuje na jinej folklor,
vyjadiuji se k jinym politickym otdzkdm — i kdyz tfeba vzristajici fasSismus pali nas
vSechny podobné —, jsem vlastné ¢esky umeélec, protoze citim ten pfenos do jiného
kontextu docela silné. A to myslim i materidlné — kdyZ mluvime o Zivotni trovni
¢eskych umélcti, podminkdch, ve kterych se tvoii, je to nepfenositelnd zdleZitost; pro
lidi to mlize byt docela tézky, kdyZ pfijdou do prostfedi a najednou jsou tam jiné
podminky. KdyZ jsou normdlné zvykli fesit véci na punk, nebo nejsou zvykli mit
ateliérovou praxi, protoZe nejsou penize, coZ je teda mimo jiné i mij pifipad, a
najednou maji k dispozici zdroje.

To je tfeba véc, kterou je mimo jiné narodni a ¢esky uméni je ji poznamenany
pomérné hodné, at'jde o finance, ale i s tim spojenou prekarizaci, coz je teda ale vlastné
na dost mistech podobny. V Nizozemsku jsem se bavil s [Janem Robertem Leichtem]
a ten fikal, Ze je taky onim ,prekazirovanym tviircem”, kdy si vydélava kédovanim,
grafickym designem a do toho vystavuje. Byl to takovy prekazirovany umélec jako
vSichni (smich). Zdroven ty nizozemské materidlni podminky jsou jiné. Rozhodné si
myslim, Ze ta lokalita je dtleZitd a nejde smazat.

VS: Myslis, Ze se ta lokalita promitd i co do trendovosti, resp. ndstupu téch
trendd, které se soucasnym vytvarnym uméni fesi?

JM: To asi taky zélezi, kdo ty trendy p¥indsi a kdo je trendsetterem. Ted se u
nds hodné sleduje AQNB a tyhle véci, ale vzdycky se najde nékdo, kdo to pfitdhne,
nebo to sleduje vic nez ostatni, tfeba Christina Gigliotti. Ta ted uZ pfestala ptsobit

v Cechdch, ale realizovala spoustu vystav zahrani¢nich umélct diky tomu, Ze je znala
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z Berlina, kde ptisobila pfedtim. Ta fungovala jako trendsetter, ktery pfinasel
freshmany z vendi... Ale uplné nevim, jak na to odpovédét, jak to s téma trendama
vlastné je — kdo je pfindsi, jakou maji dynamiku a jak se to na sebe navzdjem vSechno
pusobi a ovliviiuje.

VS: J4 taky nehleddm jednozna¢nou odpovéd... Mysli§, Ze post-internetové
uméni, i kdyz uz mu tak nikdo netikd, nabylo vétsi socidlni zodpovédnosti?

JM: To nevim, jestli bych fekl. Spis bych to fekl tak, Ze ta témata, které fesilo —
problematiku sité a jejtho vlivu — jsou témata, kterd se fesila a budou se fesit nejspis i
dal. Spi§ vim, Ze to, co bylo tehdy ve vzduchu a kvili ¢emu se tomu hrozné
vyhypované fikalo post-internet, pofdd preZivaji a jsou aktudlni. Ale ty kontexty a
véci, o kterych tfeba Artie Vierkant, jsou moznd uz ptekonany. Jde o to, Ze to déleni
online/ offline, o kterym se tolik mluvilo, je véc, kterd je stdle aktudln{

VS: Ona se asi bude i pofdd fesit dal, jen uz je pro spoustu lidi daleko
pfirozengjsi a nemaji proto potfebu to brét jako tstfedni téma své tvorby a koncept,
témat...

JM: O post-internetu jsem taky mluvil jako o situaci, stejné jako jsme v post-
pravdivé situaci a to, Ze je tam vSude post-, je ndhoda. Je to spis ale to, v ¢em Zijeme a
¢lovék to miiZze neustdle hejtovat, jako tfeba vaporvaweovy obrdzky, nicméné ta
situace tady je. To je prosté ten nds Zeitgeist — ve smyslu hypernormalizace.

VS: Hyper-, to je taky dalsi zajimavej prefix. Posledni dobou je vSechno hyper
— hyperpréce...

JM: Mohla by spi$ nastoupit post-préce...

VS: Na zdvér bych se asi vratila zase k tomu tvému doktorskému studiu. Co ty
tady [na FaVU] vlastné délas?

JM: Nejvétsi ¢dst energie, kterou v rdmci toho studia a skoly investuju, je do
Galerie 209, kterou kurdtoruju. To je asi nejvétsi ¢dst mého vyzkumu. Zarover skrze
prekarizaci, to, Ze clovék déla vsechno mozny a i to, Ze Ziju v Praze, Zadny
systematicky vyzkum nepodnikdm, kromé soustavné tvorby 3D animaci. Mij zptisob
vyzkumu je momentdlné ohleddvdni si terénu — co se dd délat s topologii, co se dd
délat s 3D animaci, uzly, s jakymi materiély se dd pracovat — takZe ted je ten vyzkum
dost umélecky, experimentdlni a nedd se Fict, Ze by byl systematicky, Ze bych dokdzal
definovat, co budu délat v jakym pofadi. Zaroven nenf ateliérovy, takZe ty véci délam
na pocitaci. Taky ted mdm za sebou dvé konference, o kterych si myslim, Ze se k toho

tématu doktordtu taky dotykaji. Jeden piispévek byl o Rozbofilové nonutilitdrnim
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vzdéldvani na konferenci Co miizeme délat? na AVU, kde jsme spatfoval pfibuznost,
protoZe taky obcas feSim modely vzdélavani a neuZitecnost v tom smyslu, Ze ¢lovék
vymysli urcity pojeti prostoru, ktery nemuze fungovat a je h¥ickou samo pro sebe.
Pravé tu neuZitecnost povazuju jednu vlastnosti uméni — tu autonomii, Ze uméni miize
byt k nifemu. A druhy pfispévek byl o memech tady na FaVU na konferenci o Post

Fake Turn coZ bylo prodlouZeni teoretické ¢dsti mé magisterské préce.
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Rozhovor s Martinou RtZi¢kovou

Rozhovor vedla autorka s Martinou Ruzi¢kovou 26. ledna 2018 na Fakulté
vytvarnych uméni VUT v Brné.

Veronika Sellnerova: Naposledy jsme spolu délaly rozhovor v roce 2016 o
post-internetu a uz tehdy jsi hodné mluvila a nardZela na spekulativni realismus. V
soucasné dobé studujes doktorské studium tady na Fakulté vytvarnych uméni VUT a
mé by zajimalo, jak se zménil tviij pfistup od doby, co jsme se bavily naposledy. Klidné
muzes rozvést i téma svého doktorandského vyzkumu.

Martina Razickova: Moznd za¢nu tim svym doktorskym studiem, to bude asi
takové nejstrukturovangjsi. Tématem mého doktorského studia je Zivotny sloh pre
mezidruhovy kolektivismus a mélo by jit o urcity typ nebo pokus o vytvoreni urcité
syntetické interdisciplindrni aktivity, kterd néjakym zptsobem navazuje na mou
diplomovou préci, kterd md nazev Polyamory Design Unit. Na té jsem spolupracovala
s grafickym designérem, architektem, filozofem, produktovou designérkou a
performerem na vytvofeni konceptu pfestavby nebo konverze budovy skoly FaVU
v Brné na bytovou jednotku pro souziti lidskych a nelidskych entit v takovych jakoby
spekulativnich podminkdch nebo ndstinu budoucnosti, ktery by byl rdmovany
zékladnym nepodminénym pfijmem a plnou automatizaci prace — veskeré, i mentdalni.
Co je pro mé vlastné na tomto zajimavé a dtleZité je urcity moment promysleni
scénaft budoucnosti, které nemusi byt tpIné validni, ale mtiZou provokovat k urcité
aktivité a mohou byt i produktivni. Tim, Ze mdm zdjem spolupracovat s odborniky
z jinych odvétvi pro mé byt dileZity moment, kdyzZ jsem se rozhodovala o studiu
doktorského studia to, Ze ho uz ho nerealizuji na katedfe volného uméni, ale na
katedfe designu. Uréity typ designerského mysleni pro mé md vyznam, snazim se na
n¢j klast vétsi dhraz. Pfipadd mi totiZ, Ze je to syntetictéjsi, strukturovanéjsi typ
mysleni. Pfi¢emzZ si nemyslim, Ze tento typ mysleni je validnéjsi neZ jiny typ mysleni.
Spise se snazim do tohoto nového typu mysleni dostat a hodné i v mensich projektech
z podzimu tohoto roku se snaZim akcentovat tenzi mezi instrumentdlnim typem
mysleni a typem mysleni, které je n&jaky zptisobem emociondlné zabarvené nebo je
néjakym zptisobem piimo emotivné reagujici na realitu. Mdm jesté jedno rozdélend,
které se pouziva napiiklad kdyZ pfemyslis o umélé inteligenci, Ze vlastné ta uméla
inteligence muiZe byt tzv. ,instrumental” nebo ,assistive”. , Assistive” je na pocatku
svého vyvoje, protoZe to je uméld inteligence, kterd by méla byt schopnd reagovat
s pfedmétném prosttedi, tedy vykondvat urcitd naucend gesta a fyzicky intervenovat

do prosttedi, cozZ je zatim ve velmi raném stddiu vyvoje.
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VS: Hezky jsi naznacila, jak ses béhem let posunula od volného k uzitému. Chci
se zeptat, jak vnimds soucasnou tvorbu — jestli tyhle tendence, ktery ty mds, jestli to
vnimas jako pfistup, ktery je frekventovanéjsi.

MR: V rémci svého vyzkumu ted hodné analyzuju texty Karla Honzika. Ted
jsem nejvic ponofend v tom Honzikovi, proto si nepamatuju jméno toho druhého. Mou
vyzkumnou otdzkou je, co je to Zivotni sloh, jestli je to pojem identicky s pojmem
Zivotni styl. A ktery vzniknul a zacalo se o ném diskutovat na pocdtku dvacdtého
stoleti a poprvé pravé v dilech Karla Honzika ze tficatych let. Zivotni sloh koreluje
s urc¢itym pocdtkem toho, Ze se se svét zacal stdvat o mnoho komplexnéjsim a
komplikovanéjsim a Honzik ho ve tficdtych letech popisuje stejnym zptisobem, jakym
bychom ho popsali my dnes. Myslim si, Ze pravé ta voldni nebo nardzeni na fakt, Ze
svét uz je komplikovanéjsi a potfebujeme si uvédomovat urcitou formu zasitovdni,
jsou v téch textech extrémné dobfe popsané. Pouzivd véty typu ,[...] od obloZeného
chlebicku vede souvisld nit aZ k rybdrskym dokiim v Kaspickém mofi.” Zaroven se préce
tykajici se pravé zivotniho stylu dotykd rtiznych klimatickych problémt a ptisobeni
¢lovéka na klima. Zkrdtka se vénuje urcitym vécem, které my ted znovu otvirdme.
Kapitalistické uspofdddni nebo trzni hospodafstvi ndm vytvofilo takovy moment
tuzeb a vasni, ktery je taky popisovan v Honzikové dile a ktery shrnuje do nosného
spole¢ného pojmu , maloméstactvi”. Pouzivd také napfiklad pojem , mikrosloh”, coz
je analogické s DIS formami jako , mikrotrend” a dokonce je i podobné popisuje. Také
vold po spoluprédci nékolika typti odbornikii. Popisuje to jako stav, kdy spolu
odbornici pfestali komunikovat a z jednoho celistvého, z naseho dnesniho
primitivniho, ¢lovéka pfed-industridlni doby se vytvofilo ,tisic odborniki” a je pro
néj klicové tyto odborniky propojit. A to je dost analogické s tim, co zajimd mé. Ty
celkové strategie jsou stdle hrozné sloZité jako tomu bylo tehdy a samozfejmé, Ze se
tam pouzivd simplifikovanéjsi vysvétleni jak toho dosdhnout — respektive tam
strategie neni uplné dostatetné popsand a misi se s myslenkou pldnovaného
hospodafstvi. Ale je potteba zacit komunikovat mezi sebou o néjakém typu aktivity,
kterd bude strukturovand a nez udéldme jeden krok vpied, nejdfiv se rozhlédneme
okolo sebe a jesté jednou okolo, protoze dnes je téch stupniti a vrstev mnoho. Mozn4 to
bude mit za nésledek, Ze urcité typy aktivit se zpomali — coZ jde proti klasické logice
produkce, Ze mds produkovat do nejrychleji — coz jd vnimdm jako typ zpomalent, ktery
ale neznamend neproduktivitu, spie ale zdjem o jiné typy mysleni neZ jen v rdmci moji
izolované profesni kategorie a tak dédle. Honzik popisuje, Ze kazdé povolani ma sviij

mikrosvét, coZ je dost analogicky pouZitelné i na svét uméni, ve kterém v soucasnosti
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existuje milion mikrotrendt — a nejspis existovalo i pfedtim. Spojuje se to také s chuti
¢lovéka patfit do né&jaké skupiny lidi, coz se v dnesni dobé socidlnich siti extrémné
atomizuje, protoZe miiZeme mit pocit soundleZitosti, ktery v pfedmétném svété viibec
neexistuje. VynaloZzenim mensiho objemu energie je mozné ovliviiovat minéni
urcitych kategorif obyvatelstva a zdroven znemoznit ostatnim obyvateldm p¥istup ke
stejné ovliviiujici informaci.

Myslim ale, Ze je velmi téZké se vyjadfovat k socidlnim sitim. A myslim, Ze
vyjadiovat se k nécemu je vlastné zbytecna aktivita. Sama za sebe v tom nevidim
smysl, protoZe mé zajima zptsob jak ne jen komentovat nebo intervenovat, ale néco
budovat; a za jakych podminek. Je to hodné ndro¢né, i v tom hleddni odbornikd,
protoZe dnes s nékym spolupracovat vyZaduje velkou davku usili a komunikaénich
schopnosti, ale existuje pdr projektt, které jsou pro mé zajimavé a u kterych myslim,
Ze se to dafi.

VS: V rdmci ceské umélecké scény, kdyZ se zaméfim na interdisciplinaritu,
vidi§ tady nékteré podobné snahy a strategie — spojit se s néjakymi odborniky a zadit
budovat a pfemyslet kolektivné? Pozorujes tyhle snahy i jinde neZ u sebe?

MR: Musim se pfiznat, Ze kdyZ sleduji soucasné uméni, tak této lince se ani moc
nevénuji. Nebo — nepfislo mi, Ze by nékdo délal obdobny typ projektu, ktery by pro
mé byl validni, nebo by stél za zminku. Jako divdka uméni mé v ¢eském uméni zajimaji
jiné proudy, které jsou také velmi malé a okrajové. Dr. Mozek je pro mé asi docela
zajimavy projekt, méla jsem ho moznost vyzkouset.

VS: Kdy?z tohle nesledujes, tak co jiného té zajima?

MR: Pfipadaji mi zajimavé napiiklad aktivity Diann Bauer, ktera je jedna ze
¢lenek a autorek xenofeministického manifestu. Sama spolupracovala s radnici a
architekty v Miami, které je hodné ovlivnéné disledky klimatické zmény — pfedevsim
tedy zvySovani mofské hladiny. Tvofili zde ndvrhy architektury, kterd se vypofddava
s témito dopady. Myslim, Ze prekdzkou mysleni o budoucnosti je priliSnd
konceptualizace. Hodné lidi ma problém zacit myslet o n&jakych konceptech, které
mohou byt emancipa¢ni nebo které mohou byt jakymkoli zptisobem odklanéjici se od
pozdné kapitalistického trzntho systému fungovdni a to proto, Ze neexistuje Zadny
konkrétni ptiklad. Tedy kromé toho, Ze spousta lidi vé¥i ur¢itym typtm povolani nebo
typam védy, kterd je verifikovatelnd. To je hezky vidét u konceptu zdkladniho
nepodminéného pifjmu — vZdy, kdyz chce$ dostat néjaky koncept mezi lidi, neni
dilezité, jaky je, ale Ze md za sebou vyzkumy, které potvrzuji nebo vyvraceji urcité

domnénky, které se ve spolecnosti nachdzi. Je velmi dtilezité ukdzat moment, coZ se
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muZe tvofit pomoci 3D vizualizaci nebo architektonické aktivity, poptipadé
laboratornich aktivit vyvijejicich umélou inteligenci a tak podobné. UkdZe ndm to, Ze
aplikace tezi je moznd a pokud ji budeme aplikovat na urcity projekt, bude to vypadat
takto. V tom Miami se, tusim, vytvdrel architektonicky ndvrh pro muzeum, které je
vlastné zaplavené. Mtizeme o tomto navrhu modelu redlné diskutovat — ,, pojdme jej
postavit” — ale mutZe fungovat i jako ndért toho, jaké otdzky budeme fesit
v architektufe a urbanismu v budoucnu a Ze tyto otdzky jsou odlisné nez ty, kterymi
se zabyvame dnes. Vizualizaci tak miZeme uZivat vysoce produktivné. Opaénym
tdborem se totiZ spekulace a vizualizace vyuZivd extrémné neproduktivné a
populisticky, napfiklad vizualizace proudd migrant(i, které moznd v budoucnosti
pfijdou, je to opodstatnénd otdzka. Nicméné je duleZité ptibliZit néco, poukdzat
konkrétni a redlné. V ptipadé migrant to byla otdzka jejich redlného ptichodu a obav
z restrikci s tim spjatych, respektive konkrétnich disledku. Je otdzka, jestli chci
vyuZzivat pro teze, které jsou pro mé osobné dtilezité a nékam spolec¢nost posouvaj,
strategie modelovani, které se v nékterych projektech vyuzivaji.

Diann Bauer a lidé kolem xenofeministického manifestu také vytvdfeji projekty
polemizujici a odkryvajici soucasny stav vyvoje technologie a jejich emancipa¢niho
potencidlu. Pro mé je také hodné dulezité redlné jit na pracovisté a vidét, co se tam
déje. A to je véc, kterd mé na soucasném umeéni trdpi — védecky pokrok vnimd hodné
zvenku. Jakykoli vyvoj technologii vidi mediované, skrze nositele védomosti, ktefi je
konceptualizuji, ale md to ¢asto hodné daleko od dat vyvoje a samotného zkoumani.
Ze soucasného uméni mé zajimaji také ty projekty, které akcentuji urcity typ ndvratu
k emocionalité a senzualité, ur¢itym az pfed-industridlnim momentiim a zajimd mé,
jestli je moZné matematicky popsat pocity nebo estetické vnimani.

VS: Myslim si, Ze v tom je hezky ukdzand ta otdzka disciplinarity. Kdyz pfijdes
na Fakultu ekonomicko-spravni, tak oni ti feknou, jak mtiZzes zmé&fit tfeba prozitek a
jakymi ndstroji miZe§ méfit, na Fakulté socidlnich studif taky a pfitom kazdy z nich
by méfil néco jiného néjak jinak. Pravé ale propojeni vice oborti mtiZze podle mé pfinést
redlny vysledek, casto ale k propojeni oborti nedochdzi. Kdyby tam ale bylo expertt
z riznych odvétvi vic, nese to s sebou tfeba potiebu uzivéni stejnych slovnikia a
pojmovych apardtt. Narazila jsi na to tteba béhem své diplomové prace Polyamory
Design Unit, dochédzelo béhem spolupréce napti¢ obory k nedorozuméni?

MR: J4 jsem na tom vlastné zjistila — nebo, zjistila — ¢fm dal tim mif véfim
v néjaké globdlni feseni z tohoto dtivodu. Je mozné najit globélni feseni, ale je jiného

typu, nez Ze ,,OK, vezmeme t¥icet studentii FSS a doneseme je sem”, protoze to zkrdtka
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nebude fungovat. To, co se dd z dnesniho svéta plného ur¢itého typu socidlniho
kontaktu vytézitje, Ze se za¢nou formovat urcité typy autonomnich skupin zaloZenych
na vlastnich principech a vlastnich teoriich. ProtoZe nevéfim ve sjednoceni spole¢nosti
do jednoho cile, na kterém se vSichni shodnou. Myslim, Ze na tomhle demokracie
nefunguje.

VS: Konsenzus podle tebe neni t¢inny?

MR: Ne. Ja ani vlastné v konsenzus nevéfim, ani pro mé neni zajimavym
principem a ani si nemyslim, Ze je principem budoucnosti. Konsenzus s sebou kromé

4

simplifikace také pFindsi to, Ze spojime na misté, protoZe béhem néj dochdzi k
zprumérovani, které neustdle Gsti jen do priiméru. Jsou dhleZité urcité intersekce a
momenty, kdy se buduje spole¢nd infrastruktura pro né&jaké skupiny obyvatelstva
sdilejici spolu néco, ale ne nutné vsechno.

VS: MysliS si, Ze takovou strategii mtiZe byt tfeba participativni rozpocet?

MR: Je otdzka odkud ten rozpocet a finance pfichdzi. Neni to tplné stielba
mimo, je to urcity typ aktivity, kterd umoZziiuje lidem stét se aktivné pfemyslejicimi a
patrat po svém okoli. Vzdy, kdyZ si poddvas néjaky projekt, tak jde o né&jaky typ
potfeby a miiZeme se pak ptat ddl, jestli tyto potteby jsou ¢i nejsou redlné. Nebo moznd
ani ne redlné, spis, jestli jsou v hierarchii tak vysoko, Ze ndm stoji za to néco
strukturovat. Myslim si, Ze je to dobry trénink, spolecné s decentralizovanymi sitémi
a decentralizovanymi komunika¢nimi protokoly. UZ mdme za sebou dost toho, Ze
pfijde nékdo osviceny, n&jakd Katefina Sedd mezi skupinu lidi a bude je vyzyvat
k aktivité, kterd ale bude jen jeji aktivitou. Neni problém nékam pfijit a podat zpravu,
protoZze to muze spustit néjaké mechanismy, ale pro mé je problematickd mira
vyuzivani téchto aktivit ve svij prospéch.

Né&m podobnym se vlastné budu zabyvat v projektu, ktery ted chystdm. Je
celkem slozity a budu se muset ptat na otdzku, do jaké miry budu zobrazovat néco, co
je v tok sSpatném stavu a do jaké miry se mtizu pokouset o podnécovdni lidi k aktivité
na daném misté. Jsou pro mé inspirativni projekty, které pracuji s infrastrukturou
mésta a prenosem kulturniho kapitdlu skrze propojeni, ne toho, Ze ho tam nékdo
donese a jesté k tomu pouze zlomek. Ale je potfebné, aby i pfijemci sami vyclenili, co
je pro né vlastné daleZzité; a nemusi to byt vibec nic. Nase touhy jsou drdsdny
rozliénymi vlivy pramérovani, které ndm fikaji, co bychom méli délat, aby — tii tecky.
Tieba dnes, kdy si fikdme, co bychom méli délat, abychom méli slusného prezidenta.

A pfitom stdle voliS pouze mensi zlo.
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VS: Ted trosku odbo¢im, v praci nardZim i problematiku ¢eského. Jak se stavis
k ¢eskému a citi§ se byt ceskou umélkyni? Vnim4s rozdil mezi ¢eskym a zahrani¢nim
uméni nebo je to z tvého pohledu jedno?

MR: Tuhle asi presko¢ime. Jediné, ¢im si myslim, Ze to mutiZzeS rozdélit, je
infrastruktura, kterd je v né¢em vyhodn&jsi v Cechdch a v néfem na Slovensku.
MiiZeme ale nardZet na mnoho problémi a piekdzek... Infrastrukturni rozdily jsou
vytvorené uméle tim, Ze se jednd o rozdilné staty. Myslim, Ze pro mé ani nema smysl
to reflektovat, necitim se jako ob¢an zadného stdtu (smich). MtzZe to mit konotace
s typem narodnosti nebo narodni scény, ale tyhle problémy ted neakcentuju.

VS: K zdvéru se dostdvame k néfemu, o ¢em jsi uz chtéla mluvit a to je prave
to, co ted ¢te§ a &m se zabyvas. UZ jsi mluvila o jednom konceptu a né&akych
projektech. Zajimd mé ale, co vlastné sledujes? Kdo nebo jaké texty ti pripadaji
zajimavé? Krome téch, kterymi se zabyvas ve vyzkumu.

MR: Nejvétsi stopu ve mé ted asi zanechal prvni seminaf na téma , meaning
and art” z The New Research Centre for Art and Practice. Takové Google+ Hangouts,
kterého jsem soucdsti. Semindf se hodné zabyval analyzou matematického zobrazeni
koncepti estetické percepce, vede jej Peli Grietzer, ktery na toto téma psal i svou
diserta¢ni praci. Od ngj jsem ted ¢etla nékolik textd a sleduju ho. Jinak koho sleduji na
socidlnich sitich... Hm, spi§ koho mi pfipadd smysluplné sledovat na socidlnich sitich
— tfeba Borise Ondriecku, Mohammada Salemyho, Helen Hester, Nicka Srnicka... A
co &tu, mam svou knihovni¢ku, méiZes si ji vyfotit. Do ¢eho jsem ted ponotend je ten
Karel Honzik a jinak texty na blozich, jako tteba Glass Bead a tak.

VS: Pfed ¢asem jsi tady na FaVU spolupotddala diskuzi o Instagramu, mohla
bys to jesté pfibliZit?

MR: To je trosku jiné pole mé cinnosti, které se vdaze k mému ptisobeni tady
v Ateliéru grafického designu — vytvafeni urcité vétve ateliérového programu. Na tom
meé zajimal moment verbalizace pohybu nebo praktik na socidlni siti typu, jako je
Instagram. A to z d@ivodu, protoZe jde o socidln{ sit’ zaloZenou na principu sdileni
obrazového obsahu. Koncentrace obsahti do vizudlni nebo obrazové formy je podle
meé symptomatickd pro vyvoj posledniho desetileti. Byly pro mé dulezité strategie a
také zptsoby volného az simplifikovaného poviddni o aktivitdch riiznych generaci a
typtt uZivateldl na této platformé. Vlastné néco, co déld Manovich, ale vyberes si ¢tyfi
jedince, aby n&jakym zptisobem sugestivné popsali svou aktivitu.

Pro mé je obecné sugestivita pomérné zajimava — mds urcité teorie, urcité cile a

potom sugestivitu aktivizujici se v momenté, kdy za¢nes$ interagovat s nékym dalsim
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a vstupuje$ tak do predmétné reality. (...) V té diskuzi byl dilezity moment, kdy
uzivatel pfijde a povi moznd néco, co je strasné jednoduché a ty to vlastné viibec
nemusi§ ¢ekat. Slo o moment verbalizace aktivity na socialni siti. ProtoZe kdyZ na
socidlnich sitich interagujeme, je to velmi tichy moment.

Vnimédm, Ze je to podobné i s uménim. Nevim, jestli je mozné uméni dnes
hodnotit na zdkladé estetického hlediska a néjakym zptisobem jej akademicky
verifikovat. Spi§ je pro mé dulezité, co v lidech vytvafi. A dostdvdm se k tomu, Ze
uméni, na které je mozné nejpozitivnéji reagovat, je spiSe zaloZeno na tom, co si lidé
vytvéfeji v sobé a ze sebe. My sami konzumujeme urcitou vizudlni kulturu a kdyz
chceme ovlivnit nebo adresovat urcitou skupinu lidi, uzivdme urcité vizudlni kédy,
které je vlastné uspokojuji a naplnuji je. Je otdzkou, jestli nds to uspokojuje z né&jaké
trendovosti nebo trefnosti interakce. Myslim, Ze néco miiZze byt naivni stejné jako

podnécujici a dtleZitéjsi je distribuce nez produkce.
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Rozhovor s Lumirem Nyklem

Rozhovor vedla autorka s Lumirem Nyklem 20. dubna 2018 v Praze.

Veronika Sellnerova: Jakym zpusobem vnimas trendovost sou¢asného umeéni
v kontextu ¢eské lokalni scény — vnimas néjaké viny trenda?

Lumir Nykl: Zdlezi, co mysli§ témi pojmy. Jestli tfeba vnimads, Ze kazdy z téch
teoretickych smérti generuje zdroven néjaky umeélecky nebo vizudlni styl, coz se tfeba
tak bralo zhruba pét Sest let zpatky s ndstupem toho, ¢emu se potom zacalo fikat post-
internet. Z pocate¢nich meditaci a rozprav o situacich, ve kterych je internet uz
banalitou, vyplynul néjaky vizudlni kdnon forem, ktery se neustdle opakoval. A
nevim, nakolik to byl trend a nakolik, pokud mluvi§ o ¢eském kontextu, miZeme
mluvit o trend-settovdni a followovdni. ProtoZze zejména tady casto dochdzi
k néjakému takzvanému ,, produktivnimu nepochopeni”. Vznikaly tteba axiomy, které
vlastné odporovaly tomu, na ¢em vznikl post-internetovy diskurz, kdy se mluvilo o
post-internetové situaci a podobné. Syntetické snahy, které fikaly, Ze je tu post-
internetova situace a uméni, které vznikd, na tuto situaci reaguje, podle mé v téch
blogovych ptispévcich Genea McHugha nebyly, a to stejné i v pfipadé Marisy Olson.

Hodné umélch a umélkyn tady naskocilo na néco, co tfeba vidéli nékde na
internetu a dochdzelo k nééemu, o ¢em jsme s Martinou Poliackovou mluvili jako o
takovém , arte povera”. Nardzeli jsme tim na to, Ze to, co je na zdpadé , hi-tech” a prévé
néjakymi spekulacemi o anonymnich materidlech, jak znél ndzev té vystavy v Kasselu,
tak tyto materidly nejsou anonymni, ale jsou ,lo-fi”. Jako kdyzZ si ptedstavi§ snahy
z devadesétych let o postmoderni ,hi-tech architekturu”, na kterou tu ale nebyly
materidly. Zaroven ji vétSina lidi znala jen z fotek a vznikal tak vlastni styl na zdkladé
néceho, co bylo okoukané. Napadd mé tfeba brnénsky ptiklad Ondfeje Homoly, ktery
nékdy pred ¢tyfmi lety zacal délat véci podobné jako Katja Novitskova z kapa desek,
kdy jsme s uvaZovali, o co ma vlastné jit. KdyZ jsme se spolu bavili, tak fikal, Ze ji
neznd — a ja nevim, co je horsi, jestli imitovat né¢i tvorbu, neznat to, nebo na to narazit
jen nékde na Tumblr.

VS: Neni to, Ze se tvirce divd na blogy a néco ,zachytdvd”, pfiznacné pro
soucasné uménti, respektive tu post-internetovou situaci?

LN: Asi je. Akordt mi pfipadd, Ze existuje urcitd ,blogosféra”, kterd preferuje
urcité formy a vizudlni kédy a styly, coZ podle mé dfiv cesti umélci tolik nesledovali.
V piipadé néjakého post-internetového uméni mi ptipadalo, Ze existuje deficit
informovanosti a to i co se tyce vizudlni strdnky. Ti, co tomu nejvic porozuméli hned

zaujali skepticky distanc od samotného terminu post-internet — jako t¥eba Richard
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Nikl, Jan Broz, Martin Kohout a dalsi. Ti k tomu asi taky diky kontaktu hodné
s némeckou uméleckou scénou méli lepsi prfistup a nevznikaly tak ,beta verze”
zdpadniho uméni.

VS: Myslis si, Ze je ted situace jina?

LN: Myslim si, Ze ano, nebo aspoii to pozoruju na prazské scéné. Vsichni sleduji
to, co pfedtim nikdo moc neznal — ve velkém svété uméni malé weby, jako napiiklad
OFluxo. Takové weby pro globalné propojenou sit' lidi znamenaji vlastné strasné moc
kvili sdileni hodnot nebo forem. Ale v tom mi to pfipadd dobré, protoZe to kone¢né
funguje urcitym zptsobem globdlné a to vidim i na hudebni scéné, Ze se diky tomu
propojuji outsidefi a vichni rozpoznaji, co je ted ,,cool”. To s tebou ale nese problém,
a to jakym zptisobem okolo toho vytvéret teoreticky diskurz, kdyZ vSechno vznikd za
pochodu. Pf¥ipadd mi ale taky dobrd ta decentralizace. Tteba prdvé post-internet byl
skoro vyhradné némeckd zdleZitost, kterd vznikla na némecké scéné se vSemi
specifiky, které tam jsou — galerie tam nakupuji umélce, ktef{ jesté studuji. Obecné tam
galeristé kladou diiraz na co nejmladsi umélce a ddvaji jim prostfedky na to, aby
ustanovili néjakou estetiku, kterou pak rychle zase opusti a pfenechaji ji zase
,vychodnim prot&jskam”.

VS: Vnimds v umeéni n&jakou tendenci nebo vinu, kterd probéhla v poslednich
dvou, tfech letech — ani ne tak estetickou nebo vizudlni, jako spi§ konceptudlni?

LN: Jestli mifi§ k teoretickym vychodiskiim akceleracionismu a dalsi, tak
v mém osobnim mikrokosmu se stalo to, Ze se zacal vic bavit s Vaclavem Janosc¢ikem,
diky kterému mam p¥istup k vécem, které se tykaji nového materialismu a podobného
mysleni. Ale Ze to souvisi s uménim zacal pocitovat v roce 2011, kdy jsem objevil
obrdzky na Tumblr a pozdé&ji zjistil, Ze se jedna o vizudlni styl a md to pfidruZeny
ndzev. Postupem ¢asu umélci, ktefi to reflektovali, méli vic moZnosti a vznikaly takové
ty ,honerable” vystavy, coz bylo zakonceno obloukem asi Berlinskym biendle pfed
dvéma lety, kdy se to vSechno pfedstavilo a nejspis zdroveri i zemftelo.

Zaujalo mé, Ze se posouvdme od tematizovani listy na Facebooku k materialité,
Ze si umélci zakladaji i na rukodélnosti a vystavovani ve fyzickém prostoru a odklonili
se od experimentti URL vystavovdni. Do jisté miry je to moZzna reakcni a konzervativni
obrat, ale myslim, Ze to uméni prospélo. Na zdkladé tady téchto projeviijsem pak zacal
pfemyslet, jak o tom pfemyslet psét tfeba v kurdtorskych textech a zacal tak nardzet
na spekulativni realismus a objektové orientovanou ontologii. To mohlo v uréitych
polohdch ddvat takové jasné odpovédi nebo navody jak uvazovat o uméni, kdyz chi,

aby bylo co nejvice materidlni, ale co nejmii modernistické. S odstupem casu se
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pfiklanim k tomu, Ze urcitym zptisobem zredukované nebo na poucky redukovana
uméleckych vyjaddfeni sméfujicim k ne-lidskym agentim.

VS: Kdyz mluvi$ o té kurdtorské praxi, tak se u toho na chvili zdrzim. Jakym
zptusobem probihd dialog s umélci nebo tfeba konflikt s jejich tvorbou a tvou
koncep¢ni zdkladnou?

LN: Dlouhodobé pracuju s nékterymi umélci, diiv jsem tieba délal vystavy
s Jakubem Hoskem, nebo tfeba s Markem Delongem a Annou Sldmovou. Ti méli
vzdycky jasné pozadavky, htéli, aby to bylo ,co nejvic sou¢asné” a byl jsem pfizvan
jako tzv. ,kurdtor-myslitel”. Je pro mé ale vyzva ty nové formy néjak zafadit do
uméleckého kontextu. Nejsem ale filozof, jsem nedostudovany diletant a v textech o
umeéni mé zajimd literdrni a narativni hodnota a imerze, zptisoby, jak zaujmout divaka.
Bavi mé osidlovani forem jako je tfeba psani o pocitatovych hrdch, hudbé a
nesoustfedit se jen na formalisticky diskurz o uméni. Nasdvdm to ndhodné v podobé
bytovych semindit tfeba pravé s Janos¢ikem — praveé ne-lidské, animistické véci. Jinak
to ale moc nesleduju a spi$ nestthdm, vétsinou ¢erpam v filozofie 19. stoleti. Mdm rad
némeckou romantiku, idealismus, tak mé obcas bavi i to, jak se néktefi spekulativni
realisté vyrovnavaji s Kantem, nicméné mdm nejradéji véci, které maji i literdrni,
poetické a lyrické kvality.

VS: S tim soucasnym se tedy snazi§ vyrovnat pomoci poetickych ndstrojii a
hledat v tom prdveé ta poetickd vychodiska?

LN: To mé zajimd hlavné ve vizudlnim uméni. T¥eba pravé to, co déld Delong
ve prospéch takovych téch ,vytvarkovych styla”, které byly dfive povazovany za
méné hodnotné nebo insitni. P¥ipadd mi to fascinujici, Ze mazu sledovat, jak se béhem
péti aZ sedmi nebo kolika let zménilo paradigma. Zatimco v Cesku byly stile
modernistické nebo post-avantgardni hlouposti, od ¢ehoZz sem se chtél co nejvic
distancovat, protoze v nich nehrély roli Zddné formdlni nebo estetické hodnoty a slo o
kognitivné-archivarsko-historické zkoumdni, zajimaly mé ty ,cool” véci, které
vypadaji dobfe. A nékdy asi pfed dvéma lety se ukdzalo, Ze umélci, které jsem mél za
vrchol v rdmci post-internetového diskurzu jako tfeba Ben Schumacher, ktery pracoval
se spekulaci, forenzni praci a tvrdil tieba, Ze ho ovliviiuje ,fast frequency trading na
trzich a machinistické mysleni kyber-entit” zpracované v ,hi-tech” provedeni, kdy
galerii tfeba pretvdii§ skoro az ve strojovnu, tohle opousti. Hlavné pak umélci

z némecké scény zacali upoustét od tohohle vizudlniho stylu i tvircich principt a
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zacali tfeba malovat krajinky nebo expresivni véci. To mé na tom opravdu fascinuje,
Ze zatimco piedtim délal sondy do koberce v galerii a vytvofil chladi¢, ted i s Veitem
Laurentem Kurzem vytvafeji némecké stfedovéké mésto z kartonu nebo malujf
vytvarkové expresivni vyjevy. Je zajimavé pozorovat, jak méni sviij styl a pfitom jde
stéle o jednu skupinu lidi. Jakoby ten trend ted obsdhnul snahu o oZiveni umélecké
ironicky ddva do popfedi uméleckd pfedstavivost a mytus géniovi.

VS: Tohle sledujes i na ¢eské scéné, nebo spis v zahraniéi?

LN: U minima lidi. Kromé tady téch trendsetters [Schumacherem a Kurzem], se
kterymi by mi bylo cti spolupracovat, tohle vnimdm na ¢eské scéné spis§ v klubové
hudbé nebo v grafickém designu. I kdyz tfeba Barbora Fastrovd nebo Johana Posova
zacaly délat vice keramické objekty nebo loutky. To podle mé pouZziva vic lidf a ani o
tom tfeba nevi, tim pddem to neni iplné ,trending”, nicméné obrat k vétsi télesnosti
visi ve vzduchu. Nebo Radek Brousil se pofdd potdci mezi tim, jestli byt , post-DIS
Magazine umélec” nebo vykrouzit néjaké sttedovéké pismo a dat tam razi. Byt je
vybér dost ndhodny, ty hodnoty podle mé uz rezonuji.

VS: Taky mé zajimd néjaké tempo trendovych vin —jakym zptisobem se zvedaj,
kdy graduji a jak odchézeji...

LN: ...To jsem chtél jesté vlastné chtél fict, kdyZ jsem mluvil o tom
devatendctém stoleti — vzdycky mé bavila historiografie a metodologie dé&jin uméni,
videniskd skola nebo skoly ¢istého formalismu a tak nebo i zastfeSujici teorie jako
barokni fdze v uméni a tady tohle zrozenf stylu, jeho vrchol a tipadek. Coz mi pfipadd
taky docela fascinujici, jako kdyZ se v nultych letech vse dekonstruovalo za tcéelem
pozdniho dohdnéni post-strukturalistickych pfedstav o uméni. NaruSovala se
Casovost, tfeba kdyz Dominik Lang a dalsi vytvareli dila, kterd méla vypadat jako
z roku 1930. A jak fikdm, ted, kdyZ se na tom podivdm i v krdtkém ¢asovém horizontu,
tak pfesné to, co ¥ikds, mtzu vidét pfed sebou, véetné né&jakych , milnikd” v podobé
tieba toho Berlinského biendle, které vlastné ztélesiiuje barokni fazi, po které to pak
zacalo upadat.

VS: Letos nés ¢eka dalsi ro¢nik, jak jsem zvédava, co pfinese ten...

LN: Pokud jsem to sprdvné pochopil, tak to moznd bude né&jaké afro-
futuristické. Ale ani nevim, jak jsou mezi kurdtory zastoupeny Zeny s neevropskym
ptivodem, myslim, Ze je to néjak né&jak inkluzivné nastavené... Nevim ale moc, co od

toho odekdavat.
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VS: J4 Cetla ten tivodni text a taky moc nevim... Uvidime. Na zdvér se té zeptam
na obecnéjsi otdzku a to na reaktivnost ceské umélecké scény, pravé na ony viny
trenddi — pozorujes néco takového? Je to citelné a je to podle tebe i dtilezité?

LN: Urcité je to podle mé dtleZité. Ja sim nezndm Zadny jiny zptisob tvofeni
nez ndsledovdni trenddi. Nebo tak jsem se zacal v puberté zajimat o uméni a hudbu,
zajimalo mé to, co bylo zrovna na vrcholu. Je to uréitym zptisobem povrchni a snazil
jsem se to pak néjakym zptisobem vyvdzit studiem déjin umeéni, coz jsem pochopil, Ze
neni to pravé... Ale miiZzu to pozorovat i na svych nejblizsich kamarddech, coz jsou
tfeba lidi z BCAA. David Stieledek spole¢né s Simonem Levitnerem vytvateji ceskou
verzi Pakui Hardware ve chvili, kdy mé uz ta hra na ,hi-tech sci-fi estetiku” ani moc
nebavi. Oni oba ale maji takovou uméleckou integritu, Ze je to pofad zajimavé. Tfeba
David studoval keramiku, takZe je v tom zakomponovana rukodélnost a cit, md vic
designerské pfemysleni v uméni. Védomé prejimdni trendti nebo ndsledovani
kurdtorskych text v tomhle roli nehraje. Je tu vlastné mozna nedostatek pfemysleni
,C0 a pro¢ délam”, aniZ bys musela fict, Ze to délas protoZe to n&jak vypada a zajimas
se o to protoZe je to , husty sci-fi“. Na druhou stranu, kdyZ jsem se hodné bavil tfeba
s Richardem Niklem, tak ten byl zase posedly networkingem a vyhleddvanim
nejnoveéjsich i teoretickych konceptti. Ted jsou si ale lidi podle mé védomt, vi, co cht&ji
nasledovat.

Obc¢as vznikaji takové tfenice nebo zvldstni situace. Ale mluvim cisté z vlastni
zkuSenosti... KdyZ jsme tfeba minuly rok délali vystavu Fiesta s Michalem Novotnym,
tak jsme se snaZili pokryt rtizné styly. Pak vznikaly takové situace, kdy Delong fikal,
Ze nechce mit svého textilné vyvedeného hrdce na zobcovou flétnu na vystavé
s obrazovkami, na kterych jsou , hi-tech” videa od BCAA a oni zase nechdpali, pro¢ by
na takové vystavé mél byt pierot. Jak jsem zmiioval u Bena Schumachera, ten pfedél
je ostry i u jednotlivcii — ob¢as mi to pfipadd jako konfrontace dvou svétii na zakladé
toho, kdo je jak informovany, nebo co sleduje. Moc se ale umélcti ani neptdm, co sleduji
nebo jestli sledujf to stejné, co ja, protoZe mi to pfipadd takovy blby. Spis ocekdvam
pfedporozuméni, Ze jsme na stejné lodi a vime, co je nasim spole¢nym cilem... Ale
vlastné nevim, jsou to fakt tézké otdzky. Je tu urcité hodné 1idi, ktef{ se snazi naplnit
néjaky trend nebo ho vyuzit.

VS: Samotné mi pfipadd, Ze nékdo jde ¢isté po urcité vizualité a nékdo zase spis
pracuje s teoretickymi koncepty a vychdzeji z nich, neZ Ze by rozvijeli ¢isté jen vizudlni
linii trend a skrze dila promysli teoretickd vychodiska, kterd se pak zakotvi v jejich

tvorbé.
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LN: Nékdy mi to pfipadd aZ trochu patologické. Tfeba kdyz jsme délali vystavu
s FrantiSkem Fekete — ta snaha vstoupit do mezindrodniho prostoru z pozice tedbudu
ten soucany umeélec, ktery bude ve svém dile syntetizovat médu s queer télesnosti a
grafickym designem v edgy podobé, kterd vychdzi z post-club culture a crust punk
metal motivil” mi obcas ptipadd, a to i kdyz takové snahy vitdm, Ze umélce paralyzuje
v tom, aby viibec mohli néco délat a ne jen pfemyslet o tom, jak naplnit formu. Nékdy
mi pfipadd, Ze 1ékem na tohle by mohlo byt néjaké zavfeni se do ateliéru, obraceni se
ke skromnéjsim formdm nebo pfizndni, Ze v urcité chvili a socio-ekonomické situaci to
nejlepsi, co muzes délat, jsou pravé néjaké skromné, chudé formy a nesnazit se vsi

silou 0 naplnéni nebo dohndni trendd.
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