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Abstrakt

V nasledujicim ¢&lanku se zaméfime na fragment sou¢asného umeéni, kterému se fika post-internetové
a pfiblizime pravé jeho proménu v ¢ase. Na ukazce lokalniho, ¢eského uméni — tvorbé Martiny
Ruzickové — se pokusime tento vyvoj ilustrovat. Zprvu ale musime objasnit koncept post-internetu a
post-internetového uméni jako takového, abychom nasledné mohli zacit analyzovat pfistupy ,post
post-internetové® a vyuzit analyzy k tomu, abychom dale poukazali na dynamiku a proménlivost
soucasného uméni. Pokud mluvime o post-internetovych a post post-internetovych pristupech, rada
bych zddraznila, Ze se spise nez na formalni umélecké postupy a konkrétni formy uméni se budeme
zamérovat na jejich tematickou rovinu a konceptualni presah; nikoli na vycet praktik, které se pod
danym oznacenim skryvaji. Samotné téma vzeSlo z pfedchoziho vyzkumu a diplomové prace na téma
Reflexe ceského post-internetového uméni, ktera byla uspésné obhajena v roce 2016. Na zakladé
tohoto badani a analyzy diskurzu ¢eského post-internetu se dale rozviji diplomova prace s nazvem
Post post-internet: mapovani vyvoje ¢eské umélecké scény a pfidruzeny vyzkum, ktery se, stejné jako
v pfedchozi diplomové praci, sestava z kvalitativniho vyzkumu — polostrukturovanych rozhovort

S aktéry-umelci diskurzu.

Summary

In the following article, we are going to focus on the fragment of contemporary art, which is called
post-internet, and we will explore its transformation over time. We will try to illustrate this development
on the example of local artist Martina R(zickova. At first, however, we need to clarify the concept of
post-internet and post-internet art as such, so that we can then begin to analyze post-internet
approaches and use the analysis to further highlight the dynamics and variability of contemporary art
in the terms of post post-internet art practice. If we are discussing post-internet and post-post-internet
approaches, | would like to emphasize that instead of a formal approach to specific forms of art, we
will focus on their thematic level and conceptual overlap. The topic itself came from previous research
and diploma thesis on Reflection of Czech Post-Internet Art, which was successfully defended in
2016. Based on this previous research and analysis of the Czech post-Internet discourse, the post-
internet diploma thesis is further developed: mapping the development of Czech contemporary art
scene and affiliated research, which, as in the previous dissertation, consists of qualitative research -

semi-structured interviews with discourse-actors: artists.
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Kontext soué¢asného uméleckého diskurzu

V nasledujici ¢asti textu se budeme snazit pfibliZit a) zplsob, jakym mizeme vnimat pfedponu post-,
jeji Caste€nou etymologii a proménu vyznamu v kontextu postmodernim a sou¢asném; b) situaci, ve
které souCasné uméni vznika; c) charakteristiky sou€asného uméni, problémy a uskali, se kterymi se

potyka a mimo jiné pfiblizime koncept post-sou¢asného uméni Suhaila Malika.

Na zacatek bychom se radi vénovali problematice uzivani pfedpony post- a tomu, co v ramci tohoto
kontextu pfedstavuje. Vychazet budeme z Post-modemni situace Jeana-Francoise Lyotarda, ve které
mulzeme také sledovat rozlicné vyznamy a SirSi kontexty této predpony, pfiéemz vSechny jsou
zasazeny do postmoderniho ramce.! Jak Lyotard objasriuje v dopise, ktery poslal Jessamynu Blauovi
— pfedpona post- v pojmu postmodernismus znaci ¢asovou posloupnost, diachronické pofadi dvou
obdobi, kdy je kazdé z téchto obdobi identifikovatelné.? Pokud se na tuto tezi podivame z perspektivy
¢asové linearity, mizeme konstatovat, Ze se ,soucasny“ postmodernismus snazi sam sebe definovat
a vyhranit se vaéi ,minulosti“, tedy modernismu. Jednou z dalSich tvrzeni, ktera Lyotard v této knize
predklada, se tyka vyvoje védy a technologii, které podle né&j zdolavaji a zaplavuji spoleénost.?
Technologicky pokrok pak podle Lyotarda ovliviiuje jedince jak na materialni, psycho-spiritualni, tak
intelektualni drovni. PiSe o urcité predurCenosti spolecnosti existovat v ¢im dal komplikovangjsich a
komplexnéjsich situacich; pfic¢emz se pta po divodech této komplexifikace.

Pravé ona komplexifikace, jak na ni narazi Lyotard, je stale aktualni. Jan ZaleSak se ve své knize
Apocalypse Me dotyka problematiky psycho-spiritualni krize v kontextu konce svéta, uUzkosti a
konstantniho pfipojeni k siti, pfi¢emz pfiblizuje pravé onu komplexitu a problémy, se kterymi se jako
jedinci i spole€nost potykame v kazdodennim Zzivoté a klade dliraz pravé na miru komplexnosti a
slozitosti této situace, potazmo problému. ZaleSak pojem psycho-spiritualni krize uziva pomérné
flexibilng, pficemz jej definuje jako ,systémovy efekt globalni hegemonie kapitalismu [...]** a jako
.néco, co by snad mohlo byt dokonce jednim z mala univerzalnich atributl lidstvi.*® V mych odich je
tento univerzalni atribut silné spjat pravé s komplexifikaci, o které se zmifiuje Lyotard ve vztahu
k pokroku ve védé a technologii, jen je schovan pod zastiesujici formuli globalniho kapitalismu.®

Od komplexnosti se posurime k ¢asovosti, ktera se ale uz tyka pfimo diskurzu souc¢asného umeéni,

tedy konkrétné post-sou€asného uméni. Teoretik a kritik sou¢asného umeéni Suhail Malik v ramci

1 Lyotard, Jean-Frangois. O postmodernismu: Postmoderno vysvétlované détem, Postmoderni situace. Praha:
Filozoficky ustav AV CR, 1993.

2 Ibid.

3 Ibid.

4 Zalesak, Jan. Apocalypse Me. Brno: Fakulta vytvarnych uméni VUT, 2016, s. 23-24.

5 Ibid.

6 Text je z Gasti prevzat a prelozen z vlastni nepublikované eseje ,From Postmodern to Post-contemporary®, ktera
vznikla v ramci kurzu Videology vyucovaného dr. Louisem Armandem na FF-MU.



debaty s ndzvem Post-contemporary Art, ktera probé&hla béhem 9. Berlinského Bienale, vychazi ve
svém pfispévku o sou€asném uméni napfiklad z Jacquea Ranciéra a jeho charakteristice se budeme
vénovat v nasledujicim odstavci.” Podle Malika sou¢asné uméni vystupuje jako politické, jelikoz
divakovi explicitné nefika, co délat, jak jej Cist — vytvafi tedy misto pro subjektivitu ve svété, ve kterém
dominuje standardizace a pocit bezmoci. Sou¢asné umeéni popisuje jako takové, které neni pfesné
definovano, jelikoZ je ze své podstaty heterogenni. Mlzeme zaroven tvrdit, Ze je velmi obtizné az
témér nemozné jednoznaéné urcit, co sou¢asnym umeénim je ¢i neni. Neurcité také z toho dlivodu, ze
jej negeneralizujeme — spiSe nez abychom vynakladali Usili na urcitou generalizaci &i schématické
zjednoduseni sou¢asného umeéni jako celku zkoumame specifika jednotlivych uméleckych dél jednoho
po druhém, vytvafime vyznamy a dila interpretujeme. Nema tedy konstantni definici, ktera by pfesné
odrazela jeho specifika.

Malik dale tvrdi, Ze souasné uméni je také z urcitého uhlu pohledu nepfedvidatelné — jeho vyvoj neni
znam tudiz neni predikovatelny.® Diky tomu, Ze dilo interpretujeme a vkladame do né&j vyznamy, jedna
se o proces silné subjektivni a jedineCny, ktery je zaloZzen na konkrétni zkuSenosti — kognitivni
souvztaznosti jedince a dila, mizeme mimo jiné dle Malika Fici, Ze sou¢asné uméni je silné zakotveno
a zavislé na pfitomnosti. Jak dale popisuje, pravé tato nejasnost a nemoznost definice je pravé onou
definici sou¢asného uméni; logicky ale pravé definice limituje to, co mlGze byt za souc¢asné uméni
povazovano. Skrze tuto tautologii se Malik dostava k tomu, ze sou¢asné umeéni tedy definovatelné je.
Zaroven také deklaruje, Ze souCasné uméni podporuje subjektivitu pravé skrze jeho diraz na

jedincovo vytvareni vyznamu a interpretaci.

Nastinuje také nékolik zakladnich problém( souc¢asného uméni — jako predpoklad autonomie uméni,
kvuli které ztraci ¢ast své kritické pozice; instrumentalizace, ktera vede k vytvareni véci, nikoli dél,
ktera uméni zbavuje kritiCnosti, dale jeho slovy: ,Tvrzeni tykajici se soucasného uméni a
contemporaneity se omezuji jen na ustaveni souboru moznosti opatfenych potencialem bez toho, aniz
by néco opravdu délala nebo mobilizovala spekulativni pfitomnost, aby konstruovala budoucnost.
Budoucnost je pouze a jediné soubor potencialt, které nesmi byt nikdy aktualizovany ze strachu z
(pragmatické) instrumentalizace a, paradoxné a sebedestruktivné, realizace budoucnosti, ktera bude
radikainé odlisna od nasi pfitomnosti.”® Skrze nastinéné problémy dospiva k nazoru, Ze soucasné
umeéni zavislé na pfitomnosti, interpretaci a subjektivité vibec byt nemusi — mize se zaméfit na
budoucnost a na jeji budovani. Pro to, aby bylo uméni politické a zaujalo pozitivni pfistup, se musi
oprostit od subjektivity, od ddrazu na jedincovo vytvareni vyznamu. To je pro Malika zlomovy bod, kdy

bychom dle n& méli zacit pfemyslet o casové komplexnosti. Bernard Stiegler uziva pojem Casové

7 Avanessian, Armen — Malik, Suhail. The Speculative Time Complex. In: Avanessian, Armen — Malik, Suhail
(eds.). The Time Complex. Post Contemporary. Miami — Florida: [NAME], 2016.

8 Ibid.

9 ,Claims in contemporary art and contemporaneity are emphatically limited only to setting up options with
potentials, without actually doing anything or mobilizing the speculative present to construct a future. The future is
only and just a set of potentials that must never be actualized for fear of [pragmatic] instrumentalization and,
paradoxically and self-destructively, realizing in any present a future radically distinct from the present.”
Avanessian, Armen — Malik, Suhail. The Speculative Time Complex. In: Avanessian, Armen — Malik, Suhail
(eds.). The Time Complex. Post Contemporary. Miami — Florida: [NAME], 2016, s. 51-52.



komplexnosti pro oznaceni stavu, ktery nasleduje poté, co pfitomnost ztrati prioritu a svou vyhradni
dominantni pozici ve zkuSenosti jedince. Minulost, pfitomnost i budoucnost jsou rovnocennymi nebo je

budoucnost naopak dominantni nad pfitomnosti a minulosti.°

Post-internetové: zkoumajici zborenou hranici mezi online a offline

MalikGv pfistup k sou€¢asnému umeéni nam poslouzi jako ramec, v ramci kterého se budeme
pohybovat, kdyZ budeme popisovat vyvoj sou¢asného umeéni, resp. vyvoj post-internetového diskurzu
a jeho transformaci. V nasledujicich odstavcich pfibliZime pravé problematiku post-internetového
uméni. Pojem post-internet se zacal objevovat okolo roku 2008, kdy jim Marisa Olson zacala
oznacovat tvorbu, ktera vznika pravé v dusledku brouzdani po internetu.!! BEhem nasledujicich let se
pod pojmem zacaly akumulovat dalSi vyznamy, pfiemz jednou z charakteristik post-internetu byla
pravé jeho defini¢ni neukotvenost a fluidita.'? Z formalniho hlediska je post-internetové uméni
spojovano s (1) pfesunem do galerijniho prostoru, (2) specifickym druhem estetiky, at uz v podobé
odkazovani se krozhrani operac¢nich systém( z devadesatych let nebo vyuzivani strategii nové
estetiky, kdy jsou prvky z virtudiniho prostfedi pfenaseny do prostredi fyzického — v podobé objektd,
plastik nebo maleb.'® Post-internetova dila tedy (3) tematizuji prostfedi internetu a reflektuji tak stav,
kdy se internet stal vSudypfitomnou samozfejmosti. Tento stav byva dale popisovan jako post-
internetova situace. Post-internetova situace odkazuje k socio-kulturni zméné podminéné
technologickym vyvojem, a to v tom smyslu, kdy je internet vniman jako bézna soucast nasich
kazdodennich Zivotd.'* S tim souvisi i stav, ktery miZeme popsat jako moment, kdy se hranice mezi
online a offline natolik ztencila, az t¢émé&r zmizela. Myslime, tvofime a uskuteCriujeme (se) skrze sit —
konstruujeme vlastni virtualni identitu, pfedobraz toho, jakym zplsobem chceme byt vnimani. Tato
problematika se dotyka pFedevSim socialnich siti, kde &asto provadime ,kontinualni budovani

vlastniho ja“.*

Podstatnym zlstava, Ze se v ramci post-internetového diskurzu jedna o rozpinani a rozsifovani
virtualniho svéta — ve smyslu digitalni technologie — do svéta realného, resp. fyzického, a na zakladé
této promény zacina byt problematické identifikovat pravé onen hrani¢ni bod &i diferenciaci mezi
online a offline. Jednim ze zakladnich vychodisek post-internetu (4) je tedy tvrzeni, ze tvorba,
distribuce i vnimani uméleckych dél byly transformovany diky a skrze technologie,'® pficemz pravé
kriticky postoj k tomuto jevu mizeme chapat jako jednu z dalSich charakteristik post-internetového

umeéni. Na post-internet mizeme nahlizet jako na trend, ktery tematizoval internet a prostredi sité jako

10 stiegler, Bernard. Technics and Time Volume 2: Disorientation. Stanford: Stanford University Press, 2009.
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Pastiche Filmz, 2014. s. 109-112.

13 Jako priklad mizeme zminit napfiklad malby Felipa Rivase San Martina, ktery prenesl interface platformy
YouTube na platno — Patagonia BBC (2011); nebo Artieho Vierkanta a jeho instalaci s nazvem Image Objects
(2015). Viz Sellnerova, Veronika. Reflexe ¢eského post-internetového uméni. Brno, 2016. Bakalafska prace.
Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Alina Matg&jova. Dostupné z
<https://is.muni.cz/th/uyov4/>.
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bé&Znou soucast Zivota a na tuto skutenost i kriticky poukazoval. Pracoval s internetem jako s lidskou
pfirozenosti — bere jej zaroven jako banalitu a dllezity aspekt, ktery transformuje socio-kulturni
prostfedi. Nasledujici ¢ast textu se pokusi naznacit to, jakym zpUisobem se pfistup v umélecké tvorbé

zménil, posunul a vyvinul od vySe popsané tematizace sité.

Post post-internet: svét za zbofenymi hranicemi

Post-internet oznacuje zpUsob prace ovlivnéné internetem, neodkazuje ke konci internetu nebo etapé
doslovné po internetu, ba spiSe naopak. Zrcadli se v ném etapa, kdy se stal internet symbiotickou
souc¢asti naSich zivotu. V kontextu uméleckém odkazuje na urcité principy tvorby, zaloZzené na
prolinani online a offline a naruSeni téchto prostfedi jako vzajemnych polarit. Pojem post post-internet
odkazuje ke zméné zplsobu umélecké praxe v zavislosti na vyvoji v ¢ase. Kdyz mluvime o post post-
internetu, vnimame jej jako zastfeSujici pojem, ktery implicitné reprezentuje vyvoj a posun post-
internetové umélecké tvorby. Pfedpona post- v tomto pfipadé odkazuje k ¢asovosti, kdy zdlrazriujeme
praxi, ktera je odliSna od prechoziho, post-internetového umeéni. Pfijit s timto terminem je pro nas
pfinosné také z toho dlivodu, Ze sledujeme vyvoj umélecké tvorby tvircl, jez jsme dfive spojovali s

post-internetovym uménim.

Nize se budeme zabyvat tim, v jakych aspektech se post post-internetova praxe lisi, jak se proménila
jeji vychodiska, strategie, pfistupy a tuto zménu ukazeme na pfikladu tvorby Martiny RGzZickové. Ta
v roce 2013 usporadala v Galerii 209 pfednasku, vystavu a vecirek s nazvem Vizualny smog. V ramci
veCera se vénovala pravé v té dobé velmi aktualnimu tématu post-internetu a trendu vaporwave.
Mimo tuto udalost se RUZzi¢kova post-internetu dlouhodobé vénovala, téma rezonovalo i v jeji
bakalaiské praci Medialny ~obraz~ cultu Fu-Fu (2014), ve které se dotykala problematiky umélecké
produkce, (sebe)prezentace umélce — aspektu ,umélce jako znacky”, umeéleckého dila jako produktu a
toho, jak jsou tyto aspekty multiplikovany a akcentovany v kontextu post-internetové situace,
predevSim prostiedi socidlnich siti.!” Jeji tvaréi zamér tedy reflektoval post-internetovy kontext
fungovani umélce, jeho sebe-reprezentaci v ramci prostfedi internetu, kdy jej vnimala jako jednoho
z mnoha individui. Na tento fakt nahlizi kriticky, kdyz v teoretické Casti prace pise: ,Je potrebné
prehodnotit’ nas vztah k prefabrikovanym socialnym médiam primarne ur¢enym k sebapropagacii, (t.j.
Facebook, Tumblr, Twitter), k ich instantnému rozhraniu. Je chybou premyslat o v&cSine ¢innosti ako
o entitach pripravenych ku kontextualizacii v rade mozZnych obrazov. Je skutoCne nutné byt
infomovany o vSetkom diani a mali by sme podliehatobavam o pochopenie a Sirenie naSich
nazorov?“® RuziCkova se snazi zamyslet nad post-internetovym zbotrenim hranice a spiSe nez o
exekuci jednotlivych taktik se snazi o zamysleni nad komplexni strategii moznosti vyuzivani socialnich

platforem umélci.

17 Sellnerova, Veronika. Reflexe ¢eského post-internetového uméni. Brno, 2016. Bakalafska prace. Masarykova
univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Alina Maté&jova. Dostupné z <https://is.muni.cz/th/uyov4/>.

18 Ruzickova, Martina. Medialny -obraz- Cultu Fu-Fu. Brno, 2014. Bakalatska prace. Vysoké uceni technické v
Brné, Fakulta vytvarnych uméni. Vedouci prace Vaclav Stratil. Dostupné z <http://hdl.handle.net/11012/34375>.



Nyni se budeme zabyvat diplomovou praci Martiny RuZzi¢kové, Universal Basic Opression (2017),'° na
které budeme ilustrovat vyvoj k post post-internetu. NeZ dilo pfiblizime, znovu pfipomeneme Malikovu
tezi, ktera byla pfiblizena na zaCatku ¢&lanku, tedy, Ze by se souasné uméni mélo zaméfit na
budoucnost a na jeji budovani; oprostit od subjektivity a od dlirazu na jedincovy interpretace

umé&leckého dila.?®

Takto RiziCkova zacala pfemyslet jiz v rdmci své bakalafské prace, nicméné ji chybél pravé presah
do budoucna, budovani mozného narativu a orientace na pozitivni vyvoj, coz jsou aspekty, které
rozviji pravé v ramci Universal Basic Opression, kdy vytvofila koncept Polyamory Design Unit (PDU) —
koncept a strukturu bytového komplexu pro polyamorni souziti lidskych a nelidskych entit ve
spolupraci s odborniky zjinych oblasti, Simonem Bafakem, Luka$em Likavéanem, Ondfejem
Mohylem a Janou Trundovou. Vychodiskem pro PDU je stav plné automatizace a implementace
zakladniho nepodminéného pfijmu, pfi¢emz stéZejnim leitmotivem této spekulace je polyamorie, ktera
je do spekulace o budoucnosti zahrnuta jako ,nova normalita, ako nova heterosexualita, nové
priatelstvo, polyamoria ako novy typ suZitia s druhym.“?* Spekulace o moZzném modelu fungovani a
predloZeni jeho mozného navrhu bylo realizovano skrze navrh obytnych prostor, plvodné budovy U4
Fakulty vytvarnych uméni VUT, upravené pro ucely tohoto nového druhu souziti, které v sobé& zahrnuji

vSe potfebné pro zivot.

Zpusob, jakym autorka predstavuje scénafe budoucnosti a komplexné se zamysli nad moznym
stavem budoucim je pravé tim aspektem, ktery Malik popisuje pfi svém konceptu post-soucasnosti,
stejné jako charakterni vlastnosti onoho vyvoje k post post-internetovému. Pracuje se spojenimi jako
»,nhova normalita“, ,globalni nomadstvi“, pfi¢emz se do tvorby dostava i zakladni nepodminény pfijem

za stavu globalni plné automatizace.??

Spekulujme o budoucnosti

Stejné jako se neustale posouva vyvoj technologicky, tak i tyto promény se promitaji do mysleni
soucasnych umeélcl. Jednim z cild tohoto €lanku bylo poukazat na skute€nost, ze se kriticka reflexe
partikularit v ramci konkrétniho trendu post-internetu posunula do roviny komplexni multioborové
spekulace, ktera je do jisté miry ovlivnéna praci s koncepty, které presahuji hranice individuality a
predevsim se nesoustfedi pouze na prostfedi sité. Snazi se promyslet a predkladat mozné scénare
budoucnosti, spekulativni narativy, které nemusi mit nutné realisticky, ale spiSe provokativni charakter

a konceptualizovat fungovani spolecnosti.

19 Ruzickova, Martina. UNIVERSAL BASIC OPRESSION. Brno, 2017. Diplomova prace. Vysoké uceni technické
v Brné, Fakulta vytvarnych uméni. Vedouci prace Pavel Sterec. Dostupné z: <http://hdl.handle.net/11012/64874>.
20 Avanessian, Armen a Suhail Malik. The Speculative Time Complex. In: The Time Complex. Post Contemporary
Issue. DIS magazine, 2016.

21 RziGkova, Martina. UNIVERSAL BASIC OPRESSION. Brno, 2017, s. 9. Diplomova prace. Vysoké uceni
technické v Brné, Fakulta vytvarnych uméni. Vedouci prace Pavel Sterec.

22V soucasné dobé se Ruzi¢kova v ramci svého doktorského studia vénuje tématu Zivotniho slohu pro
mezidruhovy kolektivizmus, které realizuje na katedfe designu pfi Fakulté vytvarnych uméni VUT.



Post-internet se zamyslel nad prostupovanim online a offline svét(l, post post-internetové strategie se
zamysli nad konvergenci budouciho. Zaroven je dobré nezapominat na Malik{lv postoj k sou¢asnému
umeéni, které je nedefinovatelné, a pravé tim se stava definovatelnym. Pokud se dale obratime
k subjektivnimu vnimani a interpretaci sou¢asného uméni jako tfeci ploSe, kterou Malik kritizuje,
muazeme post post-internetové koncepty vnimat pravé jako naplnéni jeho vize — ve spekulativnim

pfibéhu mize jedinec rovnou Zzit.
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