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1 Uvod

V této bakalarské praci se zaméfime na post-internetové uméni v kontextu ¢eské
tvorby. Jednim z dlivodd volby tohoto tématu je skutecCnost, Ze se o post-internetovém
uméni v Ceském prostfedi diskutovalo, avSak jeho samotna teoreticka reflexe nebyla
zatim pfili§ silna. Zaméfit se na toto téma by mohlo pfinést nové poznatky vedouci
k zevrubnému zpracovani tématu. Budeme pojem post-internet psat s pomickou, ale
v ramci jinych textd se ale mizeme setkat s odliSnymi variantami psani tohoto pojmu.
Uzivame spojovniku po vzoru texttl zahraniénich autort’, nebo hesla na Monoskopu?.

Dulezité je objasnit i samotny pfivlastek ,Ceské“ umeéni. Zaméreni se na lokalni
aspekt tvorby jesté vice zdurazriuje globalizaci sou¢asného umeéni. Nejde tedy primarné
o hledani vyjimecnosti &i specifik ¢eského post-internetového uméni, byt nemizeme
popfit, ze zadné béhem vyzkumu nevyjdou na povrch. Mezi cile prace patfi pokusit se
Zjistit, s jakym zpozdénim se zde s terminem post-internet zaCalo operovat, jak se zde
projevoval, nebo jestli mél ambice a moznosti vstoupit do diskuze na mezinarodni urovni
a aktivné se tak podilet na jeho formovani. Cilem této prace je pfedstaveni konkrétnich
umeéleckych aktivit, které jsou oznalovany, at uz kuratory, teoretiky nebo samotnymi
umélci, pfivlastkem post-internetoveé.

Jednou z hlavnich metod uzitych pfi zpracovani této prace je analyza, ktera se
tyka uméleckych dél, projektd a udalosti. V ramci analyzy se snazime odkazovat
avychazet zpodstatnych znakl post-internetového uméni, popsanych v kapitole
Post-internetové uméni a jeho charakteristické rysy. Kategorizace charakteristik vznikla
skrze nahlizeni a rozbor post-internetovych uméleckych dél i textll zabyvajicich se touto
problematikou. Dal8i metodou, kterd byla v ramci této prace aplikovana, je kvalitativni
metoda pofizovani rozhovorl. Jde o nestrukturované rozhovory®, které byly vedeny
s Ceskymi umélci, teoretiky ikuratory v dobé& psani této bakalafské prace. Hlavnim
zamérem tvorby rozhovorli bylo v prvni fadé lépe a detailngji poznat Cesky kontext
post-internetové tvorby a pfipadné odhalit, jak se pfistupy a nazory na ni (ne)lisi. Seznam
potencialnich respondent(, ktery vznikl pfi pfipravach psani prace, se lisi od vysledného
soupisu rozhovorl. Néktefi z dotdzanych neodpovédéli na vyzvu, jini odmitli rozhovor

poskytnout. Rozhovory neslouzi jako primarni prameny c&asti prace o Ceském

1 Jennifer Chan, Marisa Olson, Artie Vierkant a;.

2 Post-internet. Monoskop [online]. 2016 [cit. 2016-05-03]. Dostupné z: https://monoskop.org/Post-
internet

3 Rozhovory jsou publikovany online. Reflexe ¢eského post-internetového uméni [blog]. Blogger [cit.
2016-03-22]. Dostupné z: http://after-post.blogspot.cz/.
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post-internetovém umeéni. Maji za cil 1épe ilustrovat i dotvofit obraz o tomto typu tvorby
v Ceském kontextu.

V praci postupujeme od obecného ke konkrétnimu. V prvni kapitole Web 2.0 jako
premisa vzniku post-internetového uméni se vénujeme proméné recepce iprodukce
uméleckého dila a internetového uméni v kontextu webu 2.0. Kapitola ma objasnit
vychodiska vzniku post-internetu. V druhé kapitole nazvané Post-internet se zamé&fujeme
na objasnéni a definici tohoto terminu. Vénujeme se i jeho rozdéleni na post-internetovou
situaci a post-internetové uméni — v kapitolach  Post-internetova  situace
a Post-internetové uméni a jeho charakteristické rysy. Pfedstavime ¢tenafi podstatné rysy
a charakteristiky této tvorby*, abychom mohli dale voln& piejit v kapitole Ceské post-
internetové uméni k reflexi umeélecké tvorby v Ceském kontextu.

Stézejni &ast prace, kapitola Ceské post-internetové uméni, je slozena z &asti
zaméfenych na: pfredstaveni lokalni scény, tematické vystavy, tematické galerie
a v neposledni fadé iproblematiku teoretické reflexe a sebereflexni charakteristiku
post-internetu v Ceském  kontextu. Posledni kapitola Zhodnoceni  &eského
post-internetového uméni a jeho projevi v kontextu obecné charakteristiky se vénuje
syntéze predeslych predstavenych rysli post-internetového uméni aplikovanych na ¢esky

kontext. Snazi se také o kritické zhodnoceni fenoménu post-internetu.

2 Web 2.0 jako premisa vzniku post-internetového umeéni

Chceme-li mluvit o post-internetu a post-internetové tvorb&, nesmime opomenout
jednu ze zakladnich premis jejiho vzniku, kterou je web 2.0. Samotny termin web 2.0 byl,
jak se zda, poprvé uzit roku 1999 Darey DiNucciovou.’ Zasadnim zlomem a zménou
oproti webu 1.0 bylo rozSifeni moZzZnosti sdileni a uZivatelské participace na tvorbé
obsahu. Charakteristické pro tuto dobu je rozvoj web(, na kterych se mohou uzivatelé —
pfijemci obsahu — stat zaroven ijeho tvlrci. Nové platformy umozriuji tvorbu obsahu
naptiklad ve formé blogu, interaktivitu a komunikaci, rozliéné zptsoby sdileni &i tagovani.®

Roku 2001 vznikla oteviena encyklopedie Wikipedia’, jeji deska mutace zahajila provoz

4 Jimiz jsou (podkapitoly jsou sefazeny chronologicky tak, jak jsou zminény v textu): Pfesun do
galerijniho prostoru, Vizuéini reprezentace, Sifeni informaci, participace, korporétni identita,
Sebereflexe post-internetového uméni.

® MACEK, Jakub. Web 2.0 jako imaginaire aneb ke kritice ideologie novosti. Prolnflow [online].
2012, ro¢. 4,¢. 1,s. 104 - 117, s. 106 [cit. 2016-02-16]. ISSN 1804-2406. Dostupné z:
http://www.phil.muni.cz/journals/index.php/proinflow/article/view/812/941

® Oznacovani obsahu na internetu pomoci pfifazovani klicovych slov. O'REILLY, Tim. What Is Web
2.0. In: O'Reilley Media [online]. 2016 [cit. 2016-02-16]. Dostupné z:
http://www.oreilly.com/pub/a/web2/archive/what-is-web-20.html?page=1

" Oteviena webova encyklopedie. Wikipedia:About. Wikipedia [online]. 2016 [cit. 2016-02-16].
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Wikipedia:About
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orok pozdéji. Komunitni server Myspace, ktery je povazovan za jednu z prvnich
socialnich siti, byl spustén roku 2003.® Za pIn& rozvinuty miZeme web 2.0 vsak
povazovat aZz od poloviny prvniho desetileti 21. stoleti. Vtomto Case zacaly vznikat
socialni sité a webové sluzby jako internetovy server pro sdileni audiovizualnich soubort
YouTube roku 2005°, webovy systém slouZici primarné k tvorb& socialnich vazeb
a komunikaci Facebook roku 2004' & vroce 2007 Tumblr'' — socidlni sit
a mikro-blogova'? platforma. V sougasné dobé& se hovofi o webu 3.0 jako o pokragovani
webu 2.0. S nim jsou spojovany pojmy jako sémanticky web'®, cloud computing', bot',
automatické systémy generujici obsah a pfivlastky jako inteligentni nebo vSudypfitomny.
Zatim co podle ¢asové osy Nova Spivacka se v éfe webu 3.0 jiz nachazime'®, jini se

priklani k nazoru, Ze jsme k webu treti generace zatim nedospéli."”

2.1 Internetové umeéni v ére webu 2.0

Internetové uméni se v obdobi nastupu webu 2.0, tedy mezi lety 2000-2005, da
oznadit, jak uvadi Olia Lialina na svém webu'®, za posledni generaci net artovych umélct.
Umélci vtomto obdobi stale tvofili, nebyli ale ve své tvorbé jiz tak uzce profilovani

a aktivni, jako pred ,prasknutim dot.com bubliny”*°.

8 Aboutmyspace. Myspace [online]. 2014 [cit. 2016-02-16]. Dostupné z:
https://myspace.com/pressroom/aboutmyspace

° O YouTube. YouTube [online]. 2016 [cit. 2016-02-16]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/yt/about/cs/

"% Slouzici primarné pro komunikaci a sdileni obsahu mezi uzivateli. Facebook. Facebook [online].
2016 [cit. 2016-02-16]. Dostupné z: https://www.facebook.com/facebook/info?tab=page_info

" About | Tumblr. Tumblr [online]. 2014 [cit. 2016-02-16]. Dostupné z: https://www.tumblr.com/about
12 Mikro-blogging je charakteristicky pfedev§im malou velikosti sdilenych pFispévka,

napf. samostatnych vét, jednotlivych obrazkl a videi. Prispévky se v angli¢tiné nazyvaji ,microposts®.
s konceptem sémantického (vyznamového) webu pfiSel Tim Berners-Lee roku 2011. Jedna se

o web, jehoz obsah (informace) je strukturovan dle pravidel.

14 Poskytovani sluZeb, které jsou dostupné z webového prohliZzece a pfistupné prakticky odkudkoli.
Jednou ze sluzeb cloud computingu je napfiklad cloudové uloZisté — prostor na serveru, na ktery
muZze uzivatel ukladat data (podobné jako na pevny disk).

'® Racionalni agent v ramci socialni sité, jehoz vstupem jsou informace o interakcich a uZivatelich,
vbystupem interakce s okolim.

'® SPIVACK, Nova. Diagram: Beyond Keyword (and Natural Language) Search. In: Nova Spivack —
Minding the Planet[online]. Wordpress, 2007 [cit. 2016-02-16]. Dostupné z:
http://www.novaspivack.com/technology/diagram-beyond-keyword-and-natural-language-search

" MEIXNEROVA, Marie. Web 2.0. In: MEIXNEROVA, Marie. #mm net art. Olomouc: Pastiche Filmz,
2014, 66 - 67, s. 66. ISBN 978-80-87662-06-9. Zurnalistika a inzerce se rychle blizi k Webu 3.0.

In: Evropska observatof Zurnalistiky [online]. [Praha]: Wordpress, 2016 [cit. 2016-02-16]. Dostupné z:
http://cz.ejo-online.eu/2148/nova-media-a-web-2-0

'"® LIALINA, Olia. Net Art Generations. In: Pages in the Middle of Nowhere [online]. 2010 [cit. 2016-02-
16]. Dostupné z: http://art.teleportacia.org/observation/net_art_generations/

19 Dot.com bublina, nazyvana také ,internetovou horeckou“, oznacuje obdobi mezi lety 1997-2001,
kdy doslo k hromadnym investicim a rozmachu internetovych firem. Mnoho z nich v8ak kolem roku
2000 zacalo krachovat, tim doSlo k ukonCeni této éry.
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Charakter internetového uméni se v prostfedi webu 2.0 vyrazné méni. Umélci
prestavaji byt fascinovani novosti internetu. Casto upoustéji od kédovani, svou pozornost
upiraji spi§ smérem k socialnim sitim, prezentovani vlastni znagky?® a zp(isobtim sdileni
obsahu. Na rozdil od webu 1.0 a internetovému uméni devadesatych let minulého stoleti
miiZeme Fict, Ze se setfel status konzumenta a producenta?!, tvofit méize i &lovék bez
potfebnych znalosti. TudiZz irozliSovani na profesionalniho a amatérského uzivatele
prestava mit urgitou relevanci.??

Internetové uméni je velmi Uzce spjato a do jisté miry znaéné zavislé na proméné
samotného média internetu. Jeho proménlivy charakter se odviji nejen od
technologického vyvoje, ale i pomijivosti. Opétovna aktualizace dilo obnovi nejen pro
noveéjsi verzi softwaru, ale zaroven ho tim vrhne do pfitomnosti, ve které mize ztratit své
éasové kontextualni zakotveni. Ztohoto Uhlu pohledu muizeme usoudit: ,Aktualnost
a temporalnost se internetového uméni tedy tykala vZdy, a to také po obsahové strance,
diky jeho odvéké snaze reagovat na aktualni trendy a sociokulturni a politické
problémy.“*

Pokud se ale zaméfime na uméni na socialnich sitich, je aspekt aktualnosti
posunut do krajni meze. Na socialnich sitich existuje pfevazné jeden cas, kterym je
soudasny moment ignorujici geografii a ¢asova pasma.?* Dohledat ve svém news
feedu®, a nékdy i na profilech nebo strankach, obsah sdileny pred nékolika dny potazmo
tydny je témér nemozné. Navic se v tak obrovské zaplavé informaci, ktera se na nas vali
béhem casu, ktery stravime online, leckdy ztracime a s tim ztracime i zajem o zpétné

dohledavani informaci.

2.2 Umélecke aktivity na Facebooku

V této kapitole se zaméfime se na Facebook jako na médium, v ramci kterého

muzou byt viditelné charakteristiky uméni spojeného se socialnimi sitémi. Pokusime se

% TROEMEL, Brad, Artie VIERKANT a Ben VICKERS. Club Kids: The Social Life of Artists on
Facebook. In: DIS Magazine [online]. 2016 [cit. 2016-02-18]. Dostupné z:
http://dismagazine.com/discussion/29786/club-kids-the-social-life-of-artists-on-facebook/

2! Axel Burns oznacuje tento jev v roce 2008 pojmem ,produsage”. O dvacet osm let dfive Alvin
Toffler ozna€uje budouci typ konzumenta, jeZ bude zahrnut do produkce za uc¢elem individualni
s;ecifikace, nazvem ,prosumer®. )

% QUARANTA, Domenico. Uméni netizen(i. In: MEIXNEROVA, Marie. #mm net art, op.cit., s. 68 —
71.

2 MEIXNEROVA, Marie. Facebook: Sit jako prostor pro uméni. In: MEIXNEROVA, Marie. #mm net
art, op.cit., s. 68 — 71.

24 Byt mohou byt pfispévky nacasovany pro zvefejhiovani v budoucnosti nebo naopak v ¢ase
minulém.

% Neustale aktualizujici se seznam prispévkd, které uzivatel vidi na své domovské strance
Facebooku.


http://dismagazine.com/discussion/29786/club-kids-the-social-life-of-artists-on-facebook/

zde vytvorit typologii uméleckych aktivit na této socialni siti — napfiklad hru s identitou,
online happening nebo performance.

Facebook neslouzi pouze ke sdileni uméleckych dél. K tomuto ucelu muze slouzit
naptiklad ArtStack?, online muzeum, ve kterém si mizZe uZivatel vytvaret vlastni mnoziny

dél, Pinterest®’

nebo Tumblr. Jak piSe Brad Troemel v kolaborativnim textu Klubova
mladez: Socialni Zivot umélcG na Facebooku: ,[...] my tvrdime, Ze se nyni nalézame
v okamziku umélct bez uméni. Zijeme v dobé, kdy se mladi umélci vzdjemné &astéji
divaji na svoje facebooky nez na sva dila.“?® Jde tedy o princip budovani vlastni znagky,
vytvareni socialniho kapitalu® a byti souéasti skupiny umélct, ktefi jsou vramci sité
propojeni. Umélci spolu uvnitf skupiny udrzuji kontakt, dale tvofi s védomim druhych nebo
realizuji projekty a vystavy. Za dilo Ize leckdy oznagit i pouhou interakci®®, mGzeme ale
najit dila s jasnou ideou Ci konstantni Cinnosti, jako je tvorba online vystavnich prostor.
Jednim z motivl tvorby je hra s online identitou. Americka umélkyné a kuratorka
Chloé Flores zadala svou facebookovou stranku®' vyuzivat kreflexi novomedialni
metodologie kuratorstvi. Jeji profil se stal rezidenci autoru, ktefi se v ramci néj po mésici
stfidali.*? Celkem se projektu zt¢astnilo dvacet $est umélcli véetné teoreticky, kuratorky
a umélkyné Marie Meixnerové, ktera vystupuje pod prezdivkou © merry.*® Holandsky
umeélec Constant Dullaart v ramci svého projektu Terms of Service verejnosti poskytl své
prihlasovaci Udaje k facebookovému uétu.>* V Seském prostredi mizeme zminit Kristynu
Lutzovou, ktera na strance loginlogout.cz zvefejnila pfihlaSovaci udaje, se kterymi se
muzeme pfihlasit nejen na Facebook, ale i na mnoho jinych socialnich siti &i sluzeb, jako

naptiklad Google® &i Twitter.*® Stanislav Abraham se vzdal uZivatelského profilu b&hem

%% Webova stranka. Registrovani uzivatelé mohou zdarma vytvaret vliastni virtudlni sbirky
uméleckych dél.

2" Webova stranka. Registrovani uzivatelé mohou zdarma vytvaret vlastni virtualni sbirky obrazka.
% TROEMEL, Brad, Artie VIERKANT a Ben VICKERS. Klubova mladez. In: MEIXNEROVA,
Marie. #mm net art, op. cit., s. 77.

29 Autorem pojmu je Pierre Bourdieu. Oznacuje potencial, ktery mize osoba vyuzit diky svym
kontaktiim s ostatnimi.

30 TROEMEL, Brad, Artie VIERKANT a Ben VICKERS. Club Kids: The Social Life of Artists on
Facebook. In: DIS Magazine [online]. 2016 [cit. 2016-02-18]. Dostupné z:
http://dismagazine.com/discussion/29786/club-kids-the-social-life-of-artists-on-facebook/

31 Facebookové stranky se lidi od facebookovych Géti tim, Ze jsou uréeny nejen pro osobni, ale

i komer¢ni uziti. Jsou spravovany uZivateli, ktefi maji facebookové ucty.

%2 Projekt trval dva roky: 2011-2013.

% Na strance Chloe Flores bylo v srpnu 2013. Vytvofila dilo Facebook Sculpture, které prezentuje
jako prvni sochu na Facebooku, ktera byla vyrobena na Facebooku z Facebooku. Viz Being Chloé
Flores | 2012. Finishing School [online]. [cit. 2016-01-24]. Dostupné z: http://finishing-school-
art.net/Being-Chloe-Flores-2012

% Constant Dullaart — Works. Carroll / Fletcher [online]. London, [cit. 2016-01-24]. Dostupné z:
http://www.carrollfletcher.com/artists/76-constant-dullaart/works/5236/

% Internetovy vyhledavag. V tomto kontextu mame vSak na mysli sluzby, které Google poskytuje —
konkrétné mailové klienty.
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instalace dila Circle Is not Line v galerijnim prostoru. Po dobu nékolika mésicu prfidaval
na svUj profil pouze bilé &tverce. Navstévnik v galerii mél poté moznost udélat pfesné to
samé a stat se tak soudasti Abrahamovy performance.®’

DalSi z pfistupl tvorby mize byt online performance. V minulosti se uskutecnily
projekty jako Will Miss You Estebana Ottase®® nebo simultanné probihajici performance
umélkyng& © merry®® I Like It na Facebooku® a Tweet It na Twitteru*'. Pokud se izde
zaméfime na ¢&eskou scénu, v soudasnosti*? probiha na Facebooku napfiklad
performance Jozefa Mrvy. Je zaloZzena na kazdodennich zmé&nach nazvu udalosti a jeji
uvodni fotografie, zatim co umélec tento proces zaznamenava.*® Publikem se zde stava
uzivatel této socialni sité, ktery potvrdil Uc€ast kliknutim na tladitko ,Zajima mé to“
Uzivateli jsou tak kazdodenné doru€ovana upozornéni o aktualizaci udalosti —
uméleckého dila. Tento koncept bychom mohli oznadit za online happening. Ma v sobé
mnoho paralel napfiklad i s happeningy Fluxu, kdy se ipublikum stava ucastnikem
uméleckého dila. Ba dokonce mizeme citovat definici happeningu slovy Allana Kaprowa:
~Soubor udalosti pfedvadénych nebo vnimanych po urcitou dobu a na vice mistech
[...]“** avnimat ji doslovn&. Mrvilv happening se sice odehraval vramci jednoho
Casoprostoru — online, ale byl zvychoziho bodu stranky udalosti vniman uzivateli
odkudkoliv.

% Loginlogout2012 [online]. 2012 [cit. 2016-01-24]. Dostupné z: http://loginlogout.cz/

3 ABRAHAM, Stanislav. Circle Is not Line. [video]. 2016 [cit. 2016-01-24]. Dostupné z:
https://vimeo.com/45731362

%8 Will Miss You. Facebook [online]. 2016 [cit. 2016-02-16]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/Will-Miss-You-313937475385504/

% Marie Meixnerové.

40 Zaznam viz (c) merry: To se mi libi / Like [audio]. In: Kurzor_kolektiv [online]. [cit. 2016-02-18].
Dostupné z: https://kurzorkolektiv.wordpress.com/2015/06/15/c-merry-to-se-mi-libi-like/

* Tweet It (@Tweetlt6). Twitter [online]. 2016 [cit. 2016-02-18]. Dostupné z:
https://twitter.com/tweetité

*2 Zacatek roku 2016.

3 MRVA, Jozef. In the meantime, Facebook changed date format from LED 01 to 1 LED.

In: Facebook [online]. 2016 [cit. 2016-02-18]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/events/1544188255906073/ dfive MRVA, Jozef. Old covers are left over
on the timeline and will never be put on again. In: Facebook [online]. 2016 [cit. 2016-02-18]. Dostupné
z: https://www.facebook.com/events/1525291957788472/

4 Happening. Artlist [online]. Praha: Centrum pro sou¢asné uméni Praha, o.p.s., 2015 [cit. 2016-02-
29]. Dostupné z: http://www.artlist.cz/klicova-slova/happening-107/
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3 Post-internet

V této kapitole se budeme dale vénovat post-internetu. Objasnime vznik terminu,
jeho vyznam, mozné definice ikategorizaci sestavajici se z post-internetové situace
a post-internetového uméni. Jednou z jeho hlavnich charakteristik post-internetu je vSak
mj. neukon&ena diskuze, kterd v ramci post-internetového diskurzu probiha — konkrétni
definice post-internetu se proto rizni. Neustalena definice, byt se o ni mnoho teoretiku,
kurator a umélcti v minulosti snazilo*>, se mnohdy da shrnout nékolika body, podle
kterych mGzeme posuzovat dilo a na jejichz zakladé mu pfipadné pfidélit privliastek
,post-internetové“. Vramci tohoto diskurzu muzZeme pozorovat ivyvoj vyznamu
a charakteristik post-internetu a post-internetového dila v Easovém rozmezi 2008-2016.
Neustalenost definice vyplyva ize skuteCnosti, Ze jsou snahy zachytit onen vyvoj
post-internetu v sou¢asné dobé jeho déni. Z toho vyplyva, ze se mnohdy vytraci odstup
a nadhled k potfebné kritické analyze. Jednou z charakteristik se tak stava neukonenost,
ktera je typicka i pro kontext uméni novych médii.

Samotny pojem post-internet byl v souvislosti s uménim pravdépodobné poprvé
pouzit Marisou Olson roku 2008. Ta mluvi o uméni ,po internetu“4® jiz kolem roku 2006.
Puvodni intenci M. Olson pfi uziti téchto termind bylo oznaceni jeji tvorby, ktera vznika
v dsledku ,kompulsivniho surfovani*’ a stahovani“*®. V té2 dob& popisoval podobné
koncepty a dusledky spojené s vSednosti internetu Guthrie Lonergan pod nazvem
Jnternet aware art® — umeéni, které si je védomé internetu. Podobné artikulované
myslenky i samotny pojem se objevily jiZz roku 2001 v publikaci Lva Manoviche a to jako
soucast definice postmedialni estetiky.49

Co se tyCe vyznamoveé roviny, jak naznacuje i poCatek pouzivani pojmu, neznaci
post-internet uméni po internetu, jak by se mohlo zdat pfi doslovném prekladu.
Post-internetové uméni mize byt definovano jako umélecky pocin v jakémkoli médiu, jez
byl ovlivnén internetem a digitalnimi médii. Pokud se v ramci definice vztdhneme k net
artu, mazeme fict, Ze net artova tvorba pfistupovala k internetu jako neprozkoumanému

a novému médiu, post-internetové uméni s nim pracuje jako se samozifejmosti a snazi se

45 7 t&ch nejvyznamnéjSich mizeme zminit napfiklad diskuzni panely pofadané Rhizome: Net
Aesthetics (2006), Net Easthetics 2.0 (2008), a panel Post-Net Aesthetics (2014).

4y puvodnim znéni ,after internet”.

" Prochazeni webovych stranek.

“8 MAGID, Vaclav. Ozvény Spatného smichu. Postinternetové uméni a kulturni pramysl. SeSit pro
umeéni, teorii a pribuzné zény. 2014, €. 17, s. 69.

9V ramci pojmu postmedialni doba, ktery: ,poukazuje ke konvergenci médii a k vzajemnému
ovlivnéni jazykt médii uméleckych i neuméleckych, tradi¢nich i novych.” Viz zdroj: MANOVICH,
Lev. Post-media Aesthetics [online]. 2001 [cit. 2016-02-18]. Dostupné z:
http://manovich.net/index.php/projects/post-media-aesthetics
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na tento fakt reagovat. Tato definice je velmi obecna a v urcitych pfipadech nedostacujici.
Vzhledem k tomu, Ze post-internet je stale relativné novym pojmem a ménici se forma
uméni, vyviji se tak i jeho definice. K té v minulosti pfispélo i nékolik diskuzi a publikaci,
které predstavuji rizné pohledy na post-internet a post-internetovou tvorbu. Finalni
definice post-internetu vSak jesté neexistuje. Za svou kratkou existenci se diskuze
k tomuto pojmu velmi proménovala. Na zalatku se o post-internetu mluvilo jako
o0 matoucim neologismu, dnes je vniman mj. jako nalepka, ktera je leckdy spojovana
s komercializaci tvorby. Post-internet odkazuje vS8ak i k sociokulturni zméné zpusobené
dnes témér neexistujici hranici mezi online a offline. Za post-internetovou tvorbu mizeme
oznacCit umélecka dila prezentovana virtualné na internetu, stejné tak jako fyzicky
v galerijnim prostoru. Tato dila byvaji Casto tvoifena ucelné pro cirkulaci na internetu.

K pocatkim diskuze o post-internetu velmi vyznamné pfispél Gene McHugh. Ten
v roce 2009 ziskal Arts Writers Grant od Warhol Foundation, diky kterému mohl zasvétit
devét mésich kritickému i historickému zkoumani souasného — post-internetového
uméni.®® Vznikl tak blog s nazvem Post Internet, ktery byl pozdé&ji vydan i knizng.®!
Vychozimi tezemi tohoto blogu, a pozdéji i knizni publikace, byla prvotni definice Marisy
Olson®, stejné tak jako formulace Louise Doulase, ktery post-internet oznaduje jako stav
— v tomto smyslu tedy neoznacuje pouze urcité tendence tvorby, ale celé obdobi.

V fijnu roku 2013 se v Londynském Institute of Contemporary Arts uskutecnila
konference s nazvem Post-Net Aesthetics.>® Panelu se zug&astnili: umélec Harm van den
Dorpel, kuratofi Rozsa Farkas, Ben Vickers, Josephine Berry Slater a moderatorka
panelu — umélecka kriticka Karen Archey. Jeho cilem bylo mj. mozné zpfesnéni pojmu
post-internet. Zaznam byl zvefejnén na webové strance Rhrizome.org zarovenh
s komentarem, ktery vystihuje post-internetové uméni v té podobé, v jaké o ném bude
psano nasledujici ¢asti prace:

~Post-internet stances assume that the creation, distribution, and reception of the
work of art have all been reconfigured by network technologies. Perhaps unfortunately,
post-internet art has come to be associated with certain techniques and styles more than

any particular critical position. These include the blending of digital collage with digital

S0 MEIXNEROVA, Marie. Postinternet. In: MEIXNEROVA, Marie. #mm net art, op.cit., s. 68 — 71.
*" MCHUGH, Gene. Post Internet: notes on the Internet and art, 12.29.09 > 09.05.10 [online]. 1.
Brescia, [ltaly]: LINK Editions, 2011 [cit. 2016-02-18]. ISBN 978-144-7803-898. Dostupné z:
http://www.linkartcenter.eu/public/editions/Gene_McHugh_Post_Internet_Link_Editions_2011.pdf
%2 iz za&atek kapitoly Post-internet, s. 11.

%3 Post-Net Aesthetics. ICA [online]. [cit. 2016-02-18]. Dostupné z: https://www.ica.org.uk/whats-
on/post-net-aesthetics
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painting in 2D prints, videos, or sculptural objects, and the appropriation or adoption of

glossy commercial aesthetics, images, and products.“>*

% Viastni pfeklad: ,Post-internetové postoje pfedpokladaji, Ze vytvareni, distribuce a recepce
uméleckého dila byly prekonfigurovany sitovymi technologiemi. MozZna nestastné je post-internet
spojovan s urcitymi technikami a styly vice nez se svym kritickym postojem. Tyto [techniky a styly]
zahrnuji prolinani digitalni kolazZe a digitalni malby ve 2D tiscich, videa Ci skulpturalni objekty

a pfivlastriovani nebo dokonce prijeti lesklé komercni estetiky, obrazk( a vyrobkd.* Zdroj: Video of
Post Net Aesthetics is Now Online. Rhizome [online]. [cit. 2016-02-18]. Dostupné z:
http://rhizome.org/editorial/2013/oct/21/video-post-net-aesthetics-now-online/.
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3.1 Post-internetova situace

V debaté, ktera se tyka post-internetu®™ a pfi snaze jej definovat mizeme rozlisit

»56

dvé roviny. Prvni z nich je ,post-internet condition™" jako oznageni soucasné doby

a sociokulturnich zmén. Druhou pak ,post-internet art*®’

, které na post-internetovou
situaci urcitym zplsobem reaguje, zdlraznuje a podili se na ni.

Velmi obecné feCeno, post-internetova situace je dobou, kdy je hranice mezi
online a offline svéty tenka, az téméf zmizela. Tim je pozmé&néno nase vnimani identity,
kultury izkuSenosti arecepce uméleckého dila. Jak piSe Vaclav Magid: ,[...] Gene
McHugh58 charakterizuje postinternetovou situaci jako moment, kdy internet uz neni
novinkou, ale stava se banalitou tedy, je akceptovan jako neodmyslitelna soucast nasich
kazdodennich zivotd.**® V kapitole Web 2.0 jako premisa vzniku post-internetového
umeéni jiz bylo zminéno, Ze pravé web 2.0 je jednou z premis vzniku post-internetu.
Post-internetova situace, jak ji popsal Gene McHugh, je toho dikazem. Zakladni
vlastnostmi webu 2.0, kterymi jsou interaktivita, aktivni participace na tvorbé& obsahu
a jiné, jsou mnohdy jiz natolik banalni, az se staly neodmyslitelnou soucasti nasich Zivotu.
Tento fakt je akcentovan technologiemi, napfiklad chytrymi telefony, které nosime
s sebou po vétSinu €asu a jsme tak k zastihnuti online vlastné kdykoli a kdekoli. Sdilime
svUj zivot na sit’ se vS§i samozfejmosti, vytvarime podobu svého virtualniho ja. Pokud se
nemlzeme zucastnit konference, staéi si oteviit webovou aplikaci Twitter Fall®®
a sledovat padajici tweety se zasadnimi informacemi i perlickami v realném cCase.
Zaroven ale nemuazeme fict, ze vliv internetu dosahuje pouze tam, kam pfipojeni. To, co
se déje na internetu ma totiz dopad i na oblasti, kde se k internetu pfipojite jen stézi.
V eseji Too Much World: Is the Internet Dead?®' se némecka umélkyné Hito Steyerl
rozepisuje o smrti internetu. Popisuje formy projevl tohoto fenoménu — pfesun a expanzi
internetu do realného, fyzického svéta: ,The internet persists offline as a mode of life,

surveillance, production, and organization—a form of intense voyeurism coupled with

%5 Jak miizeme vidét i z rozhovori, ktery vzniky na zacatku roku 2016. After-post [online]. 2016 [cit.
2016-02-18]. Dostupné z: http://after-post.tumblr.com/

%6/ tomto textu prekladano jako post-internetova situace, podle textu V. Magida.

" Post-internetové uméni.

8 MCHUGH, Gene. Post Internet: notes on the Internet and art, 12.29.09 > 09.05.10 [online].

1. Brescia, [ltaly]: LINK Editions, 2011 [cit. 2016-02-18]. ISBN 978-144-7803-898. Dostupné z:
http://www.linkartcenter.eu/public/editions/Gene_McHugh_Post_Internet_Link_Editions_2011.pdf
5 MAGID, Vaclav. Ozvény Spatného smichu. Op. cit., s. 71.

€0 Twitter Fall [online]. 2015 [cit. 2016-02-18]. Dostupné z: https://twitterfall.com/

1 STEYERL, Hito. Too Much World: Is the Internet Dead? In: E-flux [online]. [cit. 2016-02-18].
Dostupné z: http://www.e-flux.com/journal/too-much-world-is-the-internet-dead/
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maximum nontranspart—:-ncy.“62

Tento stav, sounalezitost Zivota s internetem, vnima jako
realitu, jez je slozena z obrazl. Ty jsou postprodukéné upraveny pomoci programu
uréenych (nejen) pro tento Ucel. Podle Steyerl se postprodukéni Upravy, jaké mizeme
vidét na obrazech, transformovaly i ve vytvafeni realného svéta — tvofime jej podle ni
stejnym zplsobem. Jednou z moznych variant, jak na tuto Uvahu nahlizet, je optikou jiz
historicky podminéné linie, do niz zapada koncept ,hyperreality” Jeana Boudrillarda,
.Spektakl“ Guye Deborda aanalyzy kulturniho prdmysiu T. W. Adorna
a M. Horkheimera.®® Na rozdil od modelu kulturniho primyslu, jak o ném psali Adorno
a Horkheimer, Steyerl piSe o dobé, kdy produkce obsahu ijeho postprodukce podléha
komunikaénimu modelu many-to-many64. V ramci tohoto modelu mizeme dosahnout
,masové individualizace“; nebo slovy Steyerl vztazené ke kontextu obrazové produkce:
.[...] image production moves way beyond the confines of specialized fields. It becomes

mass postproduction in an age of crowd creen‘ivity.“65

Ve svété, kdy neni potfeba pfilisné
specializace pro dosahnuti profesionalniho vysledku, mizeme konstatovat, ze kazdy
muze byt umélcem — tvircem obsahu. Abychom se jim stali, staci si zalozit blog
a zvefejiiovat svoje prispévky na socidlnich sitich v Cisté textove, obrazove C&i
multimedialni podobé. V ramci post-internetové diskuze je tento jev oznafovan jako
»wSudypfitomné autorstvi“®®.

Jednou ze zasadnich charakteristik post-internetové situace je tedy bofeni hranice
virtualniho a fyzického svéta. RozliSovat byti na online a offline ztraci relevanci,
u klavesnic travime velkou &ast naseho dasu®’.

Gene McHugh se ve svém textu The Context of the Digital: A Brief Inquiry into

Online Relations® vé&nuje vztahtim ve virtualnim prostoru. V ramci tohoto tématu zmifiuje

62 STEYERL, Hito. Too Much World: Is the Internet Dead? In: E-flux [online]. [cit. 2016-02-18].
Dostupné z: http://www.e-flux.com/journal/too-much-world-is-the-internet-dead/. Vlastni preklad:
.Internet pretrvava offline jako zplsob Zivota, stalého dohledu [Ci sledovani], produkce a organizace —
jako forma intenzivniho voyeurismu spojena s maximalni neprahlednosti.”

%3 MAGID, Vaclav. Ozvény $patného smichu. Op. cit., s. 73.

% Komunika&ni model, v ramci kterého mohou komunikovat masy pomoci novym médiim

a technologiim. Viz ZBIEJCZUK, Adam. WEB 2.0 — charakteristiky a sluzby. Brno, 2007. Diplomova
prace. Masarykova univerzita. Vedouci prace Mgr. David Kofinek.

® STEYERL, Hito. Too Much World: Is the Internet Dead?. Op. cit. Vlastni preklad: ,[...] produkce
obrazui se posunuje za hranice specializovanych obort. Stava se masovou postprodukci v dobé
davové kreativity.“

%z angl. ,ubiquitous authorship®. Viz VIERKANT, Artie. Objekt obrazu po internetu. Sesit pro uméni
a pribuzné zény. 2014, €. 17, s. 99 — 119.

6" MAGID, Vaclav. Ozvény $patného smichu. op. cit., s. 72.

% MCHUGH, Gene. The Context of the Digital: A Brief Inquiry into Online Relationships. In: KHOLEIF,
Omar. You Are Here. Manchester, Londyn: Cornerhouse, SPACE, 2014, 28 — 35. ISBN 978-0-
9569571-7-7.
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i publikaci J. Palfeyho aV. Gassera Born Digital’®, ktera predstavuje problematiku
tzv. digitalnich rodaka™. Toto oznadeni miiZeme pouZit pro generaci, ktera si
nepamatuje, Ze by néco nebylo spjato s internetem. Nevedou debaty o tom, co je na siti
a co ne, tudiz nemaji ani pomysiné dvé indentity — rozdélené na online a offline svét
reprezentaci, ale pouze jen jednu, ktera je pro né pfirozenym stavem (a mnohdy
nevédomky) syntézou obou. Tuto generaci miZzeme také oznadit za ,generaci 2.

Pokud se vratime zpét ke vSudypfitomnému autorstvi, vyvstava tedy otazka: Je
vSe, co digitalni rodaci vytvofi, uménim? Jak piSe Domenico Quaranta: ,je-li digitalni
rodactvi pfedpokladem, net art je stale otazkou volby.“” Je tedy logické, Ze umélci, ktefi
pochazi z této generace, se stavi k internetu a i samotnému internetovému uméni jinak,
nez predchozi generace. Podle nékterych mulze byt post-internet pokracovanim
klasického net artu, jak jej dnes mame moznost vidét v riznych online archivech; podle

jinych je zcela novou kapitolou, ktera jistym zplisobem vychazi z internetového uméni.

4 Post-internetové uméni a jeho charakteristické rysy

Uvod této kapitoly zadneme slovy Constanta Dullaarta: ,Post internet se odkazuje
k uméni, které bylo vytvofeno s védomim toho, Ze internet je vSudypritomny a Ze tento
fakt jiz déle neni podstatny. OvSsem oznaceni post internet se nyni pouziva pro umélce
internetem inspirované (ostatné kdo dnes neni) a vytvarejici své dila pro galerie.“"

Jak jiz bylo zminéno, s prvnim uzitim pojmu post-internet v kontextu umélecké
tvorby byva spojovana Marisa Olson. Oficialné je zmifiovan rozhovor z roku 2008, byt
samotna Olson pfiznava, Ze si pamatuje, jak uzila terminu jiz zroce 2006 v ramci
diskuzniho panelu pofadaném Rhizome.org”. Pouzila tohoto pojmu k popsani techniky
prace, ktera odkazuje spiSe nez k praci na internetu na praci po ¢ase straveném na
internetu, ovlivnénou internetem.” MdZeme Fict, Ze tento tvaréi model je stale povazovan

za post-internetové uméni. Co se ale tyCe zmény zplUsobu vytvareni a prezentace dél,

9 PALFREY, John G a Urs GASSER. Born digital: understanding the first generation of digital
natives. New York: Basic Books, 2008, vii, 375 s. ISBN 978-0-465-01856-7.
0z angl. digital natives. Termin byl popularizovan diky ¢lanku M. Prenskyho, viz PRENSKY, Marc.
Digital Natives, Digital Immigrants. On the Horizon [online]. 2001, ro€. 9, €. 5, s. 1- 6 [cit. 2016-02-18].
Dostupné z: https://edorigami.wikispaces.com/file/view/PRENSKY +-
+DIGITAL+NATIVES+AND+IMMIGRANTS+1.PDF
™ Jinak také ,internetova generace”. Pouziva se jako oznaceni pro skupinu lidi, ktefi byli narozeni od
poloviny 90. let 20. stoleti dodnes.
e QUARANTA, Domenico. Uméni netizend. In: MEIXNEROVA, Marie. #mm net art, op. cit., s. 70.
& Katalog PAF 2012: 11. Pfehlidka animovaného filmu. 1. Olomouc: Pastiche Filmz, 2012, s. 49.
ISBN 978-80-87662-01-4.
"4 CONNOR, Michael. What's Postinternet Got to do with Net Art? In: Rhizome [online]. [cit. 2016-02-
;I 58]. Dostupné z: http://rhizome.org/editorial/2013/nov/1/postinternet/

Ibid.
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znacCi post-internetové umeéni také velmi zasadni posun — ato v podobé navratu do
fyzickych prostor galerie. Specifické aspekty post-internetového uméni budeme

v nasledujici ¢asti textu ilustrovat na projektech a vystavach.

4.1 Presun do galerijniho prostoru

Zatimco net artova dila byla témérf bez vyhrad tvofena pro prezentovani v online
prostiedi, post-internetové umeéni se vraci zpét do galerijniho prostoru. Na otazku proc¢
tomu tak je a z jakého duvodu se umélci, na rozdil od téch net artovych, vraci k fyzicky
orientované tvorbé&, bychom mohli najit mnoho spekulativnich odpovédi. Proto se budeme
vénovat spise projeviim tohoto fenoménu.

Post-internetové uméni je stejnou mérou tvofeno do galerijniho prostoru i pro
prostor virtualni. Konkrétné pro jeho prezentaci na socialnich sitich a naslednou cirkulaci
na internetu. Byt je poté existence dila primarné online, objekty, které se uzivatelim —
divakim na obrazovkach zobrazuji, jsou velmi Casto tvofeny strukturalné mimo digitalni
prostfedi. V tomto pfipadé muzeme mluvit o ,objektech, které jsou zarovern [fyzické]
objekty ifotkami objekt(i cirkulujicimi ve specifickém kontextu sité.“’® Objekty typicky
reprezentuji prvky digitalniho prostfedi.”” Témito fyzickymi objekty mame na mysli rGzna
média: dvourozmérné digitalni tisky [Obr. 2], videa, malby [Obr. 1], sochy i instalace
z plexiskel. Muzeme fict, Zze do jisté miry jsou post-internetova dila remediaci — médium
zahrnuje &i reprezentuje médium jiné. Podle Boltera a Grusina’ nové&js$i média vyuzivaji
starSich médii a vyrovnavaji se tak s vlastni existenci. V post-internetové tvorbé dochazi
ke kladeni durazu na médium internetu, tedy zobrazovani a upozorfiovani na prvky
digitalniho prostfedi. Dle teorie remediace Boltera a Grusina’® bychom mohli post-
internetové uméni oznadit za hypermediaci.?* Tedy uméni, které neustale pfipomina
digitalni prostfedi, ve kterém existujeme. Zhmotnuje virtualni prostor sité ve fyzické
podobé, ktera je prezentovana v galerijnim prostoru — a to jak realném, tak virtualnim —,
zdokumentovana, zvefejnéna na internetu®' aopét prichazi k Zivotu pomoci sdileni

a repostu®.

6 MEIXNEROVA, Marie. Postinternet. In: MEIXNEROVA, Marie. #mm net art, op. cit., s. 111.
"7 Viz kapitola Vizualni reprezentace, s. 18.
"8 BOLTER, Jay David a Richard GRUSIN. Remediation: understanding new media. 1st MIT Press
%bk. ed. Cambridge, Mass.: MIT Press, 2000. ISBN 0-262-52279-9.

Ibid.
8 CHAN, Jennifer. Notes on the Post-internet. In: KHOLEIF, Omar. You Are Here. Manchester,
Londyn: Cornerhouse, SPACE, 2014, 106 - 123. ISBN 978-0-9569571-7-7. Dostupné z:
https://www.academia.edu/7508373/Notes_on_Post-Internet
v pfipadé vystaveni dél ve fyzickém prostoru galerie, ¢asto neplati u pfipadu online galerii.
82 Sdileni obsahu piispévku v ramci stejné socialni sit&, kde byl publikovan. Pfiklady: retweet na
Twitteru, reblog na Tumblr, repost na Instagramu.
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Obr. 1 — Felipe Rivas San Martin, Patagonia BBC, olej a akryl na platné

Obr. 2 — Emily D. Miller, Unproductive Expenditure, digitaini tisk

4.2 Vizualni reprezentace

S pojmem post-internet byva €asto spojovan urcity zplsob vizualni reprezentace,

druh estetiky. KliCové ale je, Ze post-internetové uméni neni definovano pouze konkrétni

estetikou a stejné tak ani estetika by neméla byt jedinou naplni tohoto uméni, byt tomu

tak v mnohych pfipadech je. MUzeme najit i subZanry post-internetové estetiky, napfiklad

seapunk a vaporwave®.

83 ZALESAK, Jan. B&hem poslednich péti let nepochybné probéhla jak institucionalni reflexe, tak
i néco, co by se dalo oznadit jako zkapitalizovani postinternetu. [online]. 14. 1. 2016. Dostupné z:
http://after-post.blogspot.cz/search/label/Jan%20Z%C3%A11e%C5%A1%C3%A1k Viz dale

podkapitola Vizualni reprezentace, s. 18.
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Pokud se podivame na svétové vystavy, které si kladly za cil nejen shrnout
post-internetovou tvorbu do jednoho ¢asu a prostoru, ale i pfispét k definovani tohoto pro
nékteré neuchopitelného pojmu, typologie uzivané vizuality je velmi zfetelna. Jednou
z téchto vystav byla Art Post-Internet, ktera se uskutecCnila roku 2014 v Pekingu a jejiz
kuratory byli Karen Archey a Robin Peckham®. Samotna vystava fadila dila do sedmi
podkategorii: distribuce, jazyk, posthumanni t&lo®, radikalni identifikace, branding
a korporatni estetika, malba a gesto, infrastruktura. Jak jiz bylo popsano v pfedchozi
kapitole, korporatni estetika je jednim z vyjadfovacich prostfedkl post-internetovych
umélcu. V ramci pekingské vystavy muzeme tento jev pozorovat mj. u uméleckého dila
dvojice Aids-3D nazvaném Outperformance Options ATM Partion®.

DalSi vizualni charakteristikou je odkazovani se k digitalni estetice devadesatych
let minulého stoleti. Ann Hirsch vytvofila dilo — aplikaci s nazvem Twelve, ktera byla
dostupna v iTunes Store®, internetovém obchodu s rtznymi druhy digitalnich médii, ktery
je provozovan firmou Apple. Aplikace byla fiktivni AOL chatovou mistnosti®®, ktera
prejimala estetiku Windows 95. Aplikace byla ziTunes Store stazena, jednim
z uvedenych divod( byl ,simulation of a desktop experience*®°.

Za jeden zdalSich prostfedk(l vyjadfeni a vyraznou soucast post-internetové
vizuality miiZeme povaZovat to, co vyjadfuje pojem ,novéa estetika“®®. James Bridle tento
termin pouzil poprvé roku 2011. Nova estetika odkazuje nikoliv k filozofické discipliné i
otazkam plynoucim z Kritiky soudnosti Immanuela Kanta, ale kjasné empirickému
pokusu popsat ,to, jak véci vypada;ji“. Konkrétné odkazuje k vizualnimu jazyku internetu
a digitalnich technologii, ktery je pfenaden do fyzického prostoru. Tim dochazi k miseni

virtualniho a fyzického.”' V soudasné dob& Bridle spravuje blog s ndzvem The New

8 Art Post-Internet. UCCA [online]. 2016 [cit. 2016-02-18]. Dostupné z:
http://ucca.org.cn/en/exhibition/art-post-internet/

8z angl. the posthuman body.

8 Art-Post Internet: Booklet. In: UCCA [online]. 2016 [cit. 2016-02-18]. Dostupné z:
http://ucca.org.cn/wp-content/uploads/2014/07/PAl_booklet_en.pdf

87 Ann Hirsch [online]. [cit. 2016-02-18]. Dostupné z: http://therealannhirsch.com/

8 aoL je poskytovatel internetovych sluzeb a aplikaci. Mezi jednu z funkci, které poskytuje, je chat —
komunikace dvou ¢i vice jedincl prostfednictvim komunikaéni sité.

8 DURBIN, Andrew. WE DON'T NEED A DISLIKE FUNCTION: POST-INTERNET, SOCIAL MEDIA,
AND NET OPTIMISM. In: Mousse Contemporary Art Magazine [online]. [cit. 2016-02-18]. Dostupné z:
http://moussemagazine.it/articolo.mm?id=1093. Nékolik mésicl po zakazani aplikace Klaus_eBooks
vypustil do svéta nékolik jail-breaked iPadll s pfednastavenou fungujici aplikaci Twelve. Jail-break je
softwarova Uprava zafizeni s iOS, ktery je jinak velmi uzavieny a nemodifikovatelny.

0z angl. ,new aesthetics".

9 BRIDLE, James. The New Aesthetic and its Politics. In: BookTwo [online]. [cit. 2016-02-18].
Dostupné z: http://booktwo.org/notebook/new-aesthetic-politics/
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Aesthetics®®, na kterém muZeme naijit pfispévky primarné obrazového razu, vizualné
odpovidajici definici nové estetiky.

 Welcome to Internet
. Setup!
| This'Wizard will sat up your compuler to connect to the

Intemet, giving pou access to people and information all
over the world.

For moee information about different ways vou
wwhlm:ﬂﬁeﬁmﬁmwﬂmﬂd
‘Wizard, chck Help.

Obr. 4 — Autor neznamy, Bez nazvu

V ramci vizuality post-internetové tvorby mizeme pozorovat dva ¢asto zmifiované
sub-zanry: seapunk a vaporwave. Pokud budeme na zanry nazirat z chronologicky

uspofadaného hlediska, bylo by vhodné zacit seapunkem [Obr. 3]. Kolem roku 2011

%2 The New Aesthetics [online]. [cit. 2016-02-18]. Dostupné z: http://new-aesthetic.tumblr.com/
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zacCal internetem tento mikro-zanr kolovat. Zacali s nim operovat lidé na socialnich sitich,
skrze které také nabyl na popularité. Vyznamné k rozSifeni téchto subzanr( pfispél pravé
Tumblr. Pojem seapunk odkazuje nejen ke specifickému stylu vizuality, ale také
k hudebni tvorbé. Oba tyto aspekty jsou spojeny odkazovanim se k osmdesatym
i devadesatym letim 20. stoleti, a jak vyplyva ze samotného nazvu, elementy spojenymi
se surfovanim, vodni hladinou a holografickymi objekty. V roce 2013 jiz vyCerpany
a ,mrtvy“ namét seapunku nahradil vaporwave [Obr. 4]. Ten se, podobné jako seapunk,
rozsifil predevsim diky Tumblru, promitl se i do hudebni produkce a opét odkazoval
k postuplm elektronické hudby poslednich dvaceti let minulého stoleti. Zménil se vSak
esteticky styl — vaporwaveové kolaze vyuzivaji vice prvkl z digitalniho prostfedi, zvlasté
pak elementy z operacnich systémi Mac OS X a Windows 95, dale pak popularni ikony
(osobnosti i produkty, napfiklad firmy Apple), reklamni estetiku Ci videa, ktera kvalitou
pfipominaji zaznamy na videokazetach. Z vizuality mizeme pozorovat nostalgickou
rovinu tvorby, ktera odkazuje k minulosti — obdobi webu 1.0.

Oba tyto mikro-zanry se velmi rychle vyc&erpaly. Jednim z dlvodu vyprazdéni
subzanrd byla nadmira uzivatelské iniciativy, respektive kopirovani obsahu, kvdli velmi
lehké napodobitelnosti trendu. Na internetu mazeme najit napfiklad videa, ktera poskytuji
navod, jak napodobit estetiku vaporwave®. Miizeme Fict, Ze tak subzanry ,vykradly samy
sebe”“. Stale ale mizeme na Tumblr najit mnoho blogu, které se tematicky veénuji
seapunkové nebo vaporwaveové estetice. Co se novosti a zajimavosti ty¢e, mizeme tyto

trendy oznacit po formalni i obsahové strance za prekonané.

4.3 Sifeni informaci, participace, korporatni identita

Jednim z Castych témat post-internetového umeéni je problematika zdanlivé

demokracie $ifeni informaci, ,informaéni smog“®*

a nebo participace na obsahu sdilenych
informaci. Ve vztahu s témito jevy byva Casto béhem diskuzi i tvorby kladen ddraz na
korporatni identitu €i korporatni estetiku. Korporatni identita i korporatni estetika odkazuji
k vystupovani firem smérem k vefejnosti. V internetové tvorbé na ni byva poukazovano
jednak ve formé textové — eseje, ale i Cisté vizualni — napf. i pomoci fotobank. Jak pravi
nizozemska skupina Metahaven: ,Anonymous, Wikileaks nebo Pirate Bay nejsou jen

strukturami, ale patfi té7 do vizualni kultury.®®> Uméleckych dél na toto téma by bylo

% MICKYMANOO7. How to make Vaporwave Asthetic. In: YouTube [online]. 2016 [cit. 2016-05-06].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=Su9IrKy2PXQ

% Neboli informaéni znegisténi. Znadi zaplavu nadbyte¢nymi informacemi. Zabyva se jim

mj. zurnalista David Shenk.

9 NYKL, Lumir a Martina POLIACKOVA. LOL, nebo SOS? A2 [online]. 2014, rog. 14 &. 24 [cit. 2016-
02-18]. Dostupné z: http://www.advojka.cz/archiv/2014/24/lol-nebo-sos
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bezpochyby mozné najit nekone€né mnoho, zde se vSak zaméfime na tvorbu Katji
Novitské a skupinu Metahaven.

Projekt Post Internet Survival Guide byl realizovan Katjou Novitskou a poprvé
predstaven roku 2010. Kuratorem vystavy se stali Katja Novitska a Mike Ruize, odehrala
se v galerii Gentili Apri v Berlin& a uskute&né&na byla ve spolupraci s Future Gallery.®® Na
vystavé i v publikované knize bylo zastoupeno mnoho umeélcl a teoretikd, jako napfiklad
B. Troemel, C. Dullaart, A. Vierkant ¢i M. Kohout. Projekt Novitské se sestaval z objekt
riznych médii — knihy, instalace, série vystav a udalosti. V pfedmluvé stejnojmenné
knihy®” Novitska pise:

,You are holding a guide to the ecology of a severe ongoing merging of matter,
social and (visual) information in the present world. The shift to a multi-polar, mobile,
post-democratic, gated, real-time set of conditions effectively redistributes the global
balance of powers. The existing structures of our (Western) mode of thinking and being
[...] are being reshaped and re-articulated. The scale of these changes are reflected in
the dynamics of formats—files, gadgets, species, identities, ideologies, brands, styles,
cultures, natural disasters, memes, technologies—entering the ultimate platform and
player of dissemination: Internet.®

Zamérem projektu je tedy snaha o ulehéeni komplexity doby, ve které Zijeme.
Knihou rezonuje situace, ve které se mize kazdy na internetu pohybovat svobodné a bez
kontroly — ve skute€nosti se v3ak z velké €asti déje to, Ze je na nade aktivity dohlizeno
korporacemi, jako jsou Google, Facebook aj. Ona svoboda se stava zdanlivou. Kniha je
vystupem z blogu Survival Tips*, na ktery autorka publikovala rizné tematicky vizualni
podnéty. Novitska svou praci reaguje do jisté miry i na téma korporatni identity.

Skupina Metahaven, designova a rederdni agentura, se zabyva internetem jako
politickym a tvaréim prostfedim. Tvorbu velmi stru¢né na svych strankach shrnuji dvéma

100

slovy: estetika, politika™™ a nazyvaji ji ,spekulativnim &i kritickym designem®. Mimo svou

grafickou praxi se zabyvaji brandingem'', poradaji konference, vytvareji publikace,

% NOVITSKA, Katja. POST INTERNET SURVIVAL GUIDE 2010. In: From 0 to Infinity [online]. 2015
[cit. 2016-02-18]. Dostupné z: http://katjanovi.net/postinternetsurvivalguide.html

" Post Internet Survival Guide.

% NOVITSKA, Katja. POST INTERNET SURVIVAL GUIDE 2010. Op.cit. Vlastni pieklad: ,Drzite
pfirucku k ekologii probihajiciho prudkého slu¢ovani hmoty, socialnich a (vizualnich) informaci

v soucasném svété. Posun k multi-polarni, mobilni, post-demokratické, synchronizované, v realném
Case souboru podminek ucinné prerozdéluje dglobalni rovnovahu sil. Stavajici (zapadni) struktury
rezimu naseho mysleni a byti [...] se pretvareji a preformulovavaji. Rozsah téchto zmeén se odrazi
v dynamice formatu — soubord, pristrojd, druhd, identit, ideologii, znalek, styld, kultur, pfirodnich
nestésti, meme, technologii — vstupujeme do ultimatni platformy a pfehravace sifeni: internetu.”

% Survival Tips 0-= [online]. [cit. 2016-02-18]. Dostupné z: http://survivaltips.tumblr.com/

19 pMetahaven.net [online]. [cit. 2016-02-18]. Dostupné z: http:/metahaven.net/

19T Budovani znagky.
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rozhovory & politicky dokument.' Metahaven vramci svych projektl spolupracuji
s mnohymi umeélci, jednim ztémat, kterym se vénuji, je kritika cloudovych ulozist
a usilovani o transparentnost informaci. Spole¢né s Jonasem Staalem uskutecnili projekt
Nulpunt'®, vramci kterého umoznili uZivateldm odbér politickych & obchodnich

dokumentu. Ti o dokumentech mohli poté diskutovat, €i je sdilet libovolnym zpusobem.

4.4 Sebereflexe post-internetového uméni

102
103
104
105
106
107

Vychodiskem stojicim za touto podkapitolou je mnozstvi pokusl o vystihnuti
podstaty post-internetu. Zaroven se snazi zvyraznit fakt, Ze stejné jako se stala nejasnou
hranice mezi producentem a konzumentem'® mizi i striktni diferenciace umélcd, kuratort
a teoretiki. Umélci se, po boku teoretiki uméni a kurator( vystav, aktivné zapojuji do
debaty a podili se na zpétné teoretizaci svych vlastnich i cizich dél. Pfitom se zasadné
podili na formovani vyznamu pojmu ,post-internet®. Nyni uvedeme nékolik malo udalosti,
které jsou s uménovédnou sebereflexi post-internetového uméni spojeny.

Nékteré z vystav, naptiklad Art Post-internet'®

, si kladly za cil vystihnout podstatu
post-internetoveé tvorby, a tak definovat post-internetové uméni. Bylo uskute¢néno také
nékolik panelovych diskuzi, z eského prostiedi muzeme zminit napfiklad Ja bych ty
post-internety zakézala'®, které se budeme vénovat pozdéji v kapitole Teoreticka reflexe,
diskuze a hledani ukotveni, a konferenci za ucelem rozkryti pojmu post-internet. Téchto
udalosti se ucastnili nejen teoretici, ale i umélci, jejichz tvorba byva za post-internetovou
oznacovana. Pozice umélce je tak proménliva a nemuzeme jednotlivé osobnosti, jako
napfiklad Artie Vierkanta ¢i Brada Troemela, zafadit pouze do jedné z kategorii. Jejich
umélecka i teoreticka tvorba se prolinaji. Ziva diskuze a reflexe v ramci tohoto diskurzu
muze byt oznacena jako jev, ktery post-internetovou tvorbu provazi od jejiho vzniku do
soucasnosti.

Jako konkrétni pfiklad mizeme uvést sbornik You Are Here: Art After the
Internet’””. Jeho editor Omar Kholeif v Gvodu knihy piSe, Ze kniha neni mapovanim jeva,
které souviseji s post-internetem, ale platformou pro diskuzi. Ma klast otazky, které

108

s sebou internet nese. Ed Halter v pfedmluvé této knihy = pfedklada otazku, z jakého

ddvodu pfichazime s novymi pojmy jako ,nova estetika“ &i ,post-internet“. Sam odpovida,

NYKL, Lumir a Martina POLIACKOVA. LOL, nebo SOS?. Op. cit.

Nulpunt [online]. [cit. 2016-02-18]. Dostupné z: https://nulpunt.nu/

Viz kapitola Internetové uméni v éfe webu 2.0, s. 7.

Art Post-Internet. UCCA [online], op. cit.

Panelova diskuze Ja bych ty post-internety zakézala, Praha, 28. 5. 2014.

KHOLEIF, Omar. You Are Here. Manchester, Londyn: Cornerhouse, SPACE, 2014. ISBN 978-0-

9569571-7-7.

108

HALTER, Ed. Foreword. In: KHOLEIF, Omar. You are here, op. cit.
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ze jednou z pficin je konstantni vyvoj, kvilli kterému se nékteré pojmy, napfiklad ,nova
média“ a ,net art”, zdaji byt zastaralé. Umélci tak pocituji potfebu oznacit a pojmenovat

soucasné fenomény'®, coz se neobejde bez dalsi diskuze.

5 Ceské post-internetové uméni

V této Casti prace se budeme vénovat komplexnéji ¢eskému post-internetovému
umeéni — umélctm, dilim, tematickym galeriim a v neposledni fadé také snaze o ukotveni
pojmu, tedy teoretické reflexi a debatam, jez se zde vedly. Kapitola nema vyustit ve vycCet
specifik Ceské tvorby ve vztahu k post-internetu. NevyluCujeme vsak, ze béhem analyzy
nevyvstanou nékteré dominantni rysy, které se budou napadné lisit od zahrani¢ni tvorby.
Primarné se soustfedime na shrnujici pfedstaveni ¢eské post-internetové scény, pokud
néco takového v minulosti existovalo, ato s ddrazem na institucionalni reflexi tohoto
trendu.

Dlvodem stanoveni cile prace v této podobé je skute¢nost, Ze post-internetovy
trend probihal, s mirnymi nuancemi, po celém svété ve stejnou dobu. Diky technologiim —
zejména internetu — se umélci v témér realném ¢ase mohli dozvidat o tom, co se déje
na umélecké scéné na druhém konci svéta a hbité na to reagovat. UrCité useky textu také
doplnime o pfipadné uaryvky a zavéry, které vyplyvaji zrozhovorl, jez byly vedeny
primarné za ucelem doplnéni této prace.

Pokud bychom méli postupovat chronologicky a nejdfive zminit umélce, ktefi
zacali s post-internetem operovat jako prvni a postupné se dostali az k ,poslednimu® dilu,
které do této kategorie muzeme =zaradit, byla by tato snaha snad nakonec stejné
nepodstatna, podobné jako spory Nam June Paika a Wolfa Vorstella o to, kdo byl prvnim
video umélcem'". Jak bylo zminé&no, tento trend vznikal globaln&. PouZijeme zde reakci
Marie Meixnerové na to, kdo podle ni zacal v ¢eském prostiedi operovat s pojmem post-
internet jako prvni: lidé, ktefi se vénuji & vénovali post-internetu, jsou dost Casto
propojeni. Toto propojeni zacina uz tim, ze umélec, kurator & pedagog nefunguje
izolované od ostatnich. Jde o spoleensky kontext — kazdy z nich ma kolem sebe skupinu

11

lidi, v ramci které se pohybuje.”" MUzeme tedy dojit k zavéru, ze: ,Skupina lidi vénujicich

199 HALTER, Ed. Foreword. In: KHOLEIF, Omar. You are here, op. cit.

% Nam June Paik a Wolf Vorstell spolu vedli pfi 0 tom, kdo z nich byl prvnim video umélcem. Spor
pramenil mimo jiné z faktu, Ze oba dva predstavili sva dila roku 1963 — Paik v ramci vystavy
Exposition of Music — Electronic Television v Galerie Parnass, Vorstell pfedstavil dilo Sun in Your
Head a dalSi kolaze ve Smolin Gallery. Skutecnost je ale takova, ze Paik vystavoval o par mésicl
dfive nez Vostell. Zaroven vlastné nezalezi na tom, komu prvenstvi ,pfipadlo®.

" MEIXNEROVA, Marie. Kurator, umélec, teoretik, pedagog..., to je pro mé u postinternetového
uméni ¢asto jedna osoba. [online]. 13. 2. 2016. Dostupné z: http://after-
post.blogspot.cz/search/label/Marie%20Meixnerov%C3%A1
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se postinternetu je tedy jakysi priinik mnoZzin, vzéjemné oviivnéni.“''? Dale Meixnerova
zminuje nékolik z hlediska post-internetového uméni podstatnych jmen a vysokych Skol.
Jeji odpovéd se tak CasteCné prekryva s reakci Jana Zale$aka, ktery ve svém rozhovoru
uvedl: ,Poprvé jsem se myslim s uZivanim toho slova setkal u studentu na Fakulté
vytvarnych uméni v Brné, konkrétné u Marka Delonga a Martiny R(ZiCkové zhruba pred
tremi lety [v roce 2013].“'** Meixnerova ale kromé& Fakulty vytvarnych uméni v Brné
zminiuje i Vysokou Skolu uméleckoprimyslovou v Praze a Univerzitu Jana Evangelisty

Purkyné v Usti nad Labem.

5.1 Post-internetova tvorba v kontextu lokalni umélecké scény

Tato podkapitola bude slouzit jako blizSi pohled na vySe zminéné ,skupiny lidi“,
které v ramci post-internetového uméni figuruji. Cilem vSak neni vytvofit vyCerpavajici
vyCet jmen, ale pfiblizeni vyvoje a fungovani lokalnich kontextd. Lokalni kontexty
vztahujeme ke dvéma méstim, jez mizeme pro Ucely této prace definovat jako hlavni
centra déni. Jsou jimi Brno a Praha. Neni to vyhradnim pravidlem, ale muzeme
vysledovat jistou korelaci mezi studenty vysokych Skol, fenoménem post-internetového
uméni a jeho praxi.

V Praze funguje nékolik uméleckych vysokych Skol, stejné jako uménovédnych
oborl. Vznikaly zde post-internetové zaméfené galerie — Plevel galerie, Kurzor gallery.
Lidé z prazské umélecké scény se podileli na rGznorodych projektech, kromé galerii
pofadali diskuze (Lumir Nykl, Martina Poliackova), fenomén teoreticky reflektovali (Vaclav
Janoscik, Vaclav Magid, Katefina Cepakova, Petr HoSek) a v neposledni fadé se mu také
vénovali v umélecké tvorbé (Martin Kohout, Kristyna Lutzova, Nik Timkova, Richard Nikl).
Podrobnéji se budeme témto aktivitam vénovat v nasledujici ¢asti prace.

Na rozdil od prazského prostfedi, v Brné se potkavame s opaénym pfistupem.
Zde se k post-internetové tvorbé hlasili jednotlivi umélci, zaroven jejich prace Casto
nebyla galerijné reflektovana'"*. Pokud se nyni v ramci brnénské scény a zaméfime se na
post-internetové umeéni, nase pozornost se bude primarné soustfedovat na studenty
Fakulty vytvarnych uméni VUT. Zde s terminem post-internet zaCalo operovat od roku
2013. Ke studentum, ktefi se s timto terminem poji, patfi Martina Ruzi¢kova. Ta v roce

2013 usporadala ve Skolni Galerii 209, pfednasku, vystavu a vecirek s nazvem Vizualny

"2 pid.

"3 ZALESAK, Jan. B&hem poslednich péti let nepochybné probéhla jak institucionaini reflexe, tak

i néco, co by se dalo oznacit jako zkapitalizovani postinternetu. [online]. 14. 1. 2016. Dostupné z:
http://after-post.blogspot.cz/search/label/Jan%20Z%C3%A11e%C5%A1%C3%A1k

"4\ pripadé brnénskych galerii bylo uspoiadano nékolik mensich monografickych vystav (napf.

v Galerii Art), v rdmci této prace se ale zamé&fujeme piedevsim na vystavy kolektivni a tedy tematicky
— post-internetové ladéné, nikoli na samostatné vystavy autort.
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smog''™®. V ramci vederu se vénovala pravé vté dobé& velmi aktuélnimu post-internetu
atrendu vaporwave. Mimo tuto udalost se RuziCkova post-internetu dlouhodobé

16 ve

vénovala, téma rezonovalo i v jeji bakalarské praci Medialny ~obraz~ cultu Fu-Fu
které se dotykala problematiky umélecké produkce, (sebe)prezentace umélce — umélec
jako znacka —, uméleckého dila jako produktu a toho, jak jsou tyto aspekty multiplikovany
v disledku post-internetové doby. KryStof Ambriz a Marek Delong jsou dalSimi jmény,
které je dobré zminit. Marek Delong ve své diplomové praci s ndzvem CLUSTER
WORLD"" uzival pojmu post-internet a z pisemné obhajoby je jasné, Ze se vénoval
stézejnim problémim post-internetové situace. Zaznivaji motivy jako vSudypfitomnost
internetu, mizejici hranice fyzického a virtudlniho svéta, navrat do fyzického prostoru
galerii a otazka autorstvi. Vystupem prace byl instalaéni celek, sestavajici se z Full HD
projekce videa predstavujici artificialni prvek a konstrukce z potisknuté napnuté latky,
ktery symbolizuje pfirodni prvek v dile.

Pokud bychom se odvazili konstatovat, ze RuziCkova se ve své praci
s post-internetu vénovala jak po strance praktické, tak teoretické, Delong se soustfedil
vice na koncept post-internetu nez jeho vizualitu. Krystof Ambriz, kterému se budeme
vénovat nyni, pfejimal estetiku post-internetové tvorby a skrze tuto strategii rozjimal nad
problémy sou€asného svéta. Pod jménem svého alter ega Screenboy publikoval na svij
Tumblr'™® blog videa, ktera fungovala na principu zaznamu web kamery. Ambriz se
natacel a splyval s nastavenym pozadim. Vystupem jeho bakalafské prace UNTITLED
TOY'" byla instalace [Obr. 5]. V Ambriizové tvorb& miizeme pozorovat odkaz k estetice

daliho post-internetového subzanru plantwave'®.

5 Viizualny smog. goodbye ~ party by ~ exhibition / by Martina RiZickova [online]. [cit. 2016-04-24].
Dostupné z: https://www.facebook.com/events/1378225832423568

16 RUZIEKOVA, Martina. Medialny ~obraz~ Cultu Fu-Fu. Brno, 2014. Bakalarska prace. Fakulta
vytvarnych uméni VUT.

""" DELONG, Marek. Cluster World. Brno, 2015. Magisterska prace. Fakulta vytvarnych uméni VUT.
8 Skreenboy [online]. [cit. 2016-04-24]. Dostupné z: http://skreenboy.tumblr.com/

9 AMBRUZ, Krystof. Untitled Toy. Brno, 2014. Bakalaiska prace. Fakulta vytvarnych uméni VUT.
20 Tato podkategorie post-internetové estetiky je typicka vyobrazovanim rostlin a jejich vyuzivani

v kolazich spolu s prvky post-internetového uméni jako kontrast k virtualnimu svétu. Otevira otazku
nasi zkuSenosti s pfirodou, jez je Casto zprostfedkovavana primarné z obrazovek pocitace, nikoli
fyzického prostoru. Rostliny také odkazuji ke korporatni estetice devadesatych let — prostor kancelafi
tvofen stolem, Zidli, po€itatem a v rohu stojici kvétinou, kterd dobfe snasi permanentni umélé
osvétleni.
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Obr. 5 — Krystof Ambr(z, Untitled toy, navrh instalace

v prostoru

5.2 Vystavy

Jednim z typickych aspektu post-internetového uméni je navrat do fyzického
prostoru galerii. Proto se budeme se vénovat nékolika vystavam, které se snazily o reflexi
tématu post-internetu na obecngjSi roviné, nebo byly vénovany post-internetovym
umeélcim a jejich tvorbé. Vystavy jsou usporadany chronologicky, pfiéemz se kromé
té&chto kolektivnich vystav v Ceské republice uskuteénily dal$i, mensi, monografické
vystavy. Je dobré pfipomenout, Ze jakkoli se tato prace snazi byt soubornou reflexi, bylo
nutné si definovat pole, v ramci kterého se pohybujeme. Timto polem jsou vétsi kolektivni
Ci tematické vystavy, které se také snazi o mapovani situace a vztahu lokalnich umélct
k post-internetu ¢i pfedmétim, které se s nim obsahové poiji.

Jednou z prvnich vystav, ktera si klade reflexivni otazku ,Jak soucasni miadi
umélci ve své tvorbé reflektuji kazdodenni samoziejmou pritomnost digitalnich obrazd,
chytrych technologii a socialnich siti?“'*' byla vystava s nazvem Generation Smart, ktera
probihala v terminu 13. kvétna — 13. &ervna 2015 v Galerii NTK"'?? v Praze. Galerie NTK
se dramaturgicky zaméfuje na sou€asné uméni a tematicky akcentuje propojeni uméni,
védy, technologie a architektury. Kuratorem galerie je Milan Mikulastik, ktery spolecné

s Davidem Kofinkem kuratorsky zastitil i Generation smart. Kuratofi spoleCné zaroven

121 42.5. — 13. 6. / Generation Smart — Narodni technicka knihovna. Nérodni technicka

knihovna [online]. Praha, 2016 [cit. 2016-04-24]. Dostupné z: https://www.techlib.cz/cs/83333-12-5-
13-6-generation-smart

122 Narodni technicka knihovna.
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vedou ateliér Supermédii na Vysoké $kole uméleckopriimyslové v Praze'?®. Vystava ve
své anotaci doslovné poukazuje na pokus pfedstavit a pfispét do diskuze o tom, co je to
post-internetové uméni. Kofinek a Mikulastik vSak vystavu neavizuji jako
post-internetovou, nejprve objashuji vychodiska tvorby umélct, a vychazejic z tohoto
kontextu, zminuji termin post-internetového uméni. Podle kuratorl vystavy se tento
termin do uméleckého diskurzu bez pochyb dostal ajejich zamérem bylo najit
a predstavit umélce, ktefi v ramci kontextu post-internetového uméni tvofi. Na vystavé
bylo vystaveno dvacet umélct — Krystof Ambruz, Filip Dvorak, Jakub Geltner, Katarina
Hladekova, Ondfej Homola, Martin Kohout, Martin Kolarov, Adéla Korbickova, David
Krilansky, Ladislav Kyllar, Martin Luka¢, Kristyna Lutzova, Andrea Mikyskova, Richard
Nikl, Olbram Pavli¢ek, Julius Reichel, Lucie Rosenfeldova, Tereza Rullerova, Barbora
Svehlakova, Ladislav Tejml, Nik Timkova, v€etné dvou uméleckych skupin Black Media
a The Rodina. Dila nejsou omezena meédiem, na vystavé najdeme videa, instalace i tisky.
Kuratofi mimo jiné v rozhovoru pro ArtyCok.tv uvadéji, ze post-internetova tvorba ¢eskych
umélcd, na rozdil od zahrani€i, neakcentuje tak razantné ,designovost‘ — estetickou
dokonalost tohoto druhu uméni. Slovy Kofinka: ,Nejsou to uz véci, ktery jsou upatlany,
nebo ktery jsou tak néjak nahodile dany dohromady. Ale v té Ceské verzi to ma, jako
vSechno v ¢eskych verzich, sva specifika. TakZe zase Ze by to bylo tak vycisténo a tak

vycizelovano, to prosté neni.*'**

[Obr. 6] Mikulastik dodava, ze je to mimo jiné zpUsobeno
i ekonomickymi podminkami &eskych umeélcl, které jsou ve srovnani s moznostmi
zahraniénich umélct leckdy nesrovnatelné.'® Nazev vychazi ze zaméru vystavy, tedy
pfedstavit generaci umélcl, ktera vnima a pracuje s technologiemi (vypocetnimi,
informacnimi, novymi) jako se soucasti kazdodenniho Zivota. Druha ¢ast nazvu vystavy

miZe odkazovat ke ,smart technologies*'?

, zaroven ale k néCemu vtipnému, nebo
,cool“'? Nazev také vychazi z textu Lva Manoviche Generation Flash z roku 2002'%. Ve
své podstaté se vystava snazi predstavit trend post-internetu, ale zarover se nestavi do
kritické pozice vlc¢i tomu, jestli umélci post-internet opravdu berou jen jako trend a jejich

tvorba je tak postavena na postupech, které jsou do trendu zapadaji, i nikoli. Zakladem

123 Vysoka Skola umeéleckoprimyslova v Praze. Vysoka $kola uméleckoprimyslova v Praze [online].
[cit. 2016-04-24]. Dostupné z: https://www.umprum.cz/web/cs/volne-umeni/supermedia
124 Generation Smart on Artycok. In: Artycok.tv — Soucasné uméni online [online]. [cit. 2016-04-24].
Egstupné z: http://artycok.tv/lang/cs-cz/28315/generation-smart

Ibid.
126 Chytrym technologiim.
127 parafraze. Viz zdroj: Generation Smart on Artycok. In: Artycok.tv — Soucasné umeéni
online [online]. [cit. 2016-04-24]. Dostupné z: http://artycok.tv/lang/cs-cz/28315/generation-smart.
128 Text se tyka zmény internetového uméni vlivem uzivani plug-inu Flash. Viz MANOVICH, Lev.
Generation Flash. In: Lev Manovich — home [online]. [cit. 2016-04-24]. Dostupné z:
http://manovich.net/index.php/projects/generation-flash.
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je v8ak i poukazani na navrat novych medii do galerie v jiné podobé, nez jak tomu bylo

v minulosti, a na komodifikaci internetového umeéni.

Obr. 7 — Fotodokumentace vystavy Neklid véci v Kvalitafi

DalSimi vystavnimi projekty, kterym se budeme vénovat, jsou Neklid véci a Navrat
objektu. Obé tyto vystavy probihaly od 11. z&fi do 6. listopadu 2015 v galerii Kvalitar
v Praze a jejich kuratorem byl Vaclav Janos&ik. Samotna galerie Kvalitaf se snazi
predstavovat sou¢asné uméni a mladé umélce domaci scény.

Vystavy jsou co do konceptu velmi podobné. Jedna se o JanoS¢ikav pokus nejen
priblizit nezasvécenym navstévnikim podstatu post-internetového umeéni, ale zarovern
klade dlraz na filozoficky pfesah vystavy ato nejen vramci kontextu post-internetové
situace a umeéni, internetu véci, ale i smérem ke spekulativnimu realismu, objektové

orientované ontologii a akreleracionismu. To je pfedevS§im manifestovano znovu
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vyvolanym zajmem o objekt a navrat do fyzického prostoru galerii. Pravé objektovost
a objekt je velmi dllezitym momentem vystavy, ktera se dle slov kuratora: ,[...] soustredi
na ddlezitost, kterou v sou¢asném uméni maji objekty a jejich objektovost, ale také na
jejich schopnost konfrontovat formy aktuélniho systému kulturni distribuce (objektt).*'*

Vystava Navrat objektu pfedstavuje americkou umélkyni Marisu Olson, mimo jiné
jednu z prvnich umélkyn, kterd zacCala uzivat terminu post-internet. Olson v ramci této
vystavy zdlraznuje, Ze veskeré virtualno vyzaduje objekty, od nichz je virtualni prostor
zavisly. Tyto objekty maji Casovou omezenost. Pro uzivatele jsou pomijivé, po ztraté jejich
funk&nosti, nebo pfechodu k novéjsi verzi pfistroje se pro nas objekty minulé stavaji az
neviditelnymi. Olson touto instalaci reflektuje dnedni spole€nost a kulturu, ma
pfipomenout nasi viastni pfitomnost a jedna se také o fyzickou metaforu internetu. Neklid
véci je kolektivni vystavou [Obr. 7], na které se podileli jak &edti’™*°, tak zahraniéni
umélci™'. V ramci této vystavy kurator z 8asti vychazi z vystavy Névrat objektu a opét
prozkoumava dila umélcq, ktefi jsou inspirovani internetem, zaroven vSak tuto zkusenost
komunikuji skrze fyzické objekty, nikoliv digitalni dila & uméni novych médii.

Vystavy se pfimo nevztahuji ani nevymezuji va&i post-internetu nebo
post-internetovému uméni, koncepcné ichronologicky vSak vychazi ze zkuSenosti
a situace, kterou jsme jiz v ramci této prace popsali jako post-internetovou'?. Zaroveri
tato vystava ukazuje, Ze ,post-internetovy” navrat do galerie’® je spojen s daleko
komplikovanéjsi strukturou, nez je komodifikace a snaha o sebereflexi — JanoScik
zdlraznuje, ze ,[...] v soucasné dobé [je] na misté se snaZzit o vytvofeni propojeni mezi
filozofii a sou¢asnym uménim.“** Toto stanovisko promita i do antologie Objekt’®, ktera
vySla jako ,extenze® vystav v Kvalitafi a vénuje se pfevazné problematice spekulativniho
realismu, objektové orientované ontologie a nového materialismu za u¢elem podniceni

diskuze o filozofii, uméni a teorii uméni v eském prostredi'®.

12% Navrat objektu a Neklid véci | Kvalitaf. Kvalitar [online]. [cit. 2016-04-24]. Dostupné z:
http://www.kvalitar.cz/g/pripravujeme-postinternet

3% Marek Delong, Tereza FiSerova — Evzen Simera, Martin Kohout, Martin Kolarov — Filip Dvorak,
Kristyna Lutzova, Stépan Marko, Richard Nikl — Jan Broz, Nik Timkova — Jakub Ho$ek, Magdaléna
Vojtekova.

31 Annabelle Arlie, lain Ball, Constant Dullaart, Ted Whitaker.

32 viz vy8e Post-internetova situace, s. 14.

B Viz vy8e Post-internetové uméni a jeho charakteristické rysy, s. 16.

3 HRUSKOVA, Tereza. Z pojmu postinternetové umeéni se stala trzni nalepka. In: Artalk.cz [online].
2016 [cit. 2016-04-24]. Dostupné z: http://artalk.cz/2015/09/24/z-pojmu-postinternetove-umeni-se-
stala-trzni-nalepka/

135 JANOSCIK, Vaclav. Objekt: Introduction / Table of Contents. In: Academia.edu [online]. Academia,
2016 [cit. 2016-04-24]. Dostupné z:
https://www.academia.edu/15982440/Objekt_Introduction_Table_of Contents

L EVY, Valentina. Artshake | Post — internet | Interview to Vaclav JanosScik. In: Artshake [online].
2013 [cit. 2016-04-24]. Dostupné z: http://www.arshake.com/en/post-internet-intervista-a-vaclav-
janoscik/
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Posledni vystava, kterou zminime, probéhla v galerii Video NoD 18. uUnora —
13. bfezna 2016. Nesla nazev Virtual modality’®’, kuratorovala ji Veronika Zajagikova
a pfedstavovala nejmladS$i autory pracujici s médiem videa a post-internetovymi motivy.
Vystaveni zde byli &tyfi umélci: KryStof Ambriz, Andrea Mikyskova, Anna Slamova
a Ladislav Tejml. Autofi jsou studenty vysokych uméleckych Skol a jejich tvorbu propojuje
zajem o aktualni déni a estetické prvky vizualni reprezentace. Kuratorka v anotaci
vystavy napsala: ,Zde prezentované virtualni krajiny jsou pfedstupném a vychodiskem
pozdéjsiho vizualniho tvaroslovi, které je skladano z konkrétnich znak( internetového
prostiedi.*’*® Nejvyraznéji a nejjistéji se v podminkach post-internetové vizuality pohybuiji
Ambraz a Slamova. Ambruz zde prezentuje videa, ktera patfi do projektu jeho bakalarské
prace UNTITLED TOY. Slamova pfichazi s 3D animacemi abstraktni krajiny, doplnéné
0 audio nahravku mluveného slova, ktera odkazuje k bezprostfednimu ovlivnéni vnimani

reality a zprostfedkované zkusenosti skrze virtualni prostredi.

5.3 Galerie

V nadchazejici kapitole se budeme vénovat galeriim, které se dramaturgicky
odkazuji k post-internetu, nebo se programové snazi otevirat otazku sou¢asného stavu
spolec¢nosti a kultury ve spojitosti s internetem a online prostifedim. Galerii, které zde
s timto zaméfenim fungovaly nebo stale funguji, neni mnoho. Mezi takové mizeme
zaradit galerii Plevel. Galerie byla zalozena pravdépodobné Petrem HoSkem, Katefinou
Cepankovou a Luisem Artemio De Los Santosem. Projekt galerie Plevel vyhral otevienou
vyzvu pro novou galerii v Karlin studios. Jeji zaméfeni bylo popsano v manifestu, jehoz
autorem je Luis Artemio De Los Santos.”™ Hned v Gvodu manifestu se mizeme setkat
s hlavnim cilem zalozeni a aktivit galerie Plevel: ,Galerie PLEVEL usiluje o rozbiti
monoténniho cyklu, v némz se pohybuje galerijni svét. Uvadi na scénu post-internetovou
generaci a zaroveri nabizi umélciim fyzicky prostor, v némz mohou tvorit.“™° Z¥izovateldm
a kuratorim galerie dle vlastnich slov Slo o formu, ne o obsah ani vystavované umélce.
Puvodni mySlenkou stojici za jejim zaloZzenim bylo zfizeni prvnich internetovych stranek
(facebookové stranky), které maji viastni fyzicky galerijni prostor. Svou vystavni €innost

galerie Plevel zahgjila na zaCatku roku 2013 — prvni vystavou 27. unora 2013 — a ukonCila

137 Experimentalni prostor NoD. Experimentalni prostor NoD [online]. [cit. 2016-04-24]. Dostupné z:
1hstgp://nod.roxy.cz/cs/program/gaIIery/91 1-virtual-modality-ambruz-mykiskova-sla
Ibid.
'3 DE LOS SANTOS, Luis Artemio. MANIFEST GALERIE PLEVEL. In: PAF Olomouc / ¢ Co je to
%Igimace? [online]. [cit. 2016-04-24]. Dostupné z: http://www.pifpaf.cz/cs/manifest-galerie-plevel
Ibid.
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ji v kvétnu 2014™". Za svou pomé&rné kratkou dobu existence zde prob&hlo osm vystav,
jejichz forma se s chodem galerie vyvijela. Vystavy reflektovaly prvky a fenomény, které
zname z online prostiedi. V ramci vystav byli primarné pfedstavovani zahrani¢ni umélci,
vyjimkou byla vystava So, Who'’s the Artist?’*, na které bylo zastoupeno pét Seskych
umelct a blogger: Nik Timkova, Luka$ Hofmann, Jakub HosSek, Lumir Nykl, Luzek
Marny. Zlom ve vystavnim formatu, ktery byl do té doby jistou mirou klasicky,
pfedznamenala vystava Z internetu do galerie’®, ktera predstavovala divakiim mezniky
v historii propojeni internetu a uméni. Divodem uspofadani takto edukativni a ¢astecné
kunsthistorické vystavy byl fakt, Ze néktefi navstévnici galerie nepfijali post-internetové
umeéni pozitivné. Kolektiv kuratorl se tak rozhodl navstévnikim predstavit vychodiska
a historii fenoménu post-internetového uméni. Po této udalosti se v Plevelu konaly jesté
tfi vystavy. KISS ME! probihala b&hem doby trvani Z internetu do galerie. \Vystavovaly
zde dvé Ceské umélkyné — Kristyna Lutzova, ktera zde predstavila projekt Loginlogout,
o kterém jsme jiz psali vy$e'**, a Gabriela Prochazka s video instalaci Galaxy of Stars, jez
prezentuje autoportréty divek s tzv. duckface'®. Posledni dva vystavni projekty byly
koncepcné posunuty do jedné z krajich mezi a svou realizaci oteviraji otazku autorskych
prav na internetu. O vystavach Reblogging MICHAEL MANNING a RYAN TRECARTIN:
KazZdodenni radosti byli vystavujici umélci informovani skrze pozvanku na vernisaz

vystavy — k uZiti jejich dél nebylo'*®

potfeba souhlasu, galeristé prezentovali takova dila,
ktera autofi zvefejnili online. Koncept vznikl na zakladé toho, Zze galeristé povazuji galerii
Plevel za internetovou stranku, ktera ma vlastni galerijni prostor. Petr HoSek odlvodriuje
tento zplsob prezentace takto: ,[...] jakykoli umélec, ktery ma svou viastni internetovou
stranku a vystavuje sva dila online, tak se vlastné vystavuje zamérné tomu, Ze kdokoli
muzZe tento obraz nebo toto dilo preposlat nebo sdilet na své strance. [...] tak jsme se
rozhodli, Ze vlastné nedélame viastné nic nezékonného [...].“"" Jak je z nazvu vystavy
Michaela Manninga patrné, galerie Plevel zacala ,rebloggovat® umélecka dila do

fyzického prostoru galerie. Galerie Plevel ukoncila svou €innost na konci kvétna 2014

1 PAF 2014 // Legenda o Galerii Plevel. In: Vimeo [online]. 2016 [cit. 2016-04-24]. Dostupné z:
https://vimeo.com/140757688

%2 S0, Who's The Artist? [online]. [cit. 2016-04-24]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/events/646048258759963/

%3 Z INTERNETU DO GALERIE [online]. [cit. 2016-04-24]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/events/631019380269721/

" Vizs. 9.

%% Fenomén autoportrétd s naspulenymi rty.

%% Je otazkou, zdali ano, &i ne — autofi na vernisaz vlastnich vystav nepfijeli, zaroveri ale neprojevili
nesouhlas &i nevoli s jejich uskute€nénim.

T PAF 2014 // Legenda o Galerii Plevel. In: Vimeo [online]. 2016 [cit. 2016-04-24]. Dostupné z:
https://vimeo.com/140757688
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z osobnich ddvodu galeristd™®

, zaroven uvazovali o otevieni galerie Plevel ve zménéné
podobé v Berliné.

DalSi galerii, ktera se programové zabyva spojitosti pfistupu k internetu, uméni
a otazkou vlivu kazdodenniho uzivani digitalnich technologii, je Kurzor gallery. Tato
galerie byla zalozena Kurzor kolektivem, za kterym stoji Kristyna Lutzova a Katefina
Cepankova. Kolektiv je uméleckym projektem, ktery si mimo galerijni ¢innost klade za cil
snahu o diskuzi na interdisciplinarni rovin€ — propojeni uméni, umélecké teorie,
technologii, lidského vnimani. Galerie funguje ve virtualnim i fyzickém'® prostoru. Jeden
z hlavnich projektl, ktery se v prostorach galerie uskutecnil, se nazyva Braincandy.
Kurzor kolektiv vypsal Ctyfi oteviené vyzvy, jejichz podminkou pro spinéni bylo zaslani
jednoho nebo vice vtefinovych videi. Jako inspiraCni zdroj a konkrétné&jSi zadani mély
UCastnikim slouzit texty, které Kolektiv zvefejnil v popisu udalosti Open call na
Facebooku'®. Projekt Braincandy poté vyustil ve &tyfi vystavy, které predstavily vybrana
vtefinova videa''.

Dale bychom jsme se mohli vénovat napfiklad webové platformé& Screen Saver
Gallery, ktera sama sebe chape jako galerii souc¢asného digitalniho uméni, ale je
postavena na jinych vychodiscich, nez dvé vySe zminéné galerie. Screen Saver Gallery
se snazi ohledavat vztahy mezi online a offline prostfedim a podle slov zakladatell
galerie ,neni galerie vtom smyslu, Ze se v ni ukazuji pfehlidky dél, [...] je to spiSe
previékajici se osobni performer/kouzelnik, ktery kfivi/rovna prostor.“'*? Relace virtualniho
a skute¢ného je zde akcentovana prfedevSim samotnym principem galerie — stahovani

uméleckych dél, ktera jsou spofiCi obrazovky.

5.4 Teoreticka reflexe, diskuze a hledani ukotveni pojmu post-internet

Mezi charakteristické rysy post-internetového uméni patfi i pokusy o sebereflexi,
snaha vést diskuzi a hledani ukotveni pojmu post-internetu, v€etné& vymezovani se vici
jeho definicim. MUzeme fict, Ze tento jev pozorujeme napfi¢ kuratorskymi i teoretickymi

aktivitami v Ceském prostfedi. At uz se jedna o vystavy, které se snazi divakim predstavit

148 Napf. Petr HoSek se odstéhoval do Berlina.

%9 Bude spusténa webova galerie, viz Kurzor_gallery [online]. [cit. 2016-04-24]. Dostupné z:
http://www.kurzorgallery.net/. Kurzor_gallery zaroven galerie do Fijna roku 2015 fungovala v budové
Microny v Praze.

%0 \/iz Kurzor_kolektiv [online]. [cit. 2016-04-24]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/kurzorkolektiv/events

¥ Ktera je mozno zhlédnout na YouTube kanalu Kurzor kolektiv. Viz Kurzor Kolektiv —

YouTube. YouTube [online]. [cit. 2016-04-24]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/channel/UCFIfCrGrWQLt61g2T1mJKdg.

"2 TRNKOVA, Barbora a Tomas JAVUREK. Postinternetové uméni vnimame Jako radost. [online].
[cit. 2016-04-24]. Dostupné z: http://after-post.blogspot.cz/2016/04/postinternetove-umeni-vnimame-
jako.html
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post-internetové uméni, galerie, které se veskrze pokousSi oto samé, nebo pofadani
panelovych diskuzi. Kapitolu zaéneme u Pfehlidky animovaného filmu (PAF). Témata
a aktivity, kterym se PAF vénuje, je mnoho. V popisu charakteristiky festivalu mizeme
najit fadu kliCovych slov od animace, pfes archeologii médii, experimentalni film, net art,
az po remediaci &i videoart."® Pfi prochazeni historie jednotlivych roénik(i festivalu
narazime na mnoho odkazll k internetovému umeéni v riznych podobach. Nejen, ze
predstavil zahraniéni internetové i post-internetové umélce, napfiklad Olivera Larica'™* &i
Constanta Dullaarta, ktery se stal pfedmétem programové sekce PAF kult, prostor dostali
i CeSti umélci. Jedenacty ro¢nik PAF byl ve vztahu k post-internetovému uméni
i uméni v kontextu soucasnosti. Martin Kohout za spoluuéasti teoretika Pala Fabuse
prezentoval svoji tvorbu pod nazvem Co je to Skinsmooth?. O post-internetu se v ramci
jedenactého ro¢niku PAF mluvilo pfedevSim v souvislosti s Dullaartem, Kohout vsak patfi
v Ceském prostfedi k nejvyraznéjSim osobnostem, které byvaji oznacCovani jako
post-internetovi umélci. V anotaci prezentace se ojeho tvorbé piSe jako
o ,environmentalnich dilech internetu“. Kohout ve své praci akcentuje témata, ktera jsou
zahrnutelna pod pojem post-internet — pracuje s médiem internetu jako se samozfejmosti
a apropriaénim zpUsobem pracuje s novymi technologiemi. Jedna z dramaturgyn PAF,
Marie Meixnerova, se dlouhodobé& zabyva tématem internetového uméni'®®. Neni tedy
divu, Ze se s net artem i post-internetovym uménim setkavame iv dalSich rocnicich.
Minuly rok — béhem 14. ro¢niku —, v sekci PAF Art probéhla pod kuratorskou zastitou
Lumira Nykla vystava post-internetovych umeélcd Marka Delonga a Anny Slamoveé
Sandbox Frontex Litany™.

Jednim z dalSich pokusU o teoretickou reflexi v Ceském prostfedi byla vystava
Vizualny smog, kterou pofadala Martina ROGziCkova. O této vystavé jsme jiz psali
v kontextu brnénské umélecké scény. Udalost se odehrala ke konci roku 2013
v prostorach Galerie 209 v budové Fakulty vytvarnych uméni v Brné. R{zi¢kova tuto

udalost neomezila pouze na zahgjeni vystavy, na které byla prezentovana kromé jeji

PAF — festival animovaného filmu. PAF Olomouc / ; Co je to animace? [online]. [cit. 2016-04-24].

Dostupné z: http://www.pifpaf.cz/cs/profil

' PAF 2011. PAF Olomouc / ¢ Co je to animace? [online]. [cit. 2016-04-24]. Dostupné z:
http://www.pifpaf.cz/cs/paf-2011

155 Pusobi jako kuratorka Screen Saver Gallery, aktivni umélkyné vystupujici pod pseudonymem (c)
marry a v sou€asnosti se na internetové uméni zaméfuje ve svém doktorandském vyzkumu na
Pedagogické fakulté Univerzity Palackého v Olomouci.

'% Marq Delong & Anna Slama: Sandbox Frontex Litany. PAF Olomouc / ;Co je to animace? [online].
[cit. 2016-04-24]. Dostupné z: http://www.pifpaf.cz/marg-delong-a-anna-slama-sandbox-frontex-litany
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“157 v ramci veéera méla

umeéleckeé tvorby i ,expozicia vizualneho smogu z archivov FaVU
probéhnout prednaska vénovana jak predstaveni vlastni tvorby, tak ifenoménu
post-internetu. Razi¢kova jej zkoumala tvofila v ramci jeho kontextu. Zaznam z prednasky
se nedochoval, na strankach galerie je ale dohledatelna reportaZ této akce'® i autor&ina
reakce na ni. V obou dokumentech je udalost hodnocena metaforicky jako esej, ktera
problematiku objasfiuje, zaroven ale nepfichazi s moznymi feSenimi, i inovativnimi
tezemi. V reakci na recenzi RGziCkova piSe, Zze se pfednaska Vizualny smog — Kratke
pojednanie o stiéasnom postinternete’® b&hem vedera neuskuteénila, probéhla ale
v podani Lumira Nykla béhem pfedmétu Jana ZaleSaka Uméni po roce 2000 na brnénské
Fakulté vytvarnych uméni.

28. kvétna 2014 se v Café Jedna uskuteCnila panelova diskuze Ja bych ty
post-internety zakazala. Byla pofadana Galerii KIV, moderovana Martinou Poliackovou
a Lumirem Nyklem, pozvani pfijali a diskuze se ucastnili umélci i teoretici — Palo Fabus,
Martin Kohout, David Kofinek, Richard Nikl. Diskuze problematizovala post-internet
v Ceském prostfedi. V Uvodu se snazila obecné fenomén popsat a definovat, zaroven se
ale stale pohybovala vroviné teoretické polemiky a problemati¢nosti tohoto terminu.
V ramci pole puUsobisté tak diskutéfi debatovali o internetovych komunitach, zaroven
i 0 komodifikaci internetu a komerénosti post-internetového uméni. Palo Fabu$
post-internet béhem diskuze oznacil za vagni, podle néj totiz vyvstava z nejasnych pojmu,
proto je velmi problematické definovat pojem samotny a operovat s nim. V tomto ohledu
se diskuze v post-internetovém diskurzu pfili§ nezménila. Podle nékterych umélcl
a teoretik( se termin post-internet, jeho strategie a koncepty vyprazdnily.'® Slovy Martina
Kohouta: ,Stala se znéj [post-internetu] viceméné marketingova nalepka, ktera je
nekritickéd jak sama k sobé, tak i ktomu, co se snaZi shromaZdovat'®" Martina
Poliatkova a Lumir Nykl pfispéli do debaty o post-internetu v eském prostfedi nejen
z pozice moderatoru této debaty. Jejich jména byla zminéna v praci jiz nékolikrat. Martina
PoliaCkova o post-internetovém uméni pFfednasSela béhem Konference o obecné

sdilenych statcich pofadané Sdruzenim SOK a kulturnim &trnactidenikem A2 v €ervnu

¥T RUZICKOVA, Martina. Najskér jedno malé poopravenie [online]. In: Galerie 209. [cit. 2016-04-24].
Dostupné z: https://galerie209.files.wordpress.com/2013/11/martina_reakce.pdf

158 Reportaz ma recenzni charakter, autorkou textu je Alzbéta Bacikova. BACIKOVA, Alzbéta. Martina
Rzi¢kova. In: Galerie 209 [online]. [cit. 2016-04-24]. Dostupné z:
https://galerie209.wordpress.com/2013/11/19/martina-ruzickova/

%9Viz RUZICKOVA, Martina. Najskor jedno malé poopravenie [online]. In: Galerie 209. [cit. 2016-04-
24]. Dostupné z: https://galerie209.files.wordpress.com/2013/11/martina_reakce.pdf

190K tomuto nazoru se pfiklani v rozhovorech i dalsi, napfiklad M. Meixnerova, J. Mrva, A. Somrova.

KOHOUT, Martin. Z post-internetu se stala viceméné marketingova nalepka, ktera je nekriticka jak

sama k sobé, tak i k tomu, co se snazi shromaZdovat. [online]. [cit. 2016-04-24]. Dostupné z:
http://after-post.blogspot.cz/2016/03/stala-se-z-nej-post-internetu-vicemene.htmi
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2014'®2. Poliadkova mluvila o zakladnich principech post-internetové tvorby i pozici
umélce v post-internetové situaci. Mimo svou teoretickou a publika¢ni ¢innost se vénuje
i kuratorstvi, podobné jako NykI.

Post-internetova reflexe se nevyhnula ani tisténym médiim. V sedmnactém Cisle
Sesitu pro uméni, teorii a pfibuzné zény se post-internetu vénovaly dva texty: prvnim
v nich je esej Vaclava Magida Ozvény Spatného smichu s podtitulem Postinternetové
uméni a kulturni  pramysl. Magid text uvozuje vhledem do souCasné debaty
o post-internetu a jeho diferenciaci na situaci a uméni. Vénuje se v8ak hlavné zasazeni
této problematiky do kontextu kritické teorie, kulturniho primyslu a akceleracionismu.
Esej i svym nazvem odkazuje kuréité dysfunkce post-internetového uméni — autor
prichazi se zavérem, Ze kulturni pramysl posiluje, pfitom ale pfebira jeho postupy
a strategie.'®® Druhym textem zvefejnénym vtomto vydani je preklad textu Artieho
Vierkanta Objekt obrazu po internetu, ktery byl v originale zvefejnén roku 2010. Esej
maze byt vnimana jako manifest post-internetového uméni, zaroven c¢&tenar mize
vysledovat odliSnosti mezi Vierkantovym vykladem post-internetu a Magidovym uvodnim
shrnutim pfi jeho textu. Soucasti SeSitu pro uméni, teorii a pribuzné zdény je i Eernobila
obrazova pfiloha Vierkantovych UV tiskl Image Objects.

Post-internetovému uméni se vénoval také kulturni &trnactidenik A2. Katefina
Cepakova si ve ¢lanku Co je po internetu? klade dalSi zasadni otazky. Vénuje se stru¢né
historii pojmu i nekoncici debaté, ktera je od definice post-internetu témér neoddélitelna.
Text Vaclava Magida Aura postinternetového uméni se opét vaze ke kritické teorii, je
vztahnut ke kanonickému textu Umélecké dilo v dobé své technické reprodukovatelnosti
Waltera Benjamina. Magid v textu narazi na presun post-internetového uméni zpét do
galerii. Jeho slovy: ,Céaste¢né tak dochézi k rehabilitaci prvkii ,auratického* uméleckého
dila [...].'®* Autor se odkazuje na T. W. Adornovu kritiku Benjaminova spojovani aury
pouze s materialni podstatou uméleckéeho dila. Magid oznaluje za nematerialni auru
scrollovani, napfiklad na webovych strankach galerii. Tam jsou dila vystavena, a na rozdil
od fyzickych prostor galerie, nejsou podrobena hlubSi kritice a analyze, jako ve své
fyzické podobé. V zavéru post-internetové uméni hodnoti jako takoveé, jehoz autofi
v souCasné situaci informacni a technologické prehlcenosti nasli prostfedky vyjadfeni,
zaroven mnohokrat prebiraji postupy ajazyk onoho média, ktechnologiim se stavi

kriticky a zpochybnuji zplsoby jejich uziti. Post-internetovému uméni se ve vydani vénuji

Konference o obecné sdilenych statcich | Socialisticka Solidarita. Socialisticka Solidarita | Proti

valce a globalnimu kapitalismu [online]. [cit. 2016-04-24]. Dostupné z:
http://solidarita.socsol.cz/2014/akce/8424

' MAGID, Vaclav. Ozvény $patného smichu. op. cit., s. 66.

14 MAGID, Vaclav. Aura postinternetového uméni. A2. 2014, ro&. X &. 24, s. 11.
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tfi dal$i texty: Od obrazu k udalosti Barbory Svehalkové o problematice prenosu dél
z online prostfedi do fyzickych prostorll galerie. Post-internetové dilo autorka chape od
zaCatku jako performace, dilo je od pocatku jeho tvorby sledovano lidmi a neni tak
chapano jako uzavieny proces, ktery sméfuje k vytvofeni komodity, spiSe nez o vysledek
jde o proces tvorby dila. Podobné jako Magid se zabyva problemati¢nosti aury
uméleckého dila v podobé, jak ji chapal Benjamin. Nasledovany pfekladem textu
Domenica Quaranty vydaného v originale jako Art and the Internet: 1994—2014 v ramci
katalogu k vystavé Megarave — Metarave. Poslednim textem je rozhovor s kolektivem
Metahaven, ktery vedli L. Nykl a M. Poliackova.

Prvni ¢esky vydana antologie o internetovém uméni byla vydana v roce 2014.
Editorkou #mm net art — internetové uméni ve virtualnim a fyzickém prostoru prezentace
je Marie Meixnerova. Do sborniku zafadila jak své texty, tak texty ostatnich autoru, jenz
doplnila o poznamky pod &arou i struéné shrnuti a tvody do tematickych celkd. Ctvrtym
z téchto celkl se tyka post-internetu. Editorka do vybéru zaradila tfi do Cestiny prelozené
jiz publikované texty autort Jennifer Chan — Z prohlize¢e do galerie (a zpét), Poznamky
k postinternetu — a Postinternet Gene McHugha. Mezi jednotlivymi texty je Casovy
rozestup dvou let. Meixnerova se z pozice editorky snazi na problematiku poskytnout
komplexnéj§i pohled, proto vybira texty odliSnych charakterd zriznych etap vyvoje
fenoménu.

Nejnoveéji vydanym sbornikem pojicim se s post-internetovym uméni je Objekt
Véaclava JanoSc¢ika. Jak jsme jiz psali, tato kniha ma slouzit mimo jiné jako rozSifeni
vystav, které probihaly v Kvalitafi v roce 2015. Vybrané filozofické a teoretické texty se
vénuji spekulativnimu realismu, akceleracionismu, novym médiim v obecné&jsi roving, ale
pfedevsSim objektim, jejich utvarfeni a artikulaci. Mezi vybranymi autory mGzeme narazit
na Seana Cubitta, Constanta Dullaarta, Grahama Harmana, Lva Manoviche nebo ¢eské

autory Katefinu Cepakovou, Dita Male¢kovou a Jifiho Mahu.

6 Zhodnoceni Ceského post-internetového uméni ajeho

projevu v kontextu obecné charakteristiky

Tato kapitola je vénovana syntéze vpraci uvedenych charakteristik
post-internetového uméni a ¢eského post-internetového uméni. Jde o snahu dospét
k zavéru zhodnocenim projevil post-internetu v Cechach vzhledem k charakteristickym

rysim, které jsme popsali vy$e'®™. Nasim cilem neni komparace zahraniéniho

15y kapitole Post-internetové uméni a jeho charakteristické rysy.
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a ,domaciho” prostfedi, ale spojeni poznatki uvedenych v této praci i kritické zhodnoceni
post-internetu v zahraniéi i Cechach.

Byt se v Cechach neda, s porovnanim situace v zahrani€i, mluvit o rozvinutém
trhu s uménim a tak ani pfiliSné komodifikaci internetového uméni zplisobené pfesunem
dél do fyzického galerijniho prostoru, tento aspekt post-internetového uméni je v Eeském
kontextu patrny. Konkrétni ilustraci této charakteristky mohou byt vystavy -
napf. Generation Smart, Neklid véci —, a galerie, které plsobily ve fyzickych prostorech —
galerie Plevel, Kurzor gallery. Skrze vystavy jsme méli moznost se seznamit s dily, ktera
se zabyvaji problematikou internetové kultury, masovosti, vyobrazuji prvky z divérné
znamého virtualniho prostfedi a takticky jej divakovi predstavuji v novych konotacich
galerijniho prostoru. Pokud se zaméfime na Ceské prostiedi separatné od zahranici, je
otazkou, zdali se onen piesun do fyzického prostoru galerii opravdu udal — na jednu
stranu mluvime o institucionalni reflexi post-internetu, na strané druhé stoji komparace
oproti dfivéjSimu stavu. Zatim co v zahraniCi bylo samotné internetové uméni
etablovanym pojmem, mizeme Fict, Ze tomu tak bylo i v Cechach? A co vice, pokud zde
bylo tvorby internetového umeéni i samotnych net artovych umélci po malu, jak poté
mlzeme méfit zménu pFistupu umélch k institucionalizaci a zhodnotit ,navrat® uméni
tematicky zaméfené na internet do galerii?'®® Post-internetovi umélci a jejich dila byla
vystavena v galeriich. Kuratofi i galeristé se snazili rozSifit povédomi o post-internetu
pravé diky reflexi a umélci jim k tomu dali svoleni i moznost — bez dél, ktera jsou schopna
v realném Case a prostoru fungovat, by k ni¢emu takovému nedoslo.

Post-internet je €asto redukovan na pouhy aspekt vizualni reprezentace, napfiklad
tendenéni subzanr vaporwave. U tvorby ¢eskych umélci mizeme vypozorovat tendence
spiSe v konceptualni, nez v estetické roviné. Je pravdou, Ze vizudlni reprezentace
digitélniho prostredi je v dilech — at’ uz jde o instalace, objekty, fotografie, ¢i audiovizualni
dila — patrna, estetické subZanry se zde ale piili§ neprojevovaly’®’. Jednim z dGvodi

mize byt skutenost, e se zde post-internet objevil pozds;i'®®

nez jinde — az po
,boomech* seapunku a vaporwave. Umélci tak pouze nepfebirali vizualni strategie, jen
aby se stali souc€asti trendu, ale snaZzili se o hlub&i zamysleni a reflexi, nez je prvoplanové
kopirovani vzhledu. Nesoustfedili se na subzanrovou estetiku, ¢innosti se snazili otevirat
otazky a zaujmout divaka natolik, aby zapocal kriticky revidovat sou¢asnou sociokulturni

a technologickou situaci. V ¢eské tvorbé se vSak pfilis§ neobjevuje téma Sifeni informaci,

166 Tyto otazky maji fe€nicky charakter a mifi k védomosti rozdilnosti situaci vzhledem k lokalnim,
potazmo globalnim kontextim.

167 .Nejvice” vlivu subzanrové estetiky na tvorbu miizeme pozorovat u brnénského umélce Krystofa
Ambruze.

198 Kolem roku 2013.
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aktivismu, nebo korporatnich identit'®. Pozornost se soustfedi na problematiku ontologie
uméleckého dila, autorstvi, obklopeni technologiemi nebo sebeprezentaci jedincl
i umélcu na socialnich sitich.

Kromé konkrétnich uméleckych projevl post-internetu je mozné si povSimnout
jeho sebereflexni snahy. V Ceské republice probé&hla diskuze, bylo vydano nékolik text,
které kromé artikulace cizich mySlenek nebo pFedkladd z cizich jazyk( predkladaji
i autorské myslenky a nové pohledy'”. Prob&hla v$ak v &eském prostfedi opravdova
diskuze o post-internetovém diskurzu? S pojmem se zde post-internet zaCalo operovat
kolem roku 2013. V té dobé byla jiz zahrani¢i debata znacné pokrocila. Na rozdil od ni ta
Ceska, ktera pfisla pozdéji, do post-internetového diskurzu nijak vyrazné nezasahla, spis
z néj Cerpala. Obecné& se nam mohou jevit pokusy o vyvolani debaty o post-internetu
spiSe jako prezentovani a snaha o objasnéni tohoto terminu laické i odborné vefejnosti.
Co se tyCe teoretické reflexe, mnoho textli, které byly publikovany cesky, je Casto
prekladovych, coz nemusi byt nutné na Skodu — midzeme to vnimat jako zplsob, jak
vtahnout ceskou scénu vice do svétového kontextu a jak rozproudit debatu
o internetovém umeéni. Ojedinéle se zde objevily itakové eseje, které se snazily na
problematiku nahlizet jinak, nez jiz znamymi zpusoby. Muzeme konkrétné vyzdvihnout
texty Vaclava Magida — jeho eseje spojuji post-internetovy diskurz s kritickou teorii
a vedou k zavérlim, které nabizi &tenafi misto pro zamysleni v ramci SirSich kontextd.

Néktefi umélci, jako napfiklad Kristyna Lutzova nebo Martin Kohout zacali
s tématy, ke kterym odkazuje post-internetova tvorba, pracovat kolem roku 2010 a dfive.
Muzeme tento jev vnimat jako projev celosvétové nalady, zejména chapani technologii,
ktera vyvolala jednotnou reakci. Jejich tvorba se jako post-internet zaCala oznaCovat az
pozdéji. Da se tedy fict, Ze zde post-internet byl dfive nez b&hem jiz nékolikrat
zmifiovaného roku 2013, ale debata, ktera post-internet tvofila, pokousela se jej definovat
¢i diskreditovat, uz nikoli. PfiSla az pfili§ pozdé na to, aby méla jakkoli relevantni a silny
hlas, spiSe jen doprovazela globalni, jiz pomalu ukonéeny trend.

Pokud se na problematiku ,lokalniho kontextu“ podivame optikou rozhovoru, které
byly v ramci této bakalarské prace uskute¢nény, nemuzeme opomenout jeden dllezity
fakt. Néktefi z umélcq, ktefi jsou zde zminéni, se dle svych slov neciti byt do problematiky
ponoteni.’" Pfitom pravé Richard Nikl debatoval po boku Martina Kohouta, Pala Fabuse
a Davida Kofinka v roce 2014 na téma post-internetu béhem panelové diskuze Ja bych ty

postinternety zakazala. Umélci s post-internetovym uménim dnes spiSe nechtéji byt

169 Jak je popsano v kapitole Sifeni informaci, participace, korporétni identita.

1

% Prevazné texty Vaclava Magida.

7" Rozhovor s Richardem Niklem vedla Veronika Sellnerova, online 17. 2. 2016.
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spojovani, nebo jej uz povazuji za mrtvé. ,Délat a byt post-internet bylo trendy, generacni
zaleZitosti, ucitym stavem nebo dokonce Zivotnim stylem. [...] Ted je v kurzu mimo jiné
akceleracionismus — pod ktery miiZzeme zahrnout i post-internet.'"

Také je dobré neopomenout trendovost a problematiCnost post-internetu
v kontextu sou¢asného uméni. Opravdu byl post-internet pouze trendem, ktery se zahy
vyCerpal? Nebo jej mizeme oznalit jako umélecké hnuti €i dokonce novodobou
avantgardu, ktera se zapiSe do dé&jin? Na tyto otazky je pravdépodobné pfilis§ brzy
odpovidat, kvalitu avyznam post-internetového uméni vzhledem k déjindm uméni
a budoucimu vyvoji uméni ukaze €as.

Post-internet je fluidni pojem. Dnes byva leckym povazovan za mrtvy trend Ci
vyprazdnény termin, ktery symbolizuje komodifikaci dél ,internetového uméni“ a verifikuje
marketingovou UspéSnost dila, ¢&i konkrétniho umélce. V obecné roviné jeho
sociokulturniho vyznamu muze byt post-internetové uméni chapano jako malo funkéni
kritika souCasnosti, ktera pouze pFebrala jazyk a principy masove kultury a estetiky
webu 2.0.

72 SOMROVA, Anita. Jsem konceptualni poparka, akceleruju pop, kterej bubla v baziné. [online]. [cit.
2016-04-24]. Dostupné z: http://after-post.blogspot.cz/2016/04/jsem-konceptualni-poparka-
akceleruju.html
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7 Zavér

V bakalaiské praci jsme si kladli za cil souborné shrnout post-internetové uméni
v Ceském prostfedi, objasnit jeho vychodiska i definice. Nejdfive jsme predstavili
vychodiska a prostfedi vzniku post-internetu, tedy vyvojwebu — pfechod k webu 2.0
a dusledky, jez ztéto zmény plynou: od tvofeni obsahu na internetu po nové
charakteristiky dél internetového uméni. Poté jsme se vénovali samotnému
post-internetu. Rozlisili  apopsali jsme vyznam  post-internetové  situace
a post-internetového uméni, které, velmi struCné feCeno, z post-internetové situace
vychazi. V této fazi jsme dospéli k jadru prace — charakteristikdm post-internetového
umeéni, které jsou dale kliCovymi pro zhodnoceni a shrnuti situace post-internetového
umeéni v Ceském kontextu. V ramci ¢eského post-internetového uméni jsme se zaméfili na
nékolik celkl, které v praci feSime oddélené: vystavy, tematické galerie, teoretickou
reflexi a sebereflexni povahu post-internetové tvorby.

Dospéli jsme k zavéru, ze mizeme mluvit o existenci Ceského post-internetového
umeéni. Probéhlo zde nékolik vystav, které se touto problematikou zabyvaly, nebo
tematicky feSily podobné otazky, které byly popsany v kapitole Post-internetové uméni
a jeho charakteristické rysy. Tuto podobnost Ceské post-internetové tvorby s jejimi
obecnymi charakteristikami jak byly popsany vyse, nemuzeme vztahnout i na estetickou
rovinu dél — pozorujeme ne pfili$ silny vliv subZanrd post-internetové estetiky. Da se Fict,
Ze CeSti umélci jsou post-internetovymi pfedevsim kvili konceptualni roviné svych dél.
V Ceské republice vznikly igalerie, které se post-internetovym uménim zabyvaly.
Napriklad galerie Plevel se dramaturgicky tomuto fenoménu vénovala po celou dobu své
existence. Teoreticka reflexe zde probéhla také. Diskuze ceskych autorl, teoretikd,
kurator(l a dalSich v8ak neméla vétsi vliv na celkovém post-internetovém diskurzu, jelikoz
se snim zde zacalo operovat pozdé&ji, nez v ciziné. Vznikla zde ale snaha rozsifit
povédomi o tomto uméleckém sméru skrze publikované prekladové texty a zapojeni
zahrani¢nich umélcu.

Z rozhovora, které byly vedeny pfi této praci vyplynulo, Zze se v Eeském kontextu
zacalo s pojmem post-internet vyraznéji manipulovat kolem roku 2013. Z rozhovoru, ale
i ze samotného textu prace, mizeme vypozorovat také opakujici se jména. Zajimala se
o néj skupina lidi, ktefi ¢asto byli studenty vysokych Skol. Post-internet mizeme oznadcit
za generaéni trend, ktery je vysledkem SirSich sociokulturnich kontextd, v ramci kterych
denné fungujeme a pracujeme s novymi médii, které uz nejsou tak novymi. Zaroven jej
muazeme vnimat jako pfehodnoceni toho, co nam technologie v devadesatych letech
,Slibovala“ a co skute¢né pfinesla. A pravé generace mladych umeélct, ktefi ale zaroven

nepatfi do tzv. digital natives, si tento zlom ve fungovani spoleCnosti markantné
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uvédomuje (,post-internet condition®) a reaguje na néj (,post-internet art®). Jakkoli mize
byt tato terminologie nepfesnou — vezmeme-li v potaz doslovné vyznéni terminu
post-internet —, pokousi se o reflexi souéasného stavu spole¢nosti, kazdodenniho Zivota
ve vztahu k technologiim a uméni.

Mnoho umélcu a teoretiku, ktefi se béhem doby pojili nebo byli pojeni s terminem
post-internet, dnes jiz tento trend odmita. Nékdo jej oznacuje za mrtvy, vyprazdnény ¢i za
marketingovou nalepku. Dlvodem pro tuto separaci od pojmu muze byt jeho
naduzivanost a zaroveri neukotvenost — za post-internet mize kazdy povazovat, co se
mu zlibi a odkazovat se pfitom na fluiditu tohoto terminu. Post-internet je proto sam
k sobé malo kriticky a nesnazi se o zlepSeni tohoto stavu — napfiklad se pokouset
o autonomnost a pevné vymezeni vlastnich hranic. S tim muze souviset i post-internetova
estetika, ktera je ve své podstaté velmi lehce napodobitelna, cely trend se tak z ¢asti stal
i obéti sam sebe - internetového trendu, ktery se Sifil jako lavina socialnimi sitémi
a blogy. V sou€asné dobé se s pojmem post-internet v ¢eském prostifedi operuje dle
mého nazoru velmi opatrné a spiS, nez aby zde vznikala snaha trend reflektovat
a hodnotit, Casto délame, ze nikdy neexistoval. Nemlzeme ale tvrdit, ze s post-internetem
odeSla z umélecké tvorby i témata, kterym se vénoval. Ba naopak, Casto se feSit
nepfestala, byt se mohla posunout do lehce odlisné roviny nazirani na problematiku.

Diskuze se posunula jinym smérem a proto je nejspiS vhodné ukoncit tuto
bakalafskou praci podobné, jako jsou ukonéeny rozhovory, uskute€nény bé&hem jejiho
psani. Bylo post-internetové uméni pfedvojem néceho vétSiho? Co znadi navrat k objektu
v internetovém umeéni? Zacali post-internetovi umélci upirat svou pozornost smérem ke
spekulativnimu realismu'”® a akceleracionismu'*? A jaky to bude mit dopad na Seské
umélecké scéné — stihneme se do debaty zapojit v€as, nebo opét pfijdeme pozdéji? To

jsou otazky, které je dobré si klast — a jesté lepSi na né hledat odpovédi.

173 Spekulativni realismus je sou€asné filozofické hnuti, bojuji proti korelacionismu — pfesvédéeni, ze
je mozné redukovat veskerou existenci na lidskou zkuSenost byti (1. Kant, J. Derrida, K. Marx). Viz
zdroj: PHETTEPLACE, Eric. Speculative Realism. In: College & Research Library News [online].
American Library Association, 2016 [cit. 2016-05-06]. Dostupné z:
http://crin.acrl.org/content/71/6/305 full

174 Akceleracionismus je oznaceni pro pfesvédCeni, Ze spravnou politickou reakci na kapitalismus
nejsou snahy o jeho potlaceni ¢i Cekani na zanik, nybrz akcelerace jeho tendenci. Viz zdroj:
Accelerationism. Monoskop [online]. 2016 [cit. 2016-05-06]. Dostupné z:
https://monoskop.org/Accelerationism
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Resumé

Bakalaiska prace se zaméfuje na Ceské post-internetové uméni. Vznik
post-internetového uméni datuje do roku 2008 a €asto se projevuje velmi specifickou
estetikou, stejné jako pfesunem internetového uméni z virtualniho prostredi do fyzickych
galerijnich prostor. V praci toto uméni charakterizujeme podle jeho distinktivnich rysu.
Vramci kontextu Ceské tvorby a post-internetového uméni se vénujeme nékolika
kategoriim: vystavam, tematickym galeriim, teoretické reflexi — diskuzim a publikacim.
Cilem je pokusit se o shrnuti a kritické zhodnoceni ¢eského post-internetového uméni ve

vztahu k jeho obecnym charakteristikam.
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Summary

This thesis focuses on Czech post-internet art. Post-internet art is an art
movement. lts origin dates back to 2008. This phenomenon represents very specific
aesthetics, as well as the shift of representation internet art: from a virtual environment to
a physical gallery space. In this text we characterize post-internet art by its distinctive
features. Within the context of Czech production and post-Internet art we are focusing on
several categories: exhibitions, thematic galleries, theoretical reflection — discussions and
publications. The aim of this theses is to summarize and critically evaluate post-internet

art in the Czech context in its relation to general characteristics.
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