CHARAKTER A CILE MODELOVANI

Spole¢nymi rysy keramiky a modelovani je prostorovost vytvarné tvorby a prace s plastickym
materidlem. Modelovani, obecné vzato, predstavuje postup, pti némz priddvame

kousky tvarné hmoty, stlatujeme, poptipadé podle potieby odebirame, tvarujeme (at’ uz
rukama nebo nastroji k tomu uréenymi) z plastickych hmot (sochaiska hlina, keramické
hmoty, nejriiznéjsi samotvrdnouci hmoty, modelina). OdliSnostmi mezi sochatskym a
keramickym modelovanim se budeme zabyvat pozd¢;ji.

Cile sochatského a keramického modelovani jsou v zakladnich rysech totozné jednak s cily
vytvarné vychovy viibec (rozvoj osobnosti ditéte, jeho vnimavosti - konkrétnéji jeho
vytvarného vnimani; jeho tvofivé slozky a oblasti emocionalni, rozviji komunikacni
dovednosti zaka), krom toho jsou samoziejmé totozné s cily prostorové tvorby, jejiz soucasti
jak sochatské modelovani tak keramika je.

Musime mit na paméti, Ze prostorova tvorba, v tomto konkrétnim pfipadé modelovani a
keramika, je technikami vytvarné prace v plose nezastupitelna, rozviji, na rozdil od kresby ¢i
malby, hmatové vnimani, vztah k materialu (a hlina, pochdzejici ze Zemé, ptirodni material,
jedna z nejstarSich hmot vyuzivanych ve vytvarné tvorbé, rozhodné stoji za to, aby se s ni zaci
divérnéji seznamili), povrchu a jeho mozné struktute; k objemu, prostoru a prostiedi.

Pii sochafském modelovani a keramické tvorb€, zejména volné tvorbe, rozviji zak nejen

sveé estetické citéni (smysl pro kompozici, barvu, kontrasty...), ale i technické mysleni (cit pro
nosnost materialu, statiku, fantazii pro praci s konstrukénimi prvky). Nenasilnou formou
spojuje rozvoj vytvarného mysleni s myslenim technickym. Pfi praci s hlinou, ktera ptilis
velkou nosnost nema, je praveé tento technicky problém a jeho feseni dulezity. Ale nejen to.
Stejné& jako ostatni vytvarné techniky pfi vhodné zvolenych namétech a zapojeni reflektivniho
dialogu miize ptsobit na dalsi slozky osobnosti ditéte, na jeho mravni, volni stranku,
komunikaéni dovednosti, pracovni navyky; rozviji téZ jemnou motoriku.

Kromé vyse zminiovanych cilii , modelovani a keramické tvorba obohacuje a zpestiuje vyuku
vytvarné vychovy. Sezndmi Z&ky s novymi vytvarnymi postupy, jez rozsiii dosud pouzivanou
skalu vytvarnych technik a vyjadiovacich prosttedki, jez zakiim poslouzi jako néstroje na
cesté vytvarné prostorové tvorby. Poznavani vytvarné kultury a nalezeni vztahu k soudobému
sochafstvi a umélecké keramice jde s touto snahou ruku v ruce.

Soucasné sochafstvi predstavuje Sirokou Skalu vytvarného prostorového projevu, podobné
keramika, a¢ tradicni umélecké femeslo, nereprezentuji jen mensi nadoby nebo plastiky jez
muzeme vidét v obchodech se suvenyry ¢i na hrnéitskych trzich, ale keramika je
rovnopravnou vytvarnou disciplinou, jez obohacuje svétové vytvarné umeéni o vyznamna a
mnohdy i pomérné rozmérna dila.

V prabehu dlouhodobého vzdélavaciho a vychovného procesu zéky nejen vhodné
motivujeme, ale také détem ptirozenym zplisobem oblast vytvarného projevu neustéle
rozsifujeme, aby nedochazelo ke tvorbé stereotypii. V dobé krize détského vytvarného
projevu nebo v dobé, kdy je détska zrucnost jiz dostatecné rozvinuta, miizeme

nabidkou novych a zajimavych technik soubézné€ s vhodnou motivaci pfedejit piebirani
cizich a mnohdy libivych vzora. Pti vedeni keramickych ¢innosti je to zvlaste dalezité, nebot
na poli keramiky jsme obklopeni nejen kvalitnim uménim, femeslem, ale 1 spoustou



nevkusnych praci. Pfedstava o tom, co je keramika mize byt zna¢né zizena. Co rozumime
kyéem?

Ky¢ je ptehnané libivé, podbizivé dilo; vnucuje se, ale nevybizi k ptemysleni. Je ploché,
nema hloubku. V pfipadé keramiky to mtize byt dilo, které je neimérné zdobné, neni v
rovnovaze vztah funkéni a estetické stranky. Pravdivé dilo pusobi skrze vice moznych
vypovédi. Vice naleznete v knize Gabriele Thullerové Jak pozname - uméni a ky¢. Viz
doporucena literatura.

Tolerantni a napadity pristup ucitele, ktery rozvoj vytvarného citéni a tvofivosti ditéte
povazuje za smysluplny a respektuje osobnost ditéte, mize Zakiim nabidnout nové pole
pusobnosti (keramickou tvorbu) pro vlastni hledani vytvarného vyjadieni. Dulezitou soucasti
tvofivé prace s détmi je reflektivni dialog, ktery mtize byt stejnym

piinosem, jakym je vlastni tvorba (vice v literatufe zabyvajici se artefiletikou: napiiklad
V. Slavikova, J. Slavik a S. ElidSova Divej se, tvoi a povidej!: artefiletika pro predSkolaky

a mladsi Skolaky nebo J. Campbellova Techniky arteterapie, detaily viz doporucena
literatura).

Podnétné je nosné téma. Jak uz bylo vySe feceno, modelovani drobnych figurek, vytvareni
malych naddob nebo darkovych predmét by rozhodné nemélo predstavovat valnou ¢ast
keramické tvorby zakii. Motivy pfebirdme ze skutecnosti, jinych uméleckych oblasti,
vnitiniho svéta zakd, mizeme volit piepis smyslovych vijemii ziskanych jinymi smysly.
Nésledovat mohou jednoduché kompozi¢ni etudy a pozdéji soustavné a

piirozené komponovani. V zacich podporujeme ochotu experimentovat, bez experimentu je
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7e se prace “pokazi”.

S namétem pracujeme ziidkakdy izolovang, bez vnitinich souvislosti s $ir§Sim tématickym
okruhem. Uc¢itel mize spojovat dil¢i témata do cykld,vytvarnych fad (ndmétové, srovnavaci,
metodické) Ci projekti. Dulezita je vyvazenost mezi namétem a technikou. Forma je dana
zpusobem jeho pfepisu (vytvarny rukopis), spoluurcujici je i zvolena technika a material;
vzajemna syntéza obou principt tvoii vysledny vyraz. Na vyrazu spolupracuje nastroj,
material, pracovni postup, nadpad, emoce a manualni zru¢nost Zaka. Vice informaci a napada
najdete v knihach Véry Roeselové: Namét ve vytvarné vychové, Rady a projekty, Techniky
ve vytvarné vychové (viz doporucena literatura).

Znalost keramickych technik (podobné¢ jako v ostatnich oborech vytvarnych ¢innosti —
malbg, kresbé...) je v keramice nepostradatelna. Vytvarné techniky jsou spolu s dal$imi
vytvarnymi vyjadiovacimi prostiedky a manualnimi dovednostmi nastroji, kterymi se zak
pokousi vyjadrit svlij vnitini i vnéjsi svét. Zpocatku voli techniku ucitel, v urcité fazi (po
osvojeni postupil) je mozné nechat dalsi technicky postup na zacich (napt. dotvoteni povrchu,
struktura..), po urc¢ité zkuSenosti si Zaci voli techniku samostatné. Omezeni volby je pro zaky
usnadnénim. Stanovenou techniku lze také doplnit o volitelnou (detaily, povrch).

Tviréich oblasti (okruhi), v nichZ se pii modelovani a keramické tvorbé déti pohybujeme,
je nekolik:

e materidlové hry,
e vytvarné a kompozicni etudy,
e préce podle pfedstavy,



e vytvarny piepis reality.

Pfi seznamovani se s vlastnostmi riznych materiald, v tomto ptipad¢ keramickych hlin, hraji
nezastupitelnou roli vytvarné materialové hry. Vedou zaky k poznavani vlastnosti

hliny nebo uréitych prostorovych prvkii. Zak objevuje, jak je modelovat nebo tvarovat,
destruovat, formovat, jakym zptisobem vyuzivat urcité nastroje, jak vyuzit nebo

vytvofit strukturu povrchu.

K jednoduchym materialovym hrdm (i hmatovym a prozitkovym) a modelovani ¢i tvarovani
podle piedstavy se pozdé&ji miize ptipojit i modelovani motivované skutecnosti ¢i prostorové
kompozi¢ni etudy.

Pro mladsi zaky II. stupné ZS je nejsamoziejm&jsi prace z (podle) piedstavy.

Prace inspirované pozorovanim reality (prace podle modelu - studie) zafazujeme ve Skolni
praxi spise ve volnéjsi podob¢ - se snizenou mirou naturalizmu. Pfedchézet mtize kresebna
studie a na ni navazovat prostorova. Vzajemny vliv (téZ kresba po modelaci) je jednoznacné
pozitivni. Pozorovani je dilezitou soucasti prace, je rovnocenné napadu a fantazii. V piripadé
keramického modelovani musime, pokud se prace bude palit, pocitat s ndslednym odebrani
vnittniho prostoru keramické plastiky.

Podobné ve skolni praxi pro rozvoj prostorového vytvarného citéni tvorba malych praci
nestaci. Ve chvili, kdy zak zvlada metodické obtiZe spojené s nosnosti materidlu, umi
spojovat ¢asti tvofené odliSnymi technickymi postupy..., je vhodné do vyuky zafazovat
rozmérnéj$i prace, a i za cenu, ze by jediné dilo zabralo malou keramickou pec. Navzdory
tradici, ze které v keramice miizeme Cerpat (Cerpat inspiraci budeme také z vyznamné
keramické tvorby soucasnosti a sochatskych dé€l minulosti a sou€asnosti), nebojme se zaradit
do plant prace i materidlové hry a vytvarné experimenty.



