KONCEPCE PLASTIKY

Dulezitym prvkem, jenz ovlivituje koncepci plastiky, je materidl. Pohybujeme se v oblasti
plastické tvorby a mame k dispozici plastické materidly, které se ovSem mohou znacné lisit
hrubosti materialu a také mizeme pracovat dvéma protichidnymi postupy: plastickym a
skulptivnim (které se ov§em mohou navzajem prolinat). Nekombinuji-li se (nebo pouze
minimaln¢) vedou k naprosto odlisné form¢. Skulptivni postup, ktery pracuje s odebirdnim
hmoty z bloku (pracuje smérem zvenku dovniti) vede k jednoduché formé s malym
mnozstvim detaild, naopak pfiddvani drobnych kouskt tvarngjsi hliny (pracuje smérem ven),
vede k plasti¢téjSimu povrchu a vétsimu bohatstvi detaild.

Dalsim diillezitym prvkem je velikost plastiky. Podobné jako v kresbé nebo malbé ma vétsi
prace rozmach, §vih; zak ma dostatek prostoru pro své vytvarné vyjadieni, pro
neopakovatelnd gesta, ma moznost vyuzivat zajimavych robustnich nastroju... Prostor, ktery
ma k dispozici mize v kontrastu k vétsim klidnym plocham zaplnit zajimavymi detaily,
podstatné ovliviiujicimi vyraz dila. Léta praxe ukazuji, ze Zak majici k dispozici pouze malé
formaty, ztraci smysl pro detail a jeho vytvarny vyvoj stagnuje.

Podobné jako malif nebo grafik ve své plosné tvorbé realizuje své vytvarné zaméry
neoddélitelnym spoluptisobenim obsahu a formy; vyuziva k tomu vytvarnych vyjadfovacich
prostfedkii: barva, tvar, linie, svétlo..., kontrast, fad nebo jeho absence, rytmus.., tak i sochat
pomoci vytvarnych vyrazovych prostiedkd, které se od plosnych nelisi tolik, jak by se na
prvni pohled mohlo zdéat (mé rovnéz k dispozici svétlo, stin; plochu, linii, oblé hrany, ostré,
strukturu povrchu, kontrasty...pracuje navic s objemem, prostorem, vnitinim i

vnéj$im), smétuje k plisobivému prostorovému dilu. Vytvarné techniky, jez samy o sobé
nejsou vytvarnymi vyrazovymi prostiedky, rovnéz vyznamné ovliviuji charakter vytvarné
prace. Vyraz je rovnéz ovlivnén pouZzitymi nastroji (ovliviiuji rukopis autora. Rukopis
piedstavuje zplisob vedeni tahti - Stétcem, Spachtli, o€kem, nebo obecnéji charakteristicky
zpisob vytvarného vyjadieni).

Manuélni dovednost a psychicky stav Zaka ma rovnéZ vliv na vyraz jeho préce.
OBSAH + FORMA = VYRAZ (vyraz vytvarného dila je to co ptisobi na divaka)
POSTUP MODELOVANI
74k na podlozku piekrytou latkou (u vétsich praci na dievénou konstrukei, draténou kostru)
pridava kusy sochatské hliny, stlacuje je k sobé, poklepava latkou, odebira podle potieby
ocky. Od pocatku prace plastikou otaci, sleduje jeji siluetu, jeji tvar, koriguje jej, dotvari.
Materialy vhodné pro modelovani:

e sochafskd hlina

o keramicka hlina (bez paleni)

e sadra, modelina, samotvrdnouci hmoty...

Sochatské dilo vzniklé plastickym postupem muiZe mit podobu:

o volné plastiky (voln¢ ptistupné a viditelné ze vSech stran)



o reliéfu ( reliéf je sochatska prace vyrustajici z plochy, s jedinym - ¢elnim pohledem,
oboustrannd mince ma na kazd¢ stran¢ jeden celni pohled. Plaketa je jednostrannd.)

Reliéfni tvorba, pracujici s redukcei vysek ve zvoleném poméru, je naro¢ny postup uplatnitelny
spiSe v z4jmovych krouZcich, ale ve volné (svobodné pojatém) piistupu, 1ze hlinény relié¢f
(zvlasté mam na mysli inspirovany pozorovanim reality) vyuzit i na II. stupni zékladni Skoly.

Reliéf miize vzniknout nejen svobodnym ptidavanim sochaiské hliny na plat (samoziejmé
doplnény o odebirani ocky), ale i vtlacovanim nejruznéjsich predméti do silného platu hliny
nebo masivni misky.

Nejvhodnéjsim materialem pro sochatrské modelovani je sochaiska hlina (Pozor! jako
sochatska hlina je také v nékterych knihdch oznacovana hlina se Samotem, protoze se vyuziva
k tvorbé velkych keramickych plastik nebo objektl - soch). Sochatska hlina se od keramické
1181 tvarnosti, je tzv. dlouhd (keramici zase pouzivaji terminu mastnd, mastné;jsi).

Valecek vytvoreny z hliny se snadnéji zlomi, popraska u hliny tzv. kratké, tj. ve srovnani se
sochatskou, u hliny keramické. Keramické hliny obsahuji nejriiznéjsi ptimési, které souviseji
s naslednym palenim a vlastnostmi, které by dilo v priibéhu tvorby, suseni nebo po vypaleni
m¢élo mit.

Sochatskym modelovanim vnikéa plny, hutny, hmotny tvar, zatimco keramické modelovani
vytvaii keramickou plastiku vzhledem k naslednému paleni dutou, v ptipadé uzavieného
tvaru s otvorem pro Unik horkého rozpinajiciho se vzduchu. Sochafem vytvofena plastika se
dokoncuje vytvorenim formy a odlévanim ( sadra, bronz, sklo...), keramicka plastika se pali,
popiipad¢ glazuje. Sochati a keramici vyuZzivaji odliSnou hlinu (S. Mattison pouziva pro
hrubou keramickou hlinu se Samotem termin sochai'ska. V naSich podminkach se termin
sochatska hlina pouziva vylu¢né pro hlinu z niZ sochai modeluje a které se nevypaluje).

Plastelina (modelina), je materidlem mnohem méné vhodnym nez sochatska hlina (barva je
jeji vyhodou v praci artefiletického charakteru), Zaci vétSinou vytvareji drobné objekty
vzniklé spojenim riiznobarevnych tvard. Tento postup je spiSe blizky konstruovani nez
modelovani a je rovnéz blizsi keramickym postupiim nez-li sochafskému velkoryse pojatému
modelovani. Jak uz bylo fe¢eno v ivodu, modelovani drobnych figurek pro rozvoj
prostorového vnimani, citéni a tvorby nestaci. Pro praci s modelinou bych doporucila prace K.
Cikanové z knihy Objevujte s nami prostor, jez maji blizko k valeckové technice a Ize je
zatadit do body artu).

Na trhu stéle pfibyva riznych druhtt modelacnich hmot.

Jak uz bylo vyse feceno, sochafskym modelovanim vznik4 plastika, jez oviem neni
dostatecné trvanliva a odolna povétrnostnim vliviim. Z téchto diivodl se po vytvoreni formy
odléva do definitivniho materialu, sadry, bronzu, skla.

ODLEVANI

Pro skolni praxi je vyuzitelna sadra.

Sadra je mnohostranny material, jehoz jedinou nevyhodou je, Ze rychle tuhne. Tuhnuti 1ze

zpomalit pfidanim klihu (klih je nutno nechat ve vod¢ nabobtnat, pak se zastalého michani
rozpusti v horké vode¢. Je nutné predem vyzkouset a zjistit mnozstvi klihu v ur¢. mnozstvi



vody, jez by bylo zakladem pro vytvofeni sadry). Sadrou mizeme modelovat na konstrukci z
drati poptipadé dalsiho materialu, mizeme do fidké sadry smocit draténou plastiku, mizeme
sadrou odlévat nebo textilii namocenou do sadry (napft. jutou) kasirovat.

Slepou formu pro odlévani ptipravime piimo vtlacovanim do hliny (néstroje, ptirodniny, klice,
materidly se zajimavou strukturou). Prace je zajimava momentem piekvapeni, nebot’ Zaci vidi
pouze negativ, vysledek je k formé negativné obraceny, tzn. plochy konkavni jsou konvexni a
naopak. Odebirani rtizn¢ tvarovanymi ocky, vtlatovani prsti..., v masivni misce je zalozeno
na stejném efektu. Saddru pomalu vlijeme do formy z mékké hliny a ihned po ztuhnuti

sadry, dokud je hlina jesté mekka, opatrné a po kouscich hlinénou formu odstranime. Pozor na
ostré a hluboké vrypy, ty nyni vycnivaji a snadno se ldmou. Pokud jsme se zaky v ptirode¢,
muzeme vyuzit stejnym zptisobem tvarnou pudu.

Je rovnéZ mozné zaky vymodelovany reliéf nechat uschnout a zatuhnout a ten potom do
mékkeé hliny vtisknout, opatrné sejmout, poopravit a odlit.

Samoziejmé je moZné suchy reliéf naimpregnovat, odlit, sejmout formu,tu op&t
naimpregnovat a znovu odlit uz definitivni odlitek (pozitiv).

PRIPRAVA SADRY

Sadru sypeme do vody tak dlouho, az se na hladin€ tvoti malé ostrivky. Sadru pomalu
rozmichame (nejlépe rukou, ponévadz mizeme zaroven rozemnout hrudky sadry). Michame
pomalu, aby se sadra takzvané nestrhla, potom by nezatuhla vibec. Pfi tuhnuti sddry vznika
teplo. Zbytky sadry nevylévame do odpadu, vydrolime je ze specielni gumové misky nebo
pouzije jednorazové plastovy kelimek, ktery se zbytky sadry vyhodime do smésného odpadu.

PATINOVANI

Odlitky vétsinou nijak vyrazné nekolorujeme, pouze je patinujeme. Jist¢ mohou existovat
vyjimky. Patinovani mizeme provést vodovou barvou, zbytky hliny, mlékem a dalSimi
zpisoby. Barvu dobfe vetieme do reliéfu a vytfeme ji houbickou. Tim se podtrhne plasticita
povrchu.

Jak jiz bylo zminéno, sddrou mizeme také kasirovat.

KaSirovani je dotvofeni povrchu vytvarného prostorového objektu pomoci latky, juty, papiru,
provazku, sadry nebo sadrovych obvazii. V naSem piipadé¢ na nahrubo vytvorené jadro
(naptiklad konstrukce z drattl) modelujeme sadrou, poptipadé kasirujeme tidkou textilii
namocenou v sadfe.

KOMBINACE MATERIALU A TECHNIK

Ke tvorbé dila, jehoz partie vznikly sochatskym nebo keramickym modelovanim miizeme
vyuzit nejen odlisné materialy, ale i technické postupy. Keramicka rozmérna dila mohou byt
doplnéna o sklenéné nebo kovové Casti, v zdkovské tvorbé o jutu, sisal, kovovy drat...
Vymodelovana hlinéné podlozka miize slouZzit k zapichani prutli a vytvofeni volné prace
kosikaiskou technikou.



Pfi materidlovach kombinacich je tfeba se fidit pravidlem omezené volby. Mnozstvi
kombinovanych prvka, materialti, barev a dalSich riznorodych faktort, jez oko vnima jako
odli$né, je tfeba omezit, protoze vysledny vyraz by byl jejich mnohosti rozmélnén, byla by
piipoutavana pozornost k jednotlivostem, umensilo by se ptsobeni celku. Kombinujeme-li
dva ptibuzné nebo kontrastni materidly, k piebujelé cetnosti kombinaci nedojde.
Kombinujeme-li jeden material ze skupiny pfirodnich materiali (v naSem piipad¢ sochaiské
hliny nebo keramickych hlin) a omezené¢ho mnozstvi (dejme tomu dvou materialit) ze skupiny
navzajem si blizkych materiali, ale k hlin€ kontrastnich, nemtze nastat nevhodny efekt a
umenseni ptisobnosti prace. Kombinujeme-li materialy, které jsou si blizké svym plivodem a
vzhledem (strukturou, barevnosti...), mize byt materiala vice. O kombinacich pfemyslejte,
pestujte svij cit pro vlastnosti a kombinace materialii nebo riznych prvk.



