Videoart - zakladni vymezeni a stéZejni osobnosti

Videoart je po filmu dalsim vyznamnym vstupem pohyblivého obrazu do prostfedi vytvarné scény.
Pfednaska se soustfedi na obdobi sedesatych a sedmdesatych let, nebot tato dvé desetileti byla
konstitutivnim obdobim videoartu jako svébytného vyrazového prostfedku. BEhem této doby se ustalily
zakladni vlastnosti videoartu jako uméleckého sméru, na konci druhé dekady se pak videoart etabloval jiZ
jako pIné akceptovany umélecky druh.

Zatimco experimentalni filmy se pfevazné zamérovaly na samotné médium a zkoumani jeho moznosti,
rany videoart se sousttedil na zdznam skutecnosti, napf. dokumentovani performanci provadénych
samotnym autorem videa. Koncentrace na zobrazeni urcité relativné izolované udalosti pak vede k tomu,
Ze narativita, ktera dava filmovému vypravéni jeho ad, je v pfipadé videoartu méné strukturovana. Spise
nez syzet (epické schéma dila) je zakladem narativni struktury videa konkrétni udalost. Ta je dosti ¢asto
singularni a nema néjaké navazuijici ,,pfred” a ,, potom”.

Videoart vytvari také svij vlastni zplsob obrazovosti. Jde o pohyblivy obraz (oproti statické vizualité
vytvarnych uméni), dynamika obrazu je vytvarna (oproti narativni dynamice tradi¢niho filmu) a ma
specificky ,figurativni“ charakter (jde o potlaceni vztahu figury a pozadi, redukci zakladni struktury
obrazu, jeZ je charakteristicka jak pro tradi¢ni obraz, tak i mainstreamovy film). ZdGraznéni figury

v raném videoartu je dano jednak nizsi technickou kvalitou obrazu, jednak jiz zminénou roli
videoumélcl/performerd. Rany videoart také pracuje spiSe s jednim druhem zabéru, nejcastéji
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s detailem ¢ili ,,obrazem-afekci“.

Rozdil je také v samotné recepci dila. Zatimco film vyZaduje soustfedénou recepci od zac¢atku do konce
dila, videoart je pfizplisobeny recepci v galerii, v niz je divak zvykly sledovat vice dél v kratSim Case,
pficemz ne vidy je sleduje od zacatku do konce. Filmovy divak se také stava soucasti kolektivniho
publika, zatimco video je vnimano individualné, jeho recepce je osamocena.

Rany videoart se soustfeduje na pfitomny cas, coZ je dano také tim, Ze videoumélci zaznamenavali své
akce odehravajici se v kratkém casovém Useku bez pomoci stfihu a montaze. Ve svych pocatcich
nepracovali se specifickou reprezentaci casového pribéhu, cas byl nejéastéji vymezen pouze zapnutim a
vypnutim kamery. Do svych videi tedy nezaclenovali rizné ¢asové perspektivy (vyjadieni minulosti,
imaginativni predstavy atp.). Pfitomny ¢as v ranych videoartech je omezeny na jeden konkrétni zabér.
Videoart se timto vice blizi moderni malbé, pfi jejiz recepci je divakovo védomi upoutdno také jedinym
vyjevem, podobné jako je ve videoartu upoutano jedinym zabérem. Divak ma tak mozZnost soustfedit se
na charakteristiky obrazu samotného.
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V predndsce se zaméfime na dva zakladatele videoartu — Nam June Paika a Woody Vasulku. Nam June
Paik, americky umélec jihokorejského plvodu jako jeden z prvnich umélcl zacal v roce 1965 pracovat s
prenosnou kamerou Sony Portapak. Tento pristroj umoznoval snadné nataceni a nahravani videa mimo
studio, aniz by byl potfeba stab.

! Gilles Deleuze, Film 1: Obraz — pohyb, Narodni filmovy archiv, Praha 2000, s. 90.



Nam June Paik se soustredil nejen na produkci videa, ale i na praci s jiZ existujicim televiznim obrazem a
televiznim vysilanim vlbec. SnaZil se rozvinout participaéni moZnosti televizniho média. Tuto ideu rozvijel
mnoha zpUsoby, napf. v dile Participation TV (U¢astnicka televize), v ném? byl vyuZit televizor, na ktery
byl pfipojen mikrofon. Pomoci hlasu bylo mozno ménit pohyb svételnych linii na obrazovce. Svym hlasem
tak divak/participant mohl pfimo ovlivnit déni na obrazovce. Paik timto zplsobem pracoval

s interaktivnim vztahem mezi divakem a uméleckym dilem. Divak se mohl stat spoluautorem uméleckého
dila. Rané prace Nam June Paika na poli videoartu jsou tedy spiSe hybridy videoartu a TV artu, kdy se Paik
pohybuje napfic¢ témito dvéma kategoriemi.

Jinym pfistupem se vyznacuje dalsi ,,pionyr videoartu” Woody Vasulka. Se svoji Zenou Steinou se
soustredili na experimentalni videoart. Woody Vasulka se koncentroval na promény
elektromagnetického obrazu, respektive na experimentdlni praci s videomaterialem. Woody Vasulka se
fakticky soustredil na zkoumani rozdilu mezi filmovym obrazem a obrazem videa. Film, stejné jako
elektromagneticky obraz, zahrnuje praci s rdamcem — jednotlivymi obrazovymi poli¢ky. Ve filmu tento
ramec tvofi policka filmového pasu, fakticky je tedy tento rdmec uréen materidlem kinofilmu, je
neménny a je proto statickou udalosti. V pfipadé elektromagnetického obrazu je dany ramec (jednotlivé
»policko”) generovan vnitifnimi technickymi postupy, je flexibilnéjsi a ma zasadni vztah k ¢asové strukture
dila. Soustredéni na experimentalni postupy a zkoumani elektromagnetického obrazu vedou Woody
Vasulku ke koncentraci na promény obrazu v jeho elektromagnetické plasticité. Vedou ho k soustfedéni
na transformacni moZnosti videoobrazu, k potlac¢eni narativity, k redukci dokumentarniho zachyceni
aktualni scény ve prospéch vyzdvizeni vizuality a konotativnich vyznam.

Oba zminéni umélci tak vystihuji charakteristickou polaritu videoartu — na jedné strané socialné-medialni
podminénosti pohyblivého obrazu, na druhé strané jeho podminénosti technické.
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