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Malba

UvoD

Malifstvi je jeden zhlavnich oborl vytvarného uméni (vedle architektury
a socharstvi) a zahrnuje celou oblast plosné vytvarné tvorby — kresbu, malbu, grafiku, graficky
design, fotografii... Kresba je obsahle rozepsand v ucebnim materidlu Kresba v teorii
a praxi, grafika se také pfipravuje. Tento ucebni material se zabyva malbou.

Malba v teorii a praxi se vénuje vyrazovym prostifedkim malby, z nichZ je samostatné
vy€lenénd barva. Ziskavame zde informaci o technikach, zpdsobech, moznostech jejich vyuziti
a zaroven kombinovani vhodnych technik. V materidlu o kresbé jsme se jiz podrobné vénovali
motivim: zatisi, krajiné, figure..., téch se dotkneme jen okrajové, tedy jen co do jejich tvorby
pfinasi malba a barva.

Ve $kolnim prostrfedi jsou pro malbu velmi nerovné podminky. Zvlasté tam, kde zUstdva
vytvarna vychova jednohodinovd, se ucitelé omezuji na kratsi etudy. Je tfeba podotknout, Ze
pfiprava a uklid malifskych potfeb zabere uciteli i 15 minut z vyucovaciho bloku, proto je vZdy
vhodnéjsi dotace dvou hodin, pfipadné mozné spojeni s pracovni vychovou, pro kterou je vétsi
dotace také prinosem. Organizace casu je na uciteli, proto bychom doporucovali témata
pfipadné propracovavat ve dvou a vicehodinovych blocich. UmozZni to hlubsi propracovani dila
i praci s vétsSim formatem. Neni nutné praci dokoncit v jedné hodiné, jak si nékteri mysli. Naucit
zaky tvofit pripravnou cast — skici, resici kompozi¢ni usporadani obrazu a potom samotné
malovani. Pfi praci s barvou hraje velkou roli zkuSenost s michanim barev, kterou Zaci pfi
vytvarné vychové ziskavaiji.

Co vse by se mélo v malifské tvorbé z hlediska zaclenéni vyuky barvy resit, napovi pata
kapitola Koncepce vyuky barvy ve skolni praxi, kterou autorka sestavila v rdmci své disertacni
prace ,Koncepce barvy ve vytvarné vychové” (2015) i s vhodnymi ndméty na procvicovani.
Materidl se v koncepci soustiedi na zaky zakladnich Skol. Studenti ucitelstvi pro matefské skoly
zde vidi, k ¢emu by méli své predskolaky pfipravovat.

Timto materidlem bychom chtéli utvorit vhled do problematiky malifské tvorby, aby
usnadnila studentim prechod do praxe. Pochopenim mozZnosti vyrazovych prostiredk(
a technik, by se mélo zamezit nékterym nesvarim, jakymi jsou napf. nazory uciteld, Zze Zakim
staci jen vodové barvy nebo naopak jen tempery.

PFi pfipravé tohoto materidlu jsme vychazeli z nasi dlouholeté praxe, kdy jsme metody
ovérovali v riznych vékovych skupinach.

Pfejeme studentlm, aby zde nasli co nejvice podnétd, ze kterych mohou ¢erpat pfi studiu,
ale zaroven i ve své praxi a aby nasli odpovédi na své otazky tykajici se oblasti malby.

VaZeni studenti, s orientaci v textu vdam pomohou nasledujici ikony:

P¥iklad )| textpro uitelstvi ZS
Definice
M3 .. -
0’6 text pro ucitelstvi MS
Otazky —

Sit, mezipredmétové vazby

T RIPIE
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1 TEORIE MALBY

Teorie malby se zabyva ziskdvanim barevnych pigmentd jejich slozenim, teorii barvy
a dalsimi vyrazovymi prostiedky uplatiujicimi se v malbé.

1.1 BAREVNE HMOTY, PIGMENTY

Pigmenty
Jsou praskova barviva, kterd se misi s pojidly, jejich hustota se  Pigmenty:

upravuje plnidly. Existuji: pfirodni (hlinky, kosenila) a umélé (chemicky e rostlinného pavodu
pFipravené, ziskané z nerost(l, kov( ¢ spalovanim). Pigmenty se  -zelen Stavnata, machovec,
plvodné ziskdvaly v pfirodé, nékteré méné stalé byly pozdéji Safra/[‘f Zazvor, kari, morena
nahrazené syntetickymi pigmenty. Pipravovaly se mletim, prosévanim  Parvifska (kofen — morenova
a plavenim cerven), cibulova slupka,
v . ] L . y indigo (vytazek ze 3tav tro-
Pfi praci na sucho se pigmenty mohou roztirat, pro malovani je potreba iy . -

) . o e ) dalsimi prma i il pické rostliny druhu indigo-
plgmgnty nejprve utfit tficem v misce s dalSimi pfimésemi (pojidly fera - dnes se vyrabi syntetic-
a plnidly). ky a je stalejgi)

e Zivocisného plvodu

-sépie (hnéda), krev, purpur
z mofského plZze Hexaplex
trunculus  nebo  karmin
ziskdvany  z cervcl  rodu
Dactylopius.

Obr. 1 KoSenila-Cervec nopdlovy Obr. 2 Hexaplex trunculus

Pigment

— (télovy) je zabarveni ktze

— chemicka latka zptsobujici zabarveni' v bunice
—anorganickad latka na bdzi oxidd kovi (pigmenty z uhliku,
titanu, kobaltu, kadmia, uranu...)

Pojidla

Pojidla spolu s pigmenty vytvari suspenzi, ktera ma schopnost fixovat pigment (barvivo) na
podlozce. Pokud ho neobsahuje (nebo jen malo) po zaschnuti se stird. Vlastnosti pojidla urcuji
zpUsob, jakym budeme s barvami nasledné zachdzet a jaké bude jeji fedidlo. Pigmenty na tyto
vlastnosti nemaji vliv.

e Vodou rozpustna — pfirodni (klih, Zelatina, arabska guma...)

— syntetickd (étery celuldzy)
e Pryskyfice — pfrirozené (kalafuna, mastix, damara, Selak...)
— syntetické (akrylaty)
e Oleje (Inény, makovy, ofechovy, ricinovy...)
e Vosky (vceli, parafin, synteticky vosk...)

TEORIE MALBY
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Plnidla
Jsou latky, které zvétSuji objem barvy. Obycejné jsou to bilé pigmenty, které neméni
barevny ton (védpenec, kfida...).

Rozpoustédla a redidla
Kapaliny, které rozpousti rlizné latky a méni viskozitu barev (terpentynova silice, lakovy
benzin, nitro, lih, aceton...).

Sikativy
Jsou latky, urychlujici zasychani barev, pfipadné tuhnuti (slouceniny olova, kobaltu,
zinku...).

Zvlacnovadla
Jsou latky, které dodavaji barvam vlaénost a pruznost (med, cukr, ricinovy olej, pryskyfice,
glycerin).

Laky

Jsou roztoky pevnych latek a prihlednych organickych latek. Zakladnimi surovinami jsou
pryskyfice, vosky, balzamy, tuhnouci oleje, vaje¢né bilky a arabska guma. Jsou bezbarvé, ale
mohou se objevit i lehce nazloutlé. Pouze slabé hnédé napf. z nebéleného Selaku mohou ménit
kolorit malby. Z hlediska pozdéjSiho oSetfovani a restaurovani obrazu se jevi nejvhodnéjsi
damarovy lak, popf. s pfimési vceliho vosku. Laky maji vice funkci:

1) konzervacni funkci (plsobi jako ochranné vrstvy malby, chrani malby proti pfilisSnému
svétlu, prachovym ¢asticim a vihku).

2) optickou funkci (zvyrazfuji a rozjasfuji barevnost obrazu, mohou také prohlubovat
hloubky a zcela vyjimecné /u pastelu/ zpUsobuji tmavnuti pigmentd).

Jiné primési
Sami si mGzeme do urcitych barev ptidat rdzné latky upravujici napf. strukturu (pisek,
piliny...) nebo hustotu barvy.

Plati, jak pro natérové hmoty, tak pro barvy umélecké. Natérové hmoty mohou byt
silikonové, olejové, fermezové, syntetické, latexové a akrylatové, lihové, ténovaci barvy...
O umeéleckych barvach bude fe¢ pozdéji. U obojich rozliSujeme stejné vlastnosti.

Odolnost barev vici povétrnostnim podminkdam
Tato vlastnost se zjisti tak, Ze vzorek barvy prochazi simulaci podobnych prostredi, které
jsou shodné s pfirodnimi Ukazy. Podle vysledku se zjisti kvalita barvy (pro vnitini, vnéjsi pouziti).

Vydatnost barvy
MEéri se jako plocha, kterou pokryje 1 kg barvy. Rzné pigmenty maji riznou vydatnost. Je
velmi dllezita pro natérové hmoty uzivané na velkych plochach.

TEORIE MALBY



Malba

Kryvost barvy

Ma-li barva schopnost prekryt barvu podkladu, hovofime o kryvosti barvy. Ta se zjisti podle
mnoZzstvi pouZitych vrstev nutnych k prekryti podkladu.
Lazura /lazurni barvy/ nekryji, bud maji vice bezbarvého pojidla anebo jsou naredéné a tim jsou
natéry prlsvitné a jemné méni ton spodni vrstvy.

Barvici mohutnost barvy /intenzita/
Je schopnost barvy ménit ton barvy jiné. Zkouska se provadi tak, Ze se misi zkousena barva
s bélobou a ¢im méné béloby pouZijeme ke zméné odstinu, tim vétsi barvici mohutnost ma

danad barva. U svétlych barev se pridava ultramarin.

Svetelna stalost

Pokus se svételnou stalosti se provadi tak, Ze barvou natfeme papir. PoloZime jej na misto,
kde plsobi slunecni zareni, a ¢ast zakryjeme Cernym papirem. Po urcité dobé cerny papir
odkryjeme a podle rozdilu barvy mGzeme urcit stalost barvy. Z uméleckych barev je nejméné
staly akvarel. Obecné ale plati, Ze obrazy nevystavujeme pfimému slune¢nimu zareni.

Nazvy barev naznacuji, odkud pochazi nebo jak vznikaji:
e misto— neapolskd, pruska, pafizska, svinibrodska...
e chemické prvky, kovy — kobaltova, chromova, titanovd, smaragdova, piskova...
e 0so0by, malife — Van Dyckova, P. Veronese...
e svétlosti, kvality — svétld, stfedni, tmava, skvéld, tupy, ohnivy...
e flory —citronova, olivova, Sefikova... (Castéji v textilnim prliimyslu)
e fauny —mysi, velbloudi, sépiovad, Zloutkova... (¢astéji v textilnim primyslu)
e Upravou — pfirodni, palena

Priklady nazvoslovi barevnych pigment(:
béloba b. olovnata (jedovata), b. titanova, b. zinkova (Spatné schne), b.

kremZska, litopon,

Zlut Z. chromova, kadmium Zluté (vydatné, kryvé), Zz. neapolska, Z. uranova,
Z. citronova,

okry prirodni hlinky, okr svétly, okr tmavy, okr zlaty, okr ¢erveny

oranzové kadmium or., chormoxid or.,

éervenl ¢. stald, rumélka (cinobr), kadmium Cervené, purpur, karmin, kraplak,

¢ervenohnédé | pozzuola, Cerven anglicka, €. indicka, caput mortum,

hnédi sépiova, siena pfirodni, siena pdlend, umbra pfirodni, umbra pdlen3,
Van Dyckova (kasselskd), h. olivova,

modF coelinova, kobaltovd m., ultramarin, pruska m., pafizska m., egyptska
m.

fialové violet, indigo, ultramarin fialovy, lila

TEORIE MALBY
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svinibrodska z.

zeleny z. kobaltova, z. skvéld, P. Veronese, z. smaragdovad, chromoxid tupy,
chromoxid ohnivy, z. permanentni, z. olivova, zemé z.,
cerni ¢. kostni, €. révova (rostlin. plvodu), €. slonova (do $eda), ¢. lampova.
Inkarnat

— je barva lidské pleti, nartuzovéld bleda barva,
— jetel inkarndt je druh jetelu z Celedi bobovitych
charakteristicky vyraznou Cervenou barvou kvétu.

Obr. 3

Otazky
1) Dokazali byste urcit, do jaké skupiny patfi napf. kfida, azurit, malachit, médénka?

2) Textilni pramysl vyuziva Castéji nadzvy rostlin a zvirat. Setkali jste se napr. s barvou mysi,
velbloudi, fialkovou, Sefikovou, broskvovou...? Jaké barvy to konkrétné jsou? Jmenujte dalsi.

1.2 MALIRSKE PODKLADY

Platno — Inéné, bavinéné, je tfeba upravit Sepsem. Obrazy na
platné pfinadsi renesance. Nejdfive se platno napind na ram, pak
se zejména fidsi platno natfe klihem a po zaschnuti, jsou-li
zatazené mezirky mezi osnovou a Utkem, mize se nanaset Seps.
Drevéna deska, preklizka, sololit — vyhlazena, upravena Sepsem.
Nejstarsi obrazy jsou na deskach cedrovych, ale jesté v 17. a 18.
st. (jiz po objevu platna) ddvaji mnozi malifi prednost deskam.
Deska, reaguje na vlhkost vzduchu tim, Ze se rozpind a smrstuje
(smérem kolmo klétim se mlze ménit az o 4% celkového
rozméru desky). Pokud takto reaguje, dochazi u podkladu i na
samotné malbé k tzv. krakelovani (popraskani) nebo k vytlacovani
(vrasnéni).

Obrazlm neskodi jen samotné vlhko ¢i sucho, ale stfidani obojiho.

:
ot

Inkarndt

Seps — je kiidovy natér,
kterym se upravuje savost
podkladu.

Olejovy —dlouho schne.
Akrylovy — rychle schne.

Klih — je druh lepidla,
pouzivany pro lepeni
drfeva a papiru, plvodné
vyrabén zkosti a kdze
hospodarskych zvirat.
Podstatou jsou bilkoviny
s dobrou pfilnavosti.

Zménam podléhaji vice mékka dreva (lipa, topol, olse) nez tvrda (dub). Méné reaguji na
vlhko dfeva s obsahem pryskyfice (modfin a borovice). Stari holandsti mistfi malovali na

vylouhované dubové desky ze starych lodi a kadi.

Preklizka — je tvorena lepenymi dyhami (deskami) u nichz se stfida smér vlakna, ty jsou
nejméné pohyblivé. Oproti rostlému dfevu maji tvarovou a rozmérovou stalost.

Sololit = jsou desky 3-5 mm, vyrabi se mokrou cestou zplsténim rozvlaknéné
lignocelulézové hmoty. Jednu stranu miva hrubou, savou a druhou hladkou (nékdy

mohou byt obé hladké). Je urcen pro nabytkarsky primysl.
Drevéna deska polepena platnem, Sepsovana

Kovové desky — jsou méné casté, nevyhodou je nadmérna hmotnost jiz u malych
formatd, a korodovani kovd. Byvaji médéné, zelezné, hlinikové. Uplatiuji se na né

emailové barvy.

TEORIE MALBY
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e Papir: ¢tvrtky, kartony — samotné nebo upravené Sepsem, latexem. Papiry jsou ruéni
nebo strojové. Pfestoze je hydroskopicky a stejné jako platno zvétSuje a zmensuje svou
plochu, barva na ném nepraska. Cim siln&jsi papir (v&tsi grama?), tim je vétsi sance, ze
se papir pfi namoceni nebude kroutit. Papir je mozné pfilepit na okrajich k desce
a namocit, ¢imZ se papir dokonale vypne. Po dokonceni se z desky odFizne.

Papiry jsou specifické pro akvarel, pastel, dnes i pro olejomalbu, jsou hladké,
strukturované, mohou byt i tonované.

Na papir je mozno také nanést Seps, latexovy (akrylatovy) nebo klihovy natér.

Formaty papirli jsme se zabyvali ve studijnim materidlu ke kresbé, pro malbu vyuzivame
gramaze papiru 250 g a vice.

e Omitka suchd —seco, vihkd — fresco

e Dalsi uzivané materidly: sklo, textil, hedvabi, keramika... Tomu odpovidaji prislusné barvy
— na textil podle druhu (len, bavina, hedvabi, syntetika), keramické glazury, sklarské
barvy (vypalovaci i nevypalovaci). Pro skolu lze na vétSinu materidld pouzit
i méneé trvanlivé nahrazky — za akryl temperu s latexem (herkulesem).

Hydroskopie
Oznacuje schopnost Idtky snadno pohlcovat a udrZovat vzduSnou vlhkost. Takové

ldtky za vihka méknou a za sucha tvrdnou. Hodné hydroskopické jsou napr. kyselina
sirovd, hydroxid sodny, chlorid sodny, chlorid vdpenaty..., ale jednd se o ldtky
organickeé jako jsou vlasy a kostice. Anorganické Idtky v pevném skupenstvi se mohou
vlivem vzdusné vihkosti ménit na kapalné skupenstvi. (Wikipedie, 2021)

Lignum (z latiny) drevo

Lignin je duleZitou stavebni slozkou dreva zabezpecujici drevnaténi jeho bunécnych
stén. Obsah ligninu tvori zhruba 26-35 % hmotnosti dreva. Je po celuldze druhou
nejcastéjsi organickou slouceninou na zemi, tvofi 25 % rostlinné biomasy. (Wikipedie,
2022)

1.3 NASTROJE, POMUCKY

maliFsky stojan — ateliérovy stojan typu A, H, T, stolni a polni (lehka
skladaci trojnozka pro mensi formaty);
Stétce — vlasové pfirodni (veverci, kuni, jezevci, prasedi...)
— Stétinové, kulaté x ploché, stupnice 0-28, 0—3 pro miniatury
a detaily, ale také velké Stétky na velké formaty je tfeba jim vénovat
velkou pozornost, dobfe vymyvat mydlem, vidy upravit do spravného

tvaru, nikdy se nestfihaji; Obr. 4 Druhy stétci
Cestovni Stétce — syntetické, kulaté i ploché umozniuji plnéni vody do
rukojeti;

— stopa Stétce odpovidd mimo mnoZstvi nabrané barvy zpUsobu drzeni: dole
jako tuzka pro detaily, kolmo k papiru pro tupovani, na konci pro volnost linie;
— kvalitni Stétce jsou urcené pro konkrétni techniky nebo jsou univerzalni;
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Spachtle — umélecké kovové nozZe ve dievéné rukojeti, Skolni — plastové;

paleta — plochd hranatd, ovalna s vyfezem na palec, vétSinou drevéna, skolni @ %
ovalna s mistickami. Barvy na paletu klademe po jejim obvodu k okraji tak, \' - \\\\'
aby ndm netekly pres okraj palety a aby uvnitf zstal co nejvétsi prostor na \\ \\-_
michanibarev. Teplé barvy a ¢erna se kladou nahoru, do levého horniho rohu -~
béloba a vlevo smérem doll davame studené barvy; Obr. 5 Malitskd Spachtle

miska na vodu, jind média, fedidla, zavérecné laky
— (dvojmiska) s klipsem pro Uchyt na paletu patfi vlevo nad vykroj palety.
Misky mohou byt plastové, sklenéné, kovové podle média nebo fedidla,
kterym Fedime barvy;

hadr — je potfebny pro vytirdni vody ¢i jinych tekutin ze Stétce. Nékdo jim
Castelné stird barvy;

houba, tampon na tupovani — jsou moziné vyuzit, nejsou nezbytné nutné;

Obr. 6 Malirskd paleta
s rozmistenim barev

valecek, sprey — jsou dnes modernimi nastroji i v umélecké tvorbé;
napinaci klesté — se tvarem podobaji Stipacim klestim se Sirokymi plochymi W
Celistmi pro snadné napinani malifského platna na spodni tzv. slepy ﬂ )
klinovy ram (blindram); 3 A ‘L
ramy — spodni slepy ram (blindram), na ktery se napina platno. < 5% Obr. 7 Kovové dvojmisky
—vrchni ozdobny ram dfevény, kovovy, plastovy; ‘-.:\Obr. 8 Napinaci klesté

dfive uzivané nastroje:

olovnice, pravitko, kruzitko na pfipravu kartonu, \

podpérna tycka — se vyuzivala dfive pfi malbé drobnych detaild pro podpéru
ruky. Ma na jedné strané kozeny vacek, ktery se opiral o rdm ¢&i suchou
¢ast velkého obrazu. Na druhé strané si ji malif drzi. Je vidét na obrazech,
kde je zachycen sam malif;

kompozi¢ni hledacek — mize byt pevny (obdoba pasparty) nebo posuvny
L-rémecek;

zvétSovani kreseb na platno, omitku — se délalo pomoci rastru (¢tvercové

sité), pozdéji pomoci zvétSovaku (dfive kamera obscura, dnes nahrazuje

dataprojektor), v19.st. se pracovalo s fotografii.

\)

Obr. 9 Olovnice

Kamera obscura

Princip tmavé schrdnky (mize byt i o velikosti mistnosti). Svétlo

prochdzi otvorem a promitd svuj obrdceny obraz na protéjsi strané Obr. 10 Kompoziéni hleddcek
schranky /viz obr. stromu/. Popsal ji ¢insky filosof jiz v 5. st. pr. n. |.
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1.3.1 Palety slavnych

Malba

Matthiase Schallera napadlo: ,Ze i palety umélct jsou viastné takové definice jejich dél. Na
téchto paletdch, jakoby se stretly ty barvy a tahy tak typické pro jejich majitele. UZ od roku 2007
foti palety slavnych malifi. Procestoval Evropu i Spojené staty a malifské palety hledal
v muzeich, galeriich, v soukromych sbirkdch a nadacich, nebo pfimo u pribuznych zndmych
umélcd. Sérii téchto zajimavych “exkurzi do dusi” umélct nazval ,Mistrovské dilo”. Tato série
obsahuje na sedmdesat malifskych palet umélct tvoricich v 19. a 20. stoleti.” (Schaller, 2015)

Obr. 11 Vincent van Gogh Obr. 12 Marc Chagall Obr. 13 Eugen Delacroix

1.4 STAVBA OBRAZU

Stavba obrazu se lisi u lidi vytvarné vzdélanych, u amatérd a u déti.
Dité podfizuje svoji pfedstavu formatu papiru. Nejmensi déti pouzivaji
spise kresbu Stétcem, teprve v predskolnim a Skolnim véku zacinaji
pracovat s barevnymi plochami. Vystavba obrazu ditéte vychazi ze
zakladni linie vedené rovnobézné se spodni hranou papiru (jako zemé).
Na ni pak stavi samotny motiv, ktery zobrazuje. Amatéfi sice vnimaji
prostor obrazu, ale prvotni je pro né stale motiv az posléze resi pozadi.
Vytvarné vzdélany ¢lovék vnima prostor obrazu cely a postupuje od
pozadi (od horniho okraje papiru) smérem k popredi (ke spodnimu okraji
papiru), protoze vi, Ze pouzitim podmalby Setfi ¢as a vyhne se mnohym
problémm.

Resi jednotlivé plany obrazu:
e zadni plan — pozadi (vnimano jako kulisa),
e strfedni plan —jevisté (kde se odehrava hlavni dgj),
e piedni plan — popfedi (zobrazuje blizkost, detaily).

Vystavbé obrazu napomaha prace se svétlem a teplotou barvy:
e svétlo vystupuje do popredi, tma do pozadi,
e svétlo na horizontu a temné siluety v popredi plsobi romanticky,

Problémy:

Mohou nastat napfr. pfi mal-
bé zimniho stromu. Pokud
namalujete nejprve vétve, az
poté resite oblohu, nezbyva
nez ji vymalovavat okénko po
okénku mezi vétvemi. Malba
oblohy pfes strom neni
vhodnd —ménibarvu stromu.
Tento postup je Ccasové
narocny bez prostorového
efektu. Malif udéld oblohu
a pres ni strom, ¢imz auto-
maticky  buduje  prostor
obrazu.

e tepld barva vystupuje do popredi, studend ustupuje do pozadi (stiny),

12
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e intenzivni barva vystupuje dopredu, bledd z(stava v pozadi (vzdusna perspektiva),
e VEtsi objekty jsou v popredi a do dalky se zmensuji (uplatnéni perspektivy).

Kompozici obrazu fesSime skicami. Nejprve kresebnou, v niz fesSime tvarovou formu
malovanych prvkd a jejich rozmisténi v plose. Je dllezité, zvlasté u vétsich obrazdl, fesit skici
barevné. Ty slouZi k rozvrzeni barev jednotlivych prvk(, stejné jako reseni barevného prostoru.
Na téchto skicach Fr. Kupky (ve skutec¢nosti existuje kolem 70ti rliznych skic k tomuto obrazu)
muZete sledovat feseni kompozice a vyrazovych prostfedkd (obr. 14 - 18), které jako jedny
z mnoha vedly k vysledné Amorfé (obr. 19) - zlomové dilo abstraktniho uméni.

Obr. 16 Fr. Kupka Amorfa.
Dvoubarevnd fuga 1911-12

-t 2

Obr. 17 Kupka Amorfa. Dvoubarevnd Obr. 18 Kupka Skica k Amorfe Obr. 19 Fr. Kupka Amorfa. Dvoubarevnd
fuga, 1912 Konecnd varianta fuga, 1912

1.5 NAMETY PRO MALBU

Naméty jsme se zevrubné zabyvali v materidlu Kresba v teorii i praxi. VSechny uvedené
zakonitosti plati jak pro kresbu, tak pro malbu. Ta k tomu pfidava podstatny prvek a tim je barva.
V malbé se velmi ¢asto uplatfiuje krajina, zatisi, figuralni naméty i portréty. V krajiné se kromé
klasické perspektivy objevuje vzdusna perspektiva (blednuti barev do dalky), pracuje s nizkym
¢i vysokym horizontem ¢&i svétlem na horizontu, coz pfindsi vizudlni promény. Malba byla od
svych poc¢atkd Uzce spjata s architekturou. Nejprve ji viddme v obrovskych formatech pfimo na
zdech (fresky, mozaiky), az pozdéji se velikosti zmensuji na zavésny obraz (mezi prvni patfi
pravdépodobné gotické deskové a oltarni obrazy). V sou¢asné malbé prevazuji obrazy zavésné
nad nasténnymi a bohuzel se ustupuje i od originall (setkdvame se hojné s digitalnimi tisky kopii
a fotografii na platno).

13
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Pravé figuralni motivy byly v historii a jsou i dnes zacleflovany do konkrétniho prostredi
krajiny nebo interiéru. Realismus ¢asem ustoupil riznym formam zjednoduseni.

Velkou skupinu tvori stylizované kompozice predmétné i nepredmétné. Malba téz podléha
slohu ¢i malifskému stylu. Napf. pravéka figura byla linedrni, egyptska podléhala hierarchii
a zobrazovala ze dvou pohledl. Antickd promitala znalost anatomie, stfedovéka pracovala spise
se statickou figurou, casto anatomicky nepresnou, se znaky naivity a pro pozadi
vyuzivala krajinu. Renesancni malba navazuje na antiku, pracuje sanatomii, proporcemi
i znalostmi optiky. Kdezto barokni malba pracuje s velkou dynamikou, napétim, korpulentnosti
Zenskych tél, pretaci figuru az o 180° a zasazuje ji Castéji do interiéru. Oblibenym prvkem
interiérové figuralni kompozice bylo okno s prihledem do krajiny. Figura romantismu
a realismu se zobrazuje v exteriéru. Malbu vyrazné ovlivnily styly 20. stol. Impresionismus,
kubismus, surrealismus a dalsi. V. Kandinsky ¢i Fr. Kupka jsou povazovani za prikopniky
abstrakce, nastupuje téZ geometricka abstrakce.

Definujme si nyni nékteré dulezité pojmy, s nimiz se v malbé setkavame:

Abstrakce = nepredmétné (nefigurativni), nekonkrétni zobrazovani.

Geometricka abstrakce = nepredmétné vyjadfeni pomoci geometrickych Utvara, linii, rytmu...

Figurativni zobrazovani = predmétné, vécné zobrazovani /figura myslena jako jakykoli prvek,
predmét na obrazu/.

Figuralni tvorba = dilo obsahujici figury (postavy) lidské ¢i zviteci.

Chiaroscuro = temnosvit (Serosvit), zaloZzeny na vztahu svétla a stinu, potlacuje obrysy, barevné
sjednocené, uzivd mékkou modelaci.

Sfumato = mlZny, svételné barevny opar, ¢asto soucdasti temnosvitu.

Iluminace = kniZzni malba stfedovékych text(, kolorované predkresby.

Iniciala = poc¢atelni pismeno, které svym tvarem a velikosti zvyrazfiuje pocatek kapitol.

Inkrustace = vrchni ozdobnd vrstva staveb a vyrobkd uméleckych femesel tvofena cennym
materidlem — slonovina, perlet, sklo vyklddané mozaikovou technikou.

Intarzie = vyklddani barevného dfeva do dfeva, nejcastéji ¢asti nabytku.

Alegorie = lidskou postavou zndzornény obecny pojem, vlastnost (napf. Svoboda vedouci lid)

Polychromie = mnohobarevnost, opatfeni architektonickych prvkd a soch barvou.

Strukturdlni malba = vyuziva strukturalnich past, gelQ ¢i jinych materialQ tvoricich strukturu.

. Priklady dobré praxe

¥y v W

©)

S
LSS

e 3 tvarova deformace, Obr. 22 S. Bshmovd Maska - teplotni
Obr. 20 J. Prkno Jeskyné -valér Spachtlova malba a sytostni kontrast,

v
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Malba
D A7( & CTRE N/ nyv
2 VYRAZOVE PROSTREDKY MALBY
TYPY KOMPOZICE

Zakladnim vytvarnym vyjadfovacim prostfedkem malby A A e e e
je barva a svétlo. Snimi Uzce souvisi barevné kontrasty . (@
(elementarni, teplotni, svétlostni, kvalitativni, kvantitativni, {{i(e
komplementarni, simultanni). Je to latka natolik obsahla, ze == Stfedovd kempozlce - Cantrdinl hompoaice
jsme se rozhodli ji vénovat celou kapitolu 3 /viz nize/. / %

.

’\' . 1 D R L ] ]‘_l\‘ / \jf\‘,-‘ RL\" Lj\l?\( C :_} P R ()STR ::‘ D :\ l l Disgenilni kamgazice Wertikilni homponce Heeizertdini kempozce

o =

. 3]
TR

i ler

Vlyrazovy prostiedek je forma vyjadreni, kterd nam e

; :‘ﬂi—ﬂ # ." =
vV oo v v . . ’-Il"\ !-, b ] ’J ’i L}
umoznuje sdélit myslenku, zobrazit motiv, strukturu... Sas = . _..&'—g

Trojikeinlkews kempozice  KFifovd kompazices Spirdlovi hompozice

A . Obr. 23 Ukdzky riznych typl kompozic
2.1.1 Kompozice

V ucebnim materialu o kresbé je kompozici vénovan velky prostor. My zde zopakujeme jen
dalezité véci.

Kompozice je usporadani ¢i rozmisténi jednotlivych prvk( v obraze. Je dllezité hledat
a tvofit vztahy mezi jednotlivymi prvky (figurami, predméty, volnymi tvary, liniemi i barvami).
Podfizuje se zvolenému kompoziénimu radu. Velmi ¢asto dochazi ke kombinovani téchto
principl. RozliSujeme kompozici tvarovou, ale také svételnou, barevnou, ktera je zaloZend na
barevnych kontrastech.

e NG
Obr. 24 Trojuhelnikovd kompozice Obr. 25 HorizontdIni a vertikdlni kompozice
v Cezanoveé obraze ,,Koupdni“ v Cézannové obraze ,,Hora sainte Victoire”

Obr. 26 Vztahy figur tvofené i ocnim
kontaktem ve Velasquezové , Klanéni
2.1.2 Perspektiva trikrald®
Opét jsme se ji obsahle vénovali v kresbé. Pfipomernime si jen, ze:
- vSechny prvky se smérem dozadu zmensuji,
- dochazi ke sbihani (ve skutecnosti rovnobéznych linii) do
pomyslnych Ubéznikd,
- kruhova zakladna se stava elipsovitou, obdélnik lichobézni-
kem, koule je vzdy koule,
Barevnd perspektiva souvisi s kladenim pestrych, Zivych barev
do popredi. Smérem do dalky postupné pribyva atmosféry, kterd
skute¢né barvy tlumi. Rikdme tomu blednuti barev smérem do

délky = vzdusnd perspektiva. Barvy se lomi bledémodrou Obr 27 Perspektiva aleje (uprostied

v, v . , v A v . v , ubéznik) v Sisleyho obrazu ,,Prochdzka”
(v pripadé jasného pocasi), Sedou (pfi zamracené obloze).
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2.1.3 Valér
Je plynuly prechod ze svétla do tmy. RozlisSujeme Uplny valér = z bilé do
barvy a z barvy do ¢erné /viz obr./, také polovi¢ni = z bilé do barvy nebo =

Sipka = smér tahu

z barvy do cerné.
Hovorime o valéru i ve smyslu plynulého pfechodu z jedné barvy do druhé. -\Li/ $

Jemnych prechodl docilime vzajemnym promalovdnim odstinli na sebe
navazujicich, a to vzdy v mokré pastézni barvé. Je dulezity i smér tah( Stétcem.

Pokud délame tahy vedle sebe svisle, zlstane vidy viditelny zlom a obly predmét pak muze
vypadat jako predmét s vice hranami. Plynulejsi je promalovavat barvy do sebe. MzZzeme zvolit
jednodussi zplsob malovat od bilé do barvy nebo slozitéjsi z barvy do bilé. SloZitost pro
nezkusené malife spociva jen v odhadu intenzity barvy (barvici mohutnosti).

Transparentni barvy plynule zesvétlujeme vodou, opét jen za mokra.

Obr. 29 Valér ve vydutych a vypouklych plochdch, studentka ué. 1.st.ZS

Obr. 30 Valér Mésicni krajina s krdtery

e Zadivejte se dikladné na obraz ¢. 29.

1) Zjistéte, ze které strany prichazi svétlo?
Vidite objekty jako trychtyre s kulickou (reproduktor)
nebo psi misku?

"gunguds 3f Jfoqo
"O[12AS [BWIUA PNYPO ‘NYZOW WISeA BU 1z3|e7

2.1.4 Typ malované plochy
Jednd se o rlzné tvary a zpUsoby feseni ploch:
— geometricky tvar, skvrna, amorfni tvar, pravidelna x nepravideln3,
—ohrani¢end — tenkou konturou, silnou linii, neohrani¢end, jednobarevna Cista plocha,
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vicebarevna, s pfechodem barev i svétla, skvrnitd,

— hladka, leskla, matna, strukturovana, dekorativni,

— velkou roli hraje zpUsob nanaseni a charakter barvy — lazura, transparentni x pasta, pastézni
nanos, kryci plocha,

—tupovana = kladeni tecek, pointilistickd, kratké tahy = imprese, dlouhé tahy = exprese,

— plocha mize byt dynamicka, vzrusiva x klidna, bez emoci x s emocemi.

2.1.5 Format obrazu

V malbé se vyskytuje nepfeberné mnozstvi formatd. Vyuzivame bézné formaty papiru fady
A, spise vétsi (A3-A0) ¢i fady B. Blind ram pro napnuti platna si mdzeme sestavit libovolné z fady
list s délkou stupfiujici se po 5 cm. Do ramu nad vysku jeden metr se vklada pficka. Vyraznou
roli (zejména kompozi¢ni) hraje pfi tvorbé postaveni formatu na vysku ¢i na Sitku. Zcela jinou
kompozici si Zdda napf. ¢tvercovy format. Z historie zndme obrazy ovalné, postavené na vysku
(pro portréty) ¢i na Sitku (pro dvojportréty, rodinné portréty) nebo lunety (pGloblouky).

V moderni malbé neni neznamou skladani jednoho velkého obrazu z vice mensich format(
nebo obrazy (platna) monumentalnich rozmérd (3-5 m). Také vznikaji cykly (soubory obrazd,
v nichZ autor zpracovava stejné ¢i podobné téma v odliSnych barvach a kompozicich). Dva
obrazy oznacujeme jako diptych, tfi jsou triptych. Nasténné obrazy jsou obycejné limitovany
velikosti stény.

Z historie zname deskové oltare, ¢asto obraz stfedovy a dvé polovi¢ni kfidla po stranach.

OUooOAIn

format format Ctvercovy ovalny kruhovy luneta oltarni triptych
na $itku na vysku

2.2 MALIRSKY STYL

Kazdy mame svUj vlastni styl, diky tzv. rukopisu rozeznavame dila jednotlivych autord.

Vytvarny (umélecky) rukopis je dan typem umeélce, jeho zkusenostmi, dobou, stylem, slohem,
drive dilnou ¢i femeslnou tradici. Je to nezaménitelny autorsky rys, dualezita slozka
umeéleckohistorickych, teoretickych a technologickych rozbord uméleckych dél.
My se dnes mUZeme inspirovat mnoha styly ¢i slohy vytvarného umeéni, ¢imz je ¢astecné
pfedurcend forma, kterou budeme vyuzivat. Ale neméli bychom kopirovat rukopis jiného
autora. Rukopis vidy hleddme svij vlastni. Pfesné kopie dél slouzi k tomu, abychom jejich
studovanim pronikli do malifovy techniky, prace s barvou apod. Tato forma prace urcité neni
naplIni vytvarné vychovy na 1. stupni ZS. Na dlazdicich nize miizete porovnat detaily rukopisu
nékolika autord. Néktefi vyuZivaji spise plosného vyjadreni, jini linedrniho nebo modelace ¢i
dekorativnosti.

17
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Otazky

1) Sledujte a porovnavejte rukopisy autoru.

2) Rozpoznate autory téchto obraz(? Pro ulehéeni vam nabizime jména v prehdzeném poradi:
Turner, Gogh, Hundertwasser, Schikaneder, Rubens, Signac, Sopko, Bacon, Klee, Pollock.

~

.2.1 Techniky malby /zplsoby/

Nasledujici formy prace se nékdy oznacuji jako techniky. My je vSak pro lepsi orientaci
v problematice budeme oznacovat jako malif'ské zpUsoby. Souvisi totiz se zpUsoby kladeni barvy
na papir a s pouzitim béznych nastrojd.

Lavirovani — bylo jiZz popsano v kresbé, protoze se poji i s kresebnymi materialy.
Principem je rozmyvani barvy vodou, typické pro uZiti transparentnich barev (i
nékterych kresebnych materiald (akvarel, anilinky, voskovky rozmyvané terpentynem,
tuse, rudka...). Vytvarime linie barvou a Stétcem namocenym v Cisté vodé velmi rychle
barvu rozmyjeme. PovaZzujeme ho za jednu zforem stinovani. Barvu lze vrstvit
a princip nékolikrat opakovat, ovsem je-li jiz plocha mokrd, barva se v ni bude rozpijet.
Pro lavirovani jsou vhodné akvarelové papiry, na obylejnych Ctvrtkach je treba
pracovat velmi rychle, jsou savéjsi. Pouzivaji se stétce s delSim chlupem a Spickou Ci véjifovité.

Zapousténi do mokrého podkladu — mokrym podkladem muzZe byt papir namoceny
¢istou vodou, vodovou barvou, nebo i vodou s klovatinou. Klovatina vodu zahusti,
proto se skvrna nerozlije do tak veliké plochy, klovatina zamezi Uplnému rozpiti.
Skvrny Ci linie se v dostatecné mokré plose rozpiji do vSech stran. Je vsak moziné
nanést barvu na rozhrani suché a mokré plochy, pak se barva rozpiji jen jednim
smérem do mokré plochy. To mlze pUlsobit jako svétlo uprostied a barva (tma) na
okraji plochy. Vznika tedy stinovana plocha nesouci naznak prostorového efektu.
Zapousténi se opét muze tvofit ve vrstvach. Velkym problémem byva kvalita obycéejnych papird,
které se brzy po namoceni mohou zacit drolit. Druhym nesvarem jsou opakované tahy Stétcem
tam a zpét, které nedaji barvé prostor se rozpustit samovolné a také vedou ke droleni papiru.
Tato technika je vhodna uZ pro velmi malé déti. Vladislav Mirvald ji nazval karikaz.

Hladka plocha —je velmi obtiznd. ZaleZi na typu barev, které pouzivame. Transparentni
vodové barvy vyzaduji plynulou praci bez pauz, a to nejlépe v soucinnosti
s pfedchozim namocenim plochy, aby se tahy do sebe ihned vpijely. Jakmile se barvy
vpiji do papiru, znamenad to, Ze nejsme schopni korigovat stejnomérnou sytost barvy
a vlhkost. Tahy pak zUstavaji viditelné.

Pokud pracujeme krycimi barvami, je prace odliSna pouze vtom, Ze je potieba
pracovat s takovym mnozstvim barvy, aby pfi tahu barva neusychala a abychom se
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plynule mohli vracet do predchoziho tahu, tedy didkladnym promalovavanim tvofit hladkou

plochu. Lze ji také docilit v podkladové vrstvé krouzivym pohybem plochy Spachtle.

Pfiznani tahu Stétcem — vyuzivame tam, kde nejsme schopni vytvofit hladkou plochu
nebo tam, kde je Zadouci struktura. Ma vyhodu v tom, Ze se Ize do plochy kdykoli
vracet a upravovat barevnost. Vyzniva |épe pfi pouZiti vice nez jen jedné barvy.
Pracovat lze kulatym i plochym $tétcem, podle toho, jak hrubou strukturu chceme
vytvaret. Kratké tahy plsobi impresivné, naopak dlouhé tahy spiSe expresivné.
Pokud misto Stétce pouzijeme jiné nastroje (prirodni, netradi¢ni), maji tahy charakter
odpovidajici pouzitému ndstroji. Barvu tahu mdzeme ménit a diky tomu ziskat plochu
s barevnou proménou.

Tupovani—pUvodné slouzilo k roznaseni pigmentu na souvislou transparentni plochu.
U hotovych barev (podle jejich charakteru) mize tupovanim vzniknout i kryci plocha.
Z béznych Skolnich barev pro tupovani pouzivdme prevazné tempery. Tupovat
mulzZeme tupovacim Stétcem (ma rovné sefiznuté vlasy, které snadno tvori plochu)
nebo také kolmo postavenym plochym Stétinovym Stétcem ¢i houbickou (ta je vhodna
zejména pro malé déti). Vznika velmi jemna struktura, v pfipadé houbicky jemnost Ci
hrubost struktury zavisi na jeji pdrovitosti a prace je s ni rychlejsi.

Pointilismus — je forma kladeni bodu. V malbé spociva velikost bodu na velikosti
Stétce, jehoz plochu otiskujeme. Chceme-li aby tato forma odpovidala uméleckému
malifskému stylu, je nezbytné soustredit se na praci s barvou, tedy mnozstvi bodU
nanasené barvy (na kazdé ploSe se Ucastni vsechny barvy, ale v rozdilném mnozstvi).
Otiskovani usni tycinky tvofi velmi malé body, prace je pak zdlouhava. VyuzZiva se
k tisku na cerny papir, kde vznikd obdoba australského Aboriginal art (uméni
domorodcl).

Pastozni ndnos Spachtli — pasta je hmota barvy, kterd se mlze nanaset jak Spachtli,
tak Stétcem nebo pfimo z tuby. Vznika vyssi vrstva barvy, kterou Ize za mokra proryvat
¢i jinak strukturovat. Vysledkem je vzdy reliéfni vrstva barvy. Prolinani barev Spachtli
ma specificky vzhled, ale je mozné krouzivymi pohyby Spachtli vytvofit absolutné
hladkou plochu.

Stfikani, cdkani — je zakladem techniky drippingu, ale je to také zpUsob, ktery Ize
v malbé vyuZivat jen na Castech obrazu. Transparentni techniky vyuZivaji spiSe strikani
zubnim karta¢kem. Ridkost vodové barvy asto zplsobuje nechténé kapky. Stiikat Ize
Stétci, sprayem (jez ma jemny rozstiik). O néco hrubsi byvaji plnici nadoby
s rozstfikovacem Ci fixirka. MlZeme vyuZit také stfikaci pistole (technika se pak nazyva
air brush). Dripping délame barvou o konzistence tekutého jogurtu, do niz namacime
Stétec a Svihneme jim nad papirem (vznika linie kapek) nebo tukdme stétcem o Stétec
(vznika rozstfik kapek). Casto se uzivé spolu s vykryvacimi $ablonami.
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Otisky — netradi¢ni malba vyuziva otisk( rdznych nastrojl pfirodnich i umélych. Mdze
mit charakter doplfiku, dekorativniho prvku, pak je to izolovany otisk. Nebo vyuZijeme
otisk, jako vyrazovy prostfedek tzn., Ze nastroj otiskujeme vickrat pres sebe a rozdilné
nastroje tvori rozdilné vyrazy malovanych ploch.

Je vhodné takové otisky klast na predchozi barevnou podkladovou plochu, jinak
prosvita bily papir.

Malba na podmalbu — je zplsob, kdy nejdfive tvofime podklad a teprve na néj
malujeme. Umoznuje nam to v nékterych mistech vynechat a nechat prosvitat
podklad nebo pracovat Spachtli nebo tzv. suchym stétcem (Stétec jen malo namoceny
do barvy, ktery zanechavd stopu samotnych stétin). Podkladem muze byt akvarel
nebo tempera. Vrchni vrstvu mUze tvofit tempera nebo suchy pastel.

Dllezité je Ze na sebe klademe odlisné barvy. Napf. chceme-li namalovat travnik-
udélame podmalbu hnédou (jako hlinu) nebo stredni zelen a navrch klademe tahy
svétlejsi zelené (jako stébla). Chceme-li malovat strom — nejprve vytvorime prosvitajici

nejvzdalenéjsi modrou oblohu, pak temnéjsi zelené skvrny (stin uvnitf stromu) a teprve na vrch

Malba
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klademe nékolik vrstev zesvétlujicich se zelenych listk( (které tvori sluncem osvicené listy).

Castym nedvarem této techniky ve $koldch byva stejné barevny podklad jako samotna vrchni

malba.

D .3 MOZNOSTI MALBY VE VYTVARNE VYCHOVE

e rozsifovani palety barev, Skaly novych tonl a odstin( (barevné promény, zesvétleni,

ztmaveni), uplatnéni barvocitu
e vyuZiti barevnych kontrastd

e feSenibarevné kompozice — format, tvar, vztah prvk(, motivu x pozadi, dynamika

x statika, dekorativni nadsazka
e hry s nastroji, uplatnéni vyrazovych prostredkd
e kombinace technik a materiald
e experimentovani s materialy
e otisky ¢asti lidského téla
e hledani detailll, okénka
e hleddni inspirativniho vytvarného problému
e Inspirace smyslovym viemem — poslech hudby, ¢ichani vlini...
e vyuZiti perspektivy

Podobné jako kresba existuje i malba: - z pfedstavy, volna
- podle skute¢nosti
- motivovana skutec¢nosti
- ndvrhova
- experimentalni
- inspirovana vytvarnou kulturou

Otazky

1) Zamysleli jste se nékdy na tim, jaky typ Stétce pouZijete pro praci s fidkou vodovou

barvou a jaky pro praci s hustou barvou?
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Obr. 31 Denisa K. studentka
2.roc.,

X syté

Obr. 34 Jana M. studentka

2.ro¢. Etuda studené b. syté X na podmalbu $pachtli, Sablona a kompl. bar.

bledé

Malba
1 Problematické momenty v malbé
volba témat,
uzivani omezené prip. lokalni barevnosti (dle nabidky knoflikd, tub),
neznalost intenzity barev vedouci k michani velkého mnozstvi barvy pfi zesvétlovani,
nerespektovani charakteru barev (pastdéznost x transparence), nahrazovani temper
vodovymi barvami, a naopak redéni temper na vodové barvy
prilisSné redéni husté barvy vodou zplsobuje fleky
potreba predkresby tuzkou, nejistota prace se stétcem (predmalba fidkou svétlou
barvou),
tzv. ,lakovani” neustalé tahy stétcem tam a zpét, vedouci ke droleni papiru,
volba stétcd pfilis Sirokych na malé detaily,
nepouzivani vice velikosti, NESVARY:
pouzivani papirl misto palet na michani barev * kladeni barev libovolné po celé paleté
(papir saje vodu a barva rychle schne) e michani pfilis velkého mnoZstvi barvy
nepouzivani perspektivy, vnimani obrazu jen jako z neznalosti intenzity barevneho pigmentu

plochy e sestfihavani stétcl

fiklady dobré praxe

y

Obr. 33 Benjamin H., prima, Lomeni barev

Etuda zdkladni b. bledé

Obr. 35 A. Rdlisovd, Figurdlni motiv, malba

Obr. 36 Studentky 2.roc., Barvy pribuzné,
monochromatigické, komplementadrni,
Ctyrakord

Obr. 37, 38 Malba do otisku provdzku,
insp. Fr.Kupkou
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3 TEORIE BARVY

Malba 22

Problematika barvy je slozita, a¢ si to mnozi nemysli. S barvou pracujeme velmi ¢asto
intuitivné. Ten, kdo s barvami pracuje (malif, ucitel vytvarné vychovy, designer) by vsak mél
védét o barvach trochu vice. Obecné zasady plati u vSech barev stejné, at pouzivame vodové,

temperové, olejové, natérové nebo tiskarské.

Je tfeba védét, Ze barvy Ize studovat z raznych hledisek — optického, fyzikaIniho, fyziologické-
ho, chemického, psychologického i uméleckého. Kazda barva ma svoji povahu, symboliku
a jinak pUsobi na nasi psychiku. Naznac¢ime si néktera mozna déleni a ¢asto uzivané pojmy.

Barva je zrakovy viem. Smyslovy a duchovni fenomén. Malifskd barva je hmotny, vyrazovy

prostfedek a nastroj. V obraze je barva estetickym fenoménem.

%2 Oko (lat. okulus)

Je smyslovy orgdn reagujici na  svétlo

STAVBA LIDSKEHO OKA

2lutd skvrma

(fotoreceptor), tedy zajistujici zrak. “

Mnoho Zivocichti md oci umisténé na predni strané
hlavy, coZ jim umoZriuje trojrozmérné binokuldrni vidéni

(obrazy zobou oci se skladaji do jednoho). Existuje

monokuldrni vidéni, kdy Zivocich vnimd soucasné dva
rozdilné obrazy (zajic, chameleon). (Wikipedie, 2021)

Zrak — je smysl, ktery umoZzriuje Zivo¢ichum vnimat svétlo,
rtzné barvy a tvary. Pro clovéka je to nejdileZitéjsi smysl,
vnimdme jim asi 80% vSech informaci.

zrakovy
nery

slepd skvma

Obr. 39 Stavba lidského oka

Barva neni vlastnosti pfedmétu, jak se mnozi domnivaji. Barevny vjem vznika proniknutim
svételnych paprskl odrazenych od pfedmétu do oka, kde podrazdi svétlocivé bunky. Nervo-
vymi drahami jsou vedeny do zrakového Ustfedi v mozku, kde vytvarfi zrakovy vjem. Barva
pfedmétu, jeji kvalita — svétlost, prihlednost je dana mnozstvim svételnych paprski
odrazenych, pohlcenych nebo prochazejicich predmétem (napf. ¢ast je pohlcena, ¢ast mize

pfedmétem projit).
e Bild vznikd nejméné pohlcenymi a nejvice odrazenymi paprsky
e Cernd vznika nejvice pohlcenymi a méné odrazenymi paprsky

- pfi prichodu vsech paprskd je predmét prahledny, pfi ¢astecném je prisvitny

dopadajici svételné

paprsky - bilé svétlo .,
odraZené paprsky
pohlcené
paprsky

Cerny pfedmét pohlti Bily predmét odrazl
vsechny paprsky vsechny paprsky
Obr. 40 Svétlo dopadajici na predmeét

prlhlednym pfedmétem
projdou paprsky
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Barvy vidime jen ve svétle, ve tmé Zadnou nerozezname.

Svétlo je viditelna ¢ast elektromagnetického zareni, se pohybuje ve
vinovych délkach 400—700 nm a je slozeno ze 7 barev spektra: fialova,
indigova, modra, zelend, Zlutd, oranzova, Cervend. Toto svétlo je mozné
sledovat pfi rozkladu svételného paprsku prochazejicim sklenénym
trojbokym hranolem, nebo jako duhu (ve skole Ize tvofit pokusy napfr.
s CD nosici).

Svételné zdroje maji rlizné zabarveni, ¢imz ovliviiuji nas barevny viem.
Zarovka vydava teplé nazloutlé svétlo, zaFivka studené bilé domodra.

Vjem kazdé barvy je déle ovlivnén barvou sousedni. Zaddna barva
nestoji samostatné, takze napriklad Zluta se zda byt vedle modré jesté
teplejsi, nez kdybychom ji méli moZnost vnimat izolované. Vnimat
barvu samostatné by bylo mozné pouze tehdy, kdybychom se zavreli
do prostoru vymalovaného pouze touto barvou. | zde by musel byt
svételny zdroj, ktery by vSak nas viem mohl zménit.

aditivni
e barvy spektra,
e zdkladnimi barvami jsou ¢ervend, modra a zelen3,
e soucet téchto barevnych svétel dava dohromady bilé svétlo,

e uplatfiuji se pfi ladéni TV obrazovky, v monitorech, projektorech,

RGB

pfi osvétlovani divadelni scény
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Obr. 41 Rozklad svétla sklenénym
hranolem, priddnim druhého hranolu
se barevné paprsky opét spoji v bilé
svétlo.

Obr. 42 Prirodni ukaz - duha

Adici odpovidd barevny model RGB

(R—red = Cervena, G — green =

subtraktivni

e pigmentové barvy,

e zakladnimi barvami jsou ¢ervend, modra a Zlutj,

e 7z nich namichame vSechny ostatni barvy a jejich smisenim

vznikd ¢erna (v praxi spiSe Spinava Sed),

e jsou to barvy, se kterymi bézné pracujeme (akvarelové,
temperové, olejové, natérové, syntetické),
pigment je zaloZen na schopnosti barev pohlcovat svétlo.

zelend, B — blue = modra). Hodnoty
intenzity jednotlivych barev mohou
dosahovat od 0 do 255.

Malifstvi a tiskarny uzivaji model
CMYK (C—cyan =azurova, M —
magenta = purpurova, Y —yellow =
Zlutd a K —key = ¢ernd) misenim
vznikd ¢ernd barva. Principem je, Ze
barvy od sebe odecitame.

CMYK

""" 20Vd

cyan

magenta

iné odvojné

podvoiné /  sktadni N\
soucet 3
zékladnich
barev

zékladnf zakladni
podvojné

Obr. 43 Aditivni barvy Obr. 44 Subtraktivni barvy - pigmentové

Obr. 45 Zdkladni a podvojné barvy
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3.1.1 Subtraktivni barvy

Na uUvod je potieba zminit, Ze pracujeme s pojmy ¢eskych malifd a vychazime z teorie, jejiz
vychodiskem jsou Cesti a némecti autofi a némecka literatura. V soucasné dobé i Ceské
publikace pracuji s anglickymi preklady, které se neshoduji s ¢eskym vyznamem urcitych pojma.
Naopak dochazi k zdméné vyznamdu. Proto nejprve vymezime Ceské pojmy, ale uvedeme ity jez
povazujeme za nespravné.

Barva — fec. chroma, chromaticky (barevny) x achromaticky (nebarevny)
monochromaticky (jednobarevny) x polychromie (mnohobarevnost, barva na
prostorovém dile)
Barevny ton — fyz. ma svou vinovou délku, lezi na obvodu barvového kruhu,
— jeho miSenim vznikaji dalsi tony a mezitény,
— je syty (saturovany) /pestry /Cisty.
Odstin — ubird intenzivnimu barevnému tdnu na sytosti — barvy blednou,
—misenim s bilou vznika stupnice zesvétlujici bar. ton smérem k bilé /bledy, pastelovy/,
—misenim s ¢ernou vznika stupnice ztmavujici bar. ton smérem k cerné /bledy, zakaleny/,
—miSenim (lomenim) Sedou barva slepne (ztraci prostorovost, bledne).

Preklady z anglictiny pracuji s pojmy: Vyznam téchto pojmu
Color Wheel — barevné kolo se prekladem

Tinte — (nddech) barva + bild vyznamneé posouva.
Tone — barva + Sedd nebo doplrikové barvy Tyto preklady prevazuji
Shade — (stin) barva + ¢ernd na internetu a objevuji
Hue — (odstin) ndzev barvy se iv nové literature.
Value — (hodnota) Prekladatelé nebyvaji
Saturation — plné sytd barva po obvodu kruhu malifi.

Bila a ¢erna nejsou povazovany za barvy,
- vyjadruji svétlo a stin,
- spolecné vytvareji nejvétsi kontrast a nejsSirsi skalu (stupné Sedé).
Barva predmétu obsahuje:
e barvu vlastni (lokalni) — napf. modr3, ; e
e barvu tondlni — vyplyvd z efektu svétla a stinu (svétle a tmavé modrd),t s
e barvu okolniho prostredi — napr. zelena / odraz okolnich predmét( . o

= il -

Obr. 46 Barva a svétlo na kouli

Barvy zlata, stfibrnd ¢i bronzova jsou povazovany za kovy.

Barvy primarni, sekunddrni a tercidlni

Za primarni (elementarni, zakladni) povaZzujeme tfi barvy: ¢ervend, modra a zluta
- smiSenim dvou barev zakladnich vznikaji barvy sekundarni

Q& 000 O @
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111,

Sekundarni (podvojné, odvozené) — fialova, zelena a oranZova
- lze misit s barvami primarnimi, ¢imz se rozsifuje barvovy kruh
- lze misit sekundarni mezi sebou

miSenim zakladnich a podvojnych se rozsifuje barvovy kruh

a vznikd mnozstvi mezitona.

I zakladni
I podvojné I+I
Il > potrojné

Tercialni /terciarni (potrojné)

— existuji opét dva ndzory na vznik tercidlnich barev:
A) Jeden ndzor uvadi, Ze tercidlni barvy vznikaji misenim zakladnich a podvojnych barev.

My se pfiklanime spiSe k nazoru, ze timto miSenim se rozSifuje barvovy kruh a vznikaji dalsi
mezitony. Mezitdny jsou pak barvami pribuznymi (napf. mezi Zlutou a oranzovou muze
vzniknout spousta oranzovo-zlutych a zlutooranzovych ton().

B) Druhy nazor zastdvany napf. prof. Brozkem Kklasifikuje tercidlni barvy jako miseni
sekundarnich barev mezi sebou, tedy smisenim vSech tfi zakladnich barev v nestejném poméru
(napf. oranzova (=ZL + C) a zelend (=ZL + M), kde jsou: 1 dil C, 1 dil M a 2 dily ZL. Tyto tercialni
barvy nejsou v barvovém kruhu.

a) olivova zelen
b) kastanova hnéd'
a) b) c)  c)3vestkova modf

Pfibuzné nazyvame barvy, lezici v barvovém kruhu vedle sebe, jsou vidy nekonfliktni (Zlutd —
Zlutozelend —zelend, zelenad — zelenomodra — modra...), velice dobfe se z nich michaji dalsi tony.
Mnozstvi pak zaleZi na naSem barvocitu, resp. rozliseni jemnych nuanci sousednich ténda.

L+ = ®0-0 006-0
®®-0 00-0 ®-

Barvy, které lezi v kruhu proti sobé, jsou komplementarni (doplfkové), jedna druhou necha
vyniknout, ale ve $kole se nedoporucuji michat, protoZze se vzajemné rusi, vznikd hnédoseda -
,épina“ (C—=2Z, M —0R, Z—F). Maliti véak tohoto vyuZivaji, potfebuiji-li do kontrastu bledou barvu
a také zkuSenosti dokazi barvu upravit tak, aby méla hodnotu rovnocennou ostatnim. Jsou

malifi, ktefi hovofi o barvach znélych a neznélych, tedy o tom Ze barva ma zvuk. A hudebnici
zase o tom, Ze zvuk / hudebni tén ma barvu, ale o tom si povime pozdéji.

Obr. 47 Svétlo na prihledné
kouli

Obr. 48 Intenzita barev
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abych jednoho dne byl schopen hrdt na klavir svych barev.” Paul Klee

Prace s barvami byva Casto velmi intuitivni. Malifi citlivi na barvu s ni pracuji obezfetné
a ve spojeni s dalSimi barvami v kompozici ji také mnohokrat zméni. Neni Zadny recept, jak
namalovat obraz oku lahodny. Je vSak cesta, kterou malifi vyuZivaji a laikiim zna¢né pomaha se
ve svété barev orientovat a tou jsou tzv. zdkony harmonie. Pomahaji vytvaret soulad, tedy tény
lahodici nasemu oku, vzbuzujici v divakovi pfijemné pocity. Anebo naopak téony burcujici,
agresivni, disharmonické, témi divaka spiSe provokujeme. Témito zakony jsou barevné
kontrasty, nalezneme je témér v kazdém vizudlné obrazném vyjadreni, velmi ¢asto ive vice
podobdach najednou.

Kontrasty jsou vyznamnymi stavebnimi prvky kompozice. Jsou nositeli rGznych vyznam
i emoci. Prof. J. Brozek piSe: ,0 harmonickém ucinku barevnych sestav rozhoduji faktory mimo
oblast barevného tdnu. Je to predevsim dostatecny rozdil svétlosti pouZitych barev, rozdil
teplotnich kvalit a konecné i plosny rozsah barev odpovidajici obrdcenému pomeéru jejich
intenzit.” (Brozek, 2002) viz obr. 49.

Jifi Kulka uvadi vice moznych
polarit barev, které Fadi podle a &
jejich miry objektivity. Stavi dvé e

ik
1_Kontrast 1-el-k-mondrian  1-el-k-Slovacka-s 2-kontrast 3_kontrast 3-svét-k-Sant_Jer

p rot | C h Lﬂ,| d n é VI a St n Ost| b a reV elementarnil traznicky_orname kvantitativni svételny oni

nt

proti sobé: barvy spektraini
proti nespektralnim, neutraini
proti chromatickym, zakladni

::Inn=

4-tep-k-monet 4-tep-k-monet3 5-komplementdr  5-komplementar 6-kontrast 6-Van
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proti OdVozen\l/m, komp|emen- ni kontrast ni simultinni  Gogh-ObilnePole  kvalitativni-odii

Havrany

tarni  proti nekomplementar-
nim, syté barvy oproti bledym,
svétlé oproti tmavym. Barevné rozdily, které na nas plsobi vesmés individualné a subjektivné
stavi proti sobé barvy mékké a tvrdé, teplé a studené, klidné a vzrusivé (Kulka, 2008). Dodali
bychom také lazurni a kryci, hladké a strukturalni.

Véra Roeselova také déli kontrasty podle jinych hledisek, ktera jsou ,specifickd pro urcité
skupiny obrazotvornych prvki na kontrasty materiglové, linedrni, tvarové, svételné, plastické
a prostorové” (Roeselova, 2004)

Obr. 49 Ukdzka barevnych kontrast(

3.2.1 Elementarni kontrast

e je kontrast zakladnich barev, tedy Cervené, Zluté a modré,

e hovofi se také o kontrastu jako takovém (v ném. an sich),

e je Casto spojen s kvantitativnim (proporénim) kontrastem,

e kontrast Cistych nelomenych barev je diky jejich jasné a Zivé povaze

neobycejné silny a vyrazny.
Nalezneme ho napfiklad u P. Mondriana, V Kandinského, fauvistd, R. Lichtensteina, O. H.
Hajeka, V. Spaly a také u Kubisty (ten uZivd své posunuté palety — okr, starorGizova, tyrkys).
Nékteri autori a psychologové mezi zakladni barvy fadi i zelenou, coZ se objevuje napf.
v lidové ornamentalni kulture, na statnich vlajkach a znacich, stfedovékych erbech a vitrazich.
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.2 Svétlostni kontrast

e kontrast svétla a tmy (tonalni), lehkosti a tihy, Zivota a smrti,

e maximalni a nej¢astéjsi kontrast, je vyjadfen v achromatickych barvach
bilé a Cerné se Skadlou odstind Sedi je typicky pro grafickou a fotografic-
kou tvorbu a japonskou tusovou malbu,

e vznikd mezi hrani¢nimi odstiny jedné barvy, vytvafi velké svétlostni
Skaly a rozliSujeme také mezi svétlosti sytych barev (Zlutd x fialova),

e vyznamny pfi prostorové modelaci objem.

M(zeme sledovat u Rembrandta, D. Veldzqueze, F. Goyi a baroknich malitd (Serosvit), W.

Turnera, E. Delacroixe, J. Schikanedera, J. Simy, J. Zrzavého, M. Medka.

DD 2D T A ~km LAantr e
3.2.3 Teplotni kontrast

e kontrast tepla a chladu, aktivity a pasivity, slunce a stinu, sucha Il
a vlhka, zemé a vzduchu..,,

e kontrast teplych a studenych barev — kde teplé lezi na pravé poloviné
barvového kruhu /Z, OR, C, CF/ a studené na levé poloviné /FM, M, Z/,

e za nejteplejsi barvu se povaZzuje ¢ervenooranzova, alternativné také zluta a nejchladngjsi
barvou je pak obvykle ta, kterd poskytuje nejlepsi vizudlni kontrast k vybranému teplému
tonu /pro oranzovocervenou tedy nazelenale modra-tyrkys/ (Dojcar, 2003), =

e teplotu rozliSujeme v kazdé barevné rodiné /napf. cervené — misenim s bilou
se barvy ochlazuji — nejsvétlejsi rGZova je v této rodiné nejchladnéjsi, nejteplejsi
je oranzovocervend. Mezi modiemi jsou teplé modrofialové a nejchladnéjsi barvou
je tyrkys/, zélezi tedy na mnozZstvi primési teplé ¢i studené barvy,

e kazda barva mize jinou oteplit, nebo ochladit (hovofime napf. o teplé hnédi
/Cervenohnéda/ a o studené hnédi /hnédo fialova/),

e je zalozen na fyziologickych reakcich a psychickych asociacich barev,

e vyznamné se uplatiuje pfi vystavbé prostoru v obraze: teplé barvy k sobé pfitahuji
pozornost a vystupuji do popredi, jsou to pfevazné barvy zemité a byvaji nejcastéji umistény
ve spodni ¢asti obrazu, naopak barvy studené plsobi vzdusné, hluboce a ustupuji do pozadj,
klademe je spiSe do horni ¢asti obrazu. Schopnosti ustupovani do pozadi vyuziva vzdusna
perspektiva.

Pracuje s nim mnoho umélct napf. B. Kubista. E. Monet, A. Renoir, Rembrandt, W. Turner,

F. Kupka, M. Medek, J. Istler

@9\2

3.2.4 Kvalitativni (sytostni)

e kontrast se zabyva vzajemnym vztahem barev s rozdilnou sytosti
— barev sytych = intenzivnich a bledych barev, lomenych a nesytych,

e miSenim jasnych a sytych barev s bilou, Sedou nebo ¢ernou ziskdme
barvy tlumené, tupé a zakalené, které oznacujeme jako barvy lomené,

e dalsi kategorii je miSeni komplementarnich barev, u nichz zajimavé téony vznikaji prevahou
jedné slozky sloZzené barvy, vyznamny je tedy pomér barev,

e ivelmislabé odstiny barvy mohou vypadat intenzivné vedle Cisté Sedé.

Béloba pridava svétlo, ¢ern ho ubird a Sed zplsobuje tzv. slepnuti barvy. Slepd barva nema

prostorovy Ucinek. Intenzivni barva se pak stava dominantni.

Pracuji s nim P. Picasso, G. Braque, E. Schiele, Fr. Kupka, B. Kubista, A. Prochazka
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3.2.5 Kvantitativni (proporénf)

e kontrast vellkostl, proporci barevnych ploch, velké x malé,

e velikosti ploch jsou Uzce spjaty s intenzitou a barvy (napf. ¢ervend
muzZe byt v mensi ploSe nez modra),

e | ltten sestavil barvovy kruh, v ném? jsou proporce barev stanoveny nasledovné:
Zluta, oranzova, cervena, fialova, modra a zelend barva jsou vpoméru3:4:6:9:8:6,

e velkou sytou plochu vyvaZujeme vice malymi plochami,

e akcent je mala plocha vyrazného charakteru.

Najdeme u V. Kandinského, P. Mondriana, M. Grygara, Z. Sykory, H. Demartiniho

3.2.6 Komplementarni (doplrikové) |
e kazda barva ma svij protéjsek — protiklad/doplnék/, ktery mlize byt B e
vyvolan jako iluze pfi delSim pohledu na barevnou plochu, a poté na
bilou plochu, pokud se misto na bilou podivame na jinak barevnou, - -
muazeme si byt jisti, Ze vidéna barva je ovlivnéna pravé doplnkem,
e tyto dvojice vznikaji vidy z jedné barvy zékladni a jedné sekundarni (vzniklé ze zbylych
dvou zadkladnich), jako to vidime na téchto rovnicich,

9@ 009 O @

e v barevném kruhu leZi naproti sobé, jsou to barvy sobé nejvzdalengjsi,

e zdkladni barvé kontrastuje doplfkova barva: k ¢ervené - zelena, k modré - oranzova, ke
Zluté - fialova; v malbé Casto dochazi k posunlim tvorenym misenim s bilou a ¢ernou (sv.
modra x hnéda),

e jednd se o spojeni barvy teplé a studené, aktivni a pasivni, vétSinou i svétlé a tmavé (to
neplati pro ¢ervenou a zelenou).

Barvy se nechavaji vzajemné vyniknout vedle sebe, ale jejich miseni komplikuje fakt, Ze dochazi

k miSeni vSech zdakladnich barev (¢imz vznikd hnédo-Cerno-Sedd). Miseni vyzaduje velkou

zkusenost malife (ti ho Casto takto misi), proto ho ale nedoporucujeme michat s détmi.

Nalézdme ho u V. Gogha, P. Cézanna, B. Kubisty, F. Kupky, J. Soucka, v reklamé, v odivani.

Nejsou-li dvé doplrikové barvy v rovnovaze, jsou mirné posunuté, projevi se postupné ve
vidéni pohyb, neklid. Pfi viemu se indukuji zablesky doplikovych barev, jako nepfrijemné
drazdéni zraku. Tento efekt se ¢asto vyuziva v reklamé i v malirstvi - V. van Gogh, expresionisté,
optické art.

3.2.7 Simultanni (soucasny)

e je nepresny komplementarni kontrast, tzn. kdyz jednu ¢ast doplriku tvofi dvé barvy (ke zluté
a oranzové V. Gogh pouZil modrofialovou) mize pfi tom dojit ke kmitani barvy, tedy dojmu
pohybu,

e prof. BroZek ho pro jeho optické vlastnosti oznacuje jako ,kontrast kineticky”,

e vznikd v momenté, kdy barvu komplementarni nahradime barvou sousedni (napr. Zluta
x fialovo Cervend, oranzova x modrofialova, zelena x cervenooranzova),

e Je také oznacovan za indukci /viz s.39/.
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P.Pleskotova uvadi, Ze pfi ,delSim upfeném pozorovani vyvoldva sytd barevna plocha ve svém
okoli soucasné (simultanné) viem barvy doplrikové, komplementarni“

Uzivali ho V. Gogh, E. Munch, V. Vasarely, E. Filla, B. KubiSta, J. Sopko, impresionisté pro
mihotani barev.

Tato videa mohou poslouzit pro dokresleni Teorie barev:
Colory Theory Basic | ‘ Colory Theory for Artist

Fart ]

'COLOR —Part |
nttps://www.youtube. https://www.youtube. BasieCol
com/watch?v=08xrya com/watch?v=yeUk4f a:m i
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dal$i ndzorna ukazka: https://docplayer.cz/3135012-0-barvach-michala-vacek-havlickova.html
- uvadivsak chybu: zaménuje ton za odstin.

Otazky:

Studentka Rozsitujiciho studia vytvarné vychovy pro 2. st. ZS Eva Sulcova (2018) si v ramci
pfedmétu Barva a kompozice pohrala s kontrasty s minimalni zménou tvaru:

Zkuste je pojmenovat (nejedna se jen o 7 barevnych kontrast()
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3.3 BAREVNE AKORDY

Soucasti harmonického ladéni barev jsou i barevné akordy trojakord a Ctyfakord.

Trojakord
Tak jako komplementarni kontrast je tvofen dvéma protilehlymi barvami je trojakord tvoren
tfemi barvami na hrotu trojuhelnika:
*  rovnostranny trojuhelnik, kde jsou v harmonii zakladni barvy a vSechny dalsi se stejnym
rozchodem mezi barvami,
*  rovnoramenny trojuhelnik, kde dominuje jedna barva na vrcholu, od nizZ jsou na obé dvé
strany stejné vzdalené barvy, které k sobé vzajemné maji bliz ne? k vrcholu. Cim jsou
delSi ramena, tim vic se blizi komplementarnimu kontrastu.

Obr. 50 Posun trojakordu na rovnostranném trojuhelniku, na rovnoramenném trojuhelniku a ctyfakord
Z»Cr»M Z»FM » FC ZOR»CoFM»Z, Z»FC»F»ZZ

Ctyrakord
* v kruhu se otaci ¢tverec, na jehoz vrcholech jsou harmonické barvy,
* vkruhu se otacéi obdélnik /dvé barvy jsou si bliz a k dalsi dvojici maji dal. Je bliz
k simultdnnimu kontrastu a pfi nejvétsSim pfiblizeni jsou barvy velmi blizko ke
komplementarnimu kontrastu.

Otazky

1) Je barva vlastnosti predmétu?

2) Cim je ddna barva pfedmétu, pfipadné jeho prihlednost ¢i prisvitnost?

3) S jakym oborem ma barva shodnou terminologii?

4) Jaké barvy jsou zakladni pro aditivni miSeni a jaké pro sekundarni?

5) Sestavite 6 barev jdoucich za sebou v Sestibarevném kruhu?

6) Dokazete vyjmenovat alespon 3-5 barevnych ténd z jedné barevné rodiny (napf. modré)?
7) Vyjmenujte a charakterizuje 7 barevnych kontrasta.

8) Dokazete jmenovat alespon 3 malife a uvést kontrast, ktery ve svém dile uplatfiovali?

9) Sefadte barvy podle teploty: khaki, smaragdova zelen, zlutozelena, tyrkys, zelen travova.
10) Které barvy v obraze vystupuji do popredi a které ustupuji do pozadi?

3.4 FUNKCE BAREV

Oznacuje funkci, kterou barva v obraze plni. Profesor BroZek studoval Ittenovu teorii barev
a vyvodil nasledujici funkce — konstruktivni, expresivni a impresivni.
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Barva ma jednak hodnotu zobrazovaci (zelena — trava, stromy...) a jednak hodnotu vlastni, ta
plsobi nezdvisle na predmétu (zelend — volno, cervend — stop, nebezpeci). (Brozek, 2002)
Konstruktivni

Je zalozena na konstrukcich a vypocétech barevnych sestav, respektuje proporce
v barvovém kruhu, vztahy svétlosti a tepelnych kvalit. Je moZno zaradit usporadani barev do
systéma. Tuto funkci vyuzivd Mondrian, Cézanne, kubisté...

Expresivni
V§ima si Ucinkl barev a barevnych sestav na lidskou psychiku, lidsky organismus, védomi
a podvédomi. Soucasti je vyznam barev esteticky, symbolicky

Impresivni
Zahrnuje zejména ptirodni jevy zplsobené osvétlenim.

V této kapitole se budeme zabyvat tim, jak na nas barvy pUsobi a jak ovliviiuji nas Zivot.
Zminime se o synestézii, barvocitu, asociacich a symbolice barev. Nezanedbatelné je plsobeni
barev v prostoru Ci v reklamé. Poukdazeme na umeélce, ktefi vyuzivaji silnych psychologickych
Ucinkd barev ve své tvorbé.

Barva a hudba maji kromé vzdjemnych asociaci spole¢nou také terminologii. Hovofime
o harmonii, disharmonii, znéni, ténu, akordu, o dynamice, rytmu, chromatice a tonalité. | ve
védeckych statich se objevuji spojeni jako svétlost tén(, barva zvuku a znéni barev, barevné
ladéni, akustické spektrum, barevna hudba, barva hudebnich nastrojd, barevna symfonie nebo
symfonie barev, barevny klavir, koncert barev. BéZna jsou téZ spojeni s jinymi asociacemi
kuprikladu chutovymi — rajska hudba, sladké tony.

Jsou malifi, ktefi se inspiruji hudbou a v jejichz dile se objevuji hudebni motivy. Téchto je
velmi mnoho (napfiklad O. Runge, G. Klimt, H. Matisse, A. Macke, P. Klee,
J. Itten, J. Albers, Fr. Kupka, R. Delaunay, G. Braque, J. Gris, G. Balla, F. Picabia, El Lissitzky,
S. Dali a dalsi). Podstatné méné je malir(, ktefi vyuzivali tzv. synestézii (V. Kandinsky).

Synestézie

Je proces, pfi ném? podrazdénim jednoho smyslového organu je vyvoldna odezva v jiném
smyslovém orgdnu. Je zjisténo, Ze synesteticky citi az 50% déti, ale se vzrlstajicim vékem se
tato schopnost vytraci a zUstava u 15% dospélych. Néktefi malifi méli to Stésti, Ze je toto citéni
neopustilo a mohli tak na hudbu velmi citlivé reagovat. Jednou oblasti je naptiklad barevné
slySeni. Netykd se jen vytvarnikl, ale velmi casto hudebnich skladateld (F. Liszt,
N. Rimskij-Korsakov, N. Skrjabin). Ti pak upfesiuji hudebni tony barvami, jako tony rlzové,
temné fialové atd., z Cehoz jsou nékdy nestastni ostatni hudebnici, ktefi tento dar nemaji
a netusi, jak tdon vlastné zahrat.
Dalsi oblast tvofi literarni synestézie, které se objevuji v dilech basnik(, napfiklad Nezval hledal
vztah mezi barvou a dny v tydnu, Teige ¢i symbolisté Baudelaire, Rimbaud spojuji zvuk hlasek
s barvami— A ¢ern, E bél, O modr....

Barevné vidéni
Young-Helmholtzova trichromatickd teorie barevného vidéni ,vychdzi z predpokladu, Ze
schopnost ¢lovéka rozliSovat barvy je dana existenci tii druhl Cipk( na sitnici oka. KaZdy
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z fotoreceptorti obsahuje pigment citlivy na paprsky riGznych vinovych délek.” (Danhoferovd,
2012, s. 29)

Cipky drazdéné dlouhymi vinovymi délkami vyvolavaji viem &ervené barvy, stfednimi
délkami vjem zelené barvy a kratkymi délkami vyvolavaji viem modré barvy.

Barevny viem

V souvislosti s vnimanim barvy je tfeba mit na paméti, Ze se méni podle intenzity svétla,
v danou chvili nageho vjemu. Casto si ovéfujeme, 7e s ubyvajicim svétlem se ménf sytost barev
— tmavnou, ubyva jejich intenzity a jasu. Je tfeba védét, ze mlze nastat i jev zcela opacny, kdy
v prili§ ostrém svétle, barvy blednou, ztraci se kontrasty a ubyva intenzity barev. K barevné
zméné vsak dochazi i vlivem barvy svétla. Slunecni a Zarovkové svétlo je zluté, proto se v ném
barvy otepluji, naopak zarivkové a umélé zdroje, tzv. denni svétlo, jsou velmi chladné az ledové
modré a barvy se v nich mohou jevit chladngjsi.

Z praxe vime, ze lidské oko se daleko dfive, b&hem par vtefin, adaptuje na pfechod ze tmy
do svétla, kdezto opacné potfebujeme i nékolik minut. ,Adaptace lidského oka je zaloZzena na
rozkladu rhodopsinu (zrakovy pigment citlivy na svétlo nachdzejici se v tycinkdch sitnice pozn.
autora) svétlem a jeho syntéze vlivem tmy... Je-li potfeba dosdhnout rychlé adaptace oka na
sero ¢i tmu (napr. v kinech nebo fotolaboratofich), uZiva se cervené osvétleni, nebot pigment
rhodopsin bledne pomaleji vlivem ¢erveného svétla” (Danhoferovd, 2012, s. 33).

Co se déje s télem vlivem delSiho pusobeni barev?

Pro zajimavost uvadime nékolik pozndmek ze studijniho materidlu ,Vnimani barev”, ktery
vytvofil pro univerzitu tretiho véku doc. RNDr. Petr Sladek, CSc. z katedry fyziky PedF MU:
,Pri vyzkumech s ozarfovanim pokusnych osob barevnymi svétly se méfil jejich krevni tlak
a puls: e Zjistilo se, Ze Cervené svétlo vyvolalo zietelny pokles tlaku — zhruba 20 mm rtutového

sloupce.
e Modré svétlo vyvolalo vzestup tlaku. Zmény frekvence tepu vsak pozorovdny nebyly.
e Pri a podle namérenych udaji k evidentnim zméndm krevniho

tlaku nedochdzelo.

e Zjistilo se, Ze Cervené svétlo zvétsuje svalovy tonus z normdlnich 23 jednotek na 42
jednotek a na 35 jednotek.
e Vnikalo-li svétlo pouze do jednoho oka, rostlo svalové napéti jen v odpovidajici

poloviné téla.”

Barvocit

Barvocit je schopnost vnimat a rozliSovat od sebe jednotlivé
barevné tény a odstiny. | mezi zdravymi lidmi se tato rozliSovaci
schopnost lisi. Existuji vsak lidé, ktefi maji snizeny barvocit (poruchu
barvocitu). J. BroZzek uvadi: Ze touto poruchou trpi 8% muzl a 1% zen.
Néktefi lidé si tuto poruchu vibec neuvédomuji, dokud neprojdou
napr. zdldvodu svého povolani testy ovérujici jejich vnimani barev.
Poruchy mohou byt jak vrozené, tak ziskané a mohou se projevit
i starnutim. ,Vékem se pfirozené zmensuje ostrost a schopnost
barevného vidéni. (Danhoferovd, 2012, s. 37)

Uplna barvoslepost (daltonismus) je velmi vzacna, ¢astéji se
vyskytuje barvoslepost ¢aste¢na. Tito lidé pak vnimaji barvy, jen
mirné posunuté.

Deuteranopie / Tritanopie
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e Propanopie — je porucha barvocitu —vnimani ervené barvy
» Deuteranopie — porucha vnimani zelené barvy
e Tritanopie — porucha vnimani modré barvy

29,88
Psychologové, optici i pediatfi testuji poruchy barevného = s @2
vidéni napf. tzv. Ishiharovymi testy, Stillingovymi testy (Zouharova, .. O T
2013), co? jsou obrazy slofené z riizné velkych bod( s n&kolika e et
odstiny jedné barvy vpozadi a druhé figury (Casto “eises ‘
komplementéarnich barev), kde motivem jsou ¢&islice, pismena, Obr. 52 Ishiharovy tabulky

zakroucené linie a u Matsubarovych tabulek i zvifeci figury.

. i i Obr. 54 Matsubarovy tabulky
Vjemova barevna konstanta

Zajistuje, Ze vnimana barva predmétu zlstava priblizné stejnd v rlznych podminkach

viditelnosti. Napfiklad, kdyZ se budeme divat na citrén nasviceny cervenym svétlem,
pravdépodobné se ndm bude zdat Zluty. Hraje zde velkou roli prfedchozi zkusenost.

Hra blednoku

Pro systém android, existuje velmi
zajimava hra, kterd provéruje vas cit pro
barvu. Respektive tfibi vase schopnosti
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rozeznavani a po rovnavani ba revm'/ch Obr. 55 Ukdzka tézké urovné: zacdtek, rozehrand hra a konec Success!

ténd. Vysledkem hry vsak neni Zzadna diagnostika, pouze hodnoceni, zda jsme ¢i nejsme Uspésni.

Asociace barev

Barvy maji silny emocionalni ndboj, podobné jako hudba. Barevnym ‘@ ”"'",‘:G!,‘!Y'.. “SIIP
7 o . N 7 7 ’ ’ za@ 5 - B e imow 15 |
tonum jsou pripisovany tony hudebni a naopak. Mohou mit plno ~ 5
vyznamu, jak pozitivnich, tak negativnich. Existuje rada vykladd barev. ’Eﬁ

S asociacnimi vyznamy barev pracuje napf. reklama. Barva je vyzvou, ..
jejim komunikacnim prostfedkem, potfebuje upoutat, a tak graficti =@
designéfi vybiraji spide syté intenzivni barvy. Napfiklad Zlutd sviti e
a prildka pozornost; cervend je vyrazna, Casto je spojovana s jidlem, ”
protoZe podporuje chut k jidlu; modra je seridzni, klidna, voli se tam, kde
chtéji zdUraznit kvalitu; zelend symbolizuje zdravé, prirodni produkty; bila
je Cista, ale z pohledu reklamy nezajimava, lidé si ji malo v§imaiji.

Preference barev

VySe zminénych asociaci se vyuZivd pro psychologické testy. Nejznaméjsim
a nejuzivanéjsim je Luscherlv test, ktery je zaloZen pravé na vyhodnoceni vyznamu preference
¢i odmitnuti barev. | zde velkou roli hraji asociace (tedy propojovani viemu, pocitl, nalad).
,Zakladnimi barvami v tomto testu jsou Sedd, modrd, zelend, Cervend, Zlutd, fialovd, hnédad

L

— 1]

Obr. 56 Barvy loga v barevném
Reklama neni jeding, ktera asociaci vyuziva. kruhu
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a cernd. Zde uvadime jen priklad jedné barvy. ,Lidem, kteri by umistili napr. hnédou barvu jako
prvni nejoblibenéjsi, jsou pfisuzovdny vlastnosti jako télovd smysinost, vysokd potreba jistoty,
touha zapustit koreny nebo tendence vyhybat se situacim, které zplsobuji nepohodu“. Celkova
diagndza osobnosti na zakladé Luscherova testu vznika jedine¢nou kombinaci a pofadim
zvolenych barev a stoji na mnohaletych zkuSenostech s pouzivanim této metody.

Hermann Rorschach (1884 — 1922) Svycarsky psychiatr

V roce 1921 predstavil psychologicky test rozboru osobnosti. Je to test vyuzivajici projekci
myslenkovych pochodd a osobnostnich ryst. K tomu vlastnoruéné vytvofil soubor 10 karet se
skvrnami soumérnymi podle stfedové osy, které podnécuji fantazii. Pét bylo ¢ernobilych a pét
obsahovalo barvu. Vice nez barva, zde hraje roli rozloZeni skvrny. Spolupracoval pfi tom s C. G.
Jungem.

Psychologie v uméleckém dile 32/

Barva puUsobi na divdka, at je to jakakoli skvrna nebo objekt. Uvadime
priklady umeélcd, jejichz dilo vyuziva barvy jako silného emocniho naboje, jako
jsou Anish Kapoor, Yves Klein nebo Daniel Buren /viz s. 57/.

Anish Kapoor — vyuZiva vyrazu velké ¢ervené voskové masy. Dalsi jeho dilo
pusobici svou Cerveni je Leviathan (2011), o némz v rozhovoru pro Designboom T Kopoor
tekl:,,socha je uplnym ponorenim do neprozkoumané fyzické a dusevni dimenze. i,ctaiace ve Vidni
Jakmile jste uvnitf, v obfim ctyrkomorovém baldnu, vnitfni volutovd forma vam
pfipomene vesmir a soucasné nitro organismu.”

Yves Klein — Pracuje s magickym modrym pigmentem, ktery ma
nesmirnou hloubku a vyrovnanost. Povazuje ji za barvu kosmického
prostoru. NetuSime, jak hlubokd je jamka vjeho modrém kameni, ale  0br. 58 Kapoor nitro Leviathanu
vidime, jak velmi intenzivni je vizuaIni vjem obraz( malovanych i otiSténych
modrych tél nebo reliéfu hub.

Arteterapie

Vyuziva kléceni wvytvarnymi aktivitami jako kresleni, malovani
a modelovani. Je to jedna z cest k uvolnéni skrytych tvofivych sil, prozitkl, osobnostnich
vlastnosti a postojd ke svétu. ,Odpoutava klienty od chorobnych myslenek a stav(, podporuje
zdravé slozky jejich osobnosti...“ (Kulka 2008).

Obr. 59 Klein Houbovy reliéf

se vyzkumy plsobeni barev na nevidomé, jimz je ménil tep i télesna teplota. Znamena to tedy,
Ze barvu nevnimame jen okem, ale i pokozkou.

3.6 SYMBOLIKA BAREV

O pusobeni barev védéli jiz nasi davni predkové, ktefi zvyrazriovali ve svych malbach
cervenou barvou zivotné dulezité organy zvifat, aby se jim pfi lovu dafilo. Lidé si postupné
uvédomovali, Ze barva ma pro né symbolicky vyznam.

TEORIE BARVY
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Zkuste si udélat myslenkovou mapu k zakladnim a podvoj-
' nym barvam napiste vSe, co vas napadne (predméty, dny

\/ v tydnu, pocity, osoby...). Nasledné tyto hodnoty muzete
: | zkusit tridit na vlastnosti, véci, osoby, mista... Nasledné

muzZete porovnat se symbolickou reci barev.

Nékteré symbolické vyznamy jsou krajové odli§né (smrt: u nas ¢ernd, v Ciné bild), jiné jsou
vsem dané a neménné ve viech oblastech (Cervena — stop) nebo jsou soucasti pravidel znaceni
(Zluta — plyn).

Konkrétni symbolické vyznamy se mohou odliSovat podle oboru, ktery je vyuziva. Vidy se ale
pracuje s pozitivni a negativni strankou barvy.

Vyznamy barev podle Maxe Lischera (1969), jak uvadi spoleénost Onlio, podivejme se napf. na ZLUTOU:

Zlutd — povzbuzuje, osvobozuje, pfinasi uvolnéni, pocit souladu, harmonie, péisobi vesele a oteviené, ale mize
byt spojovdna i s povrchnosti a pfelétavosti,
Citrénova (svétld) zlut — naznacuje potrebu branit se uvolnéni napéti,
OranZova — je slavnostni, vyvolava pocit radosti, je spojena s predstavou slunce, tepla, bohatstvi, zlata, Urody,
slavnostniho vzruseného ocekdavani, ale i s bezcilnym hektickym rozcilenim.
Zlutozelend — Evokuje otevreni se, dava impuls k navézani kontaktu. Prekrocenim meze pridani zluti viak
pUsobi vtiravé a podbizivé.

Psychologie barvy

Tepld, jasna Zlut plsobi povzbudivé, osvobodivé. Je to barva zmény, dere se dopfedu, za viim novym. Miluji ji
lidé bezprostredni, pIni nadéji a ocekdvanim. Tomu, jehoz nadéje byly zmareny, se Zluta zda pokrytecka, licomérna.
Proto odmitani zZluté prozrazuje zklamani, nedlvéru v budoucnost.

Symbolicka re¢

Zlata Zlut pfipomina slunecni zar — proto ma stejné vyznamy jako slunce: znaci Zivot, moudrost a bozské svétlo.
Ve vSech mytech, pohadkach a legendach patfi zlata zlut bohGm: vitézny valecnik Aztékd, blh poledniho slunce, je
malovan modre a Zluté, recti bohové sidli ve zlatych oblacich Olympu, kfestanské svaté zdobi zlata svatozar.
A protoze zlaté slunecni svétlo Cini lidskému oku vse viditelnym, je Zlut také barvou inteligence, moudrosti a védéni.

Ve starych asijskych kulturach platila Zlutd za barvu moci. V Ciné& byla vyhrazena cisafi, Zluté nohavice patfily
k odéni perskych krald avladard babylénskych a médskych. Dodnes je posvatnou barvou buddhistického
naboZenstvi. Zluta jsou nejen roucha mnich(; v tibetskych ldmaistickych chramech byva dokonce i svécend voda
lehce obarvena Safrdnem.
Na zemi Zluta vitézi s prichodem léta a s nastupem podzimu, je to barva zrajicich plodd a Zloutnouciho listi. Je tedy
symbolem hojnosti a plnosti Zivota, zaroven ohlasovatelkou starnuti, zkdzy, Upadku, blizici se smrti. Je tak dobra
i zIa. Proto v recké mytologii zlatad jablka Hesperidek symbolizuji lasku a nesmrtelnost, a zéroven je zlaté jablko
pfic¢inou trojské valky, symbolem Zarlivosti a pychy. V ndboZenské symbolice kfestanstvi se vyjadfuje zlatou a Zlutou
barvou myslenka splynuti duse s bohem a soucasné jeji protiklad — duchovni odpadlictvi. Je to barva kacitl, barva
Jidase, ktery zradil JeziSe Krista. Ve svétské symbolice se Zlutou barvou a zlatem oznacovala manzelska laska,
a zaroven jeji protiklad, nevéra, ktera manzelské svazky trha. Ve stredovéku se Zluta stala barvou hanby: Museli je
nosit Zebraci, malomocni, prostitutky a svobodné matky. Ve Francii se Zlutou barvou pomazavaly dvere zradcd, ve
Spanélsku nosil kat Zluty a rudy $at — 7lutd symbolizovala vinu trestaného, rudd moc a odplatu. Jesté jednou pak
zneuzili symboliky Zluté nacisté: po vzoru stredovékych antisemitskych narizeni jejich rasistické zakony ptikazovaly
Zid&im nosit viditelné Zluté znameni — Davidovu hvézdu.
Je s podivem, Ze Zlutd barva, Siroce pfijimana pro svij jas a kladné pocitové a vécné asociace, jez vyvolava, je jen
pro pouhych pét procent dospélych oblibenou barvou.

(https://www.onlio.com/-/psychologie-barev-symbolika-barev)
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Psychologové pfi svych zkoumanich zjistili, ze jsou lidé, ktefi preferuji urcité barvy
a zaroven se projevuji urcitymi vlastnostmi, rozdélili je tedy do skupin. DalSim pozorovanim si
jesté potvrdili, Ze pokud je clovék vystaven dlouhodobému plsobeni urcitych barev, jeho
chovani se méni. A tak se barva zacala pouZzivat jako diagnosticky, a dokonce i |[é¢ebny prvek.

V bézném Zivoté jsme barvami ovliviiovani témér denné a za rlznych okolnosti. Napfriklad
v kulinarstvi a pfipravé pokrmd se snazime, aby pokrm kromé chuti lahodil i oku (aby saldt nebyl
jen zeleny, ale obsahoval i Cervenou apod.). Pfi vybéru odévu pracujeme s barvou latky. Vime,
Ze Cernd zuizuje a zeStihluje, kdeZto svétld naopak. Pfi ndkupu natérové barvy se fidime
poznatkem, Ze tmavé barvy bytovy interiér zmensuji a teplé barvy jako Cervena a Zluta nas nuti
vyvinout vice energie, ovliviiuji celkové lidsky metabolismus. Naproti tomu studené barvy jako
modra, zelena a fialova vyvoldvaji méné aktivity, a tak spise ¢lovéka uklidriuji. Sami se oblékame
nejen podle pfileZitosti, ale také podle toho, jakou mame naladu.
Proc tedy nutit dité, aby si vzalo zelené puncochace, kdyz se v nich neciti dobfe.

Otazky

1) S pouzitim barev v interiéru musime byt opatrni. Tusite, jak by se chovalo dité s ADHD ve
tfidé, kde sténu vymalujete ¢ervenou barvou?

2) Pocitili jste nékdy sami na sobé ucinek plsobeni barev?

3) Chovate nendvist k nékteré barvé? A premysleli jste, co za tim stoji?

3.7 USPORADAN( BAREV
Elektromagneticé zareni rlznych vinovych délek tvofi spektrum, ve kterém rozliSujeme
rdzné druhy zdfeni: gama 1km 1m 1 mm 1 pm 1 nm 1pm
zareni, rentgenové a ultra-
fialové zareni, viditelné
svétlo, infracervené zareni,

mikrovinné a radiové viny. REnine vt

Pozemni vysilani Radarove Infradervené Rentgcenove
Radiove Mikrovinne Ultralialove

Olouhe viny

700 nm 600 nm 400 nm
Obr. 60 Elektormagnetické spektrum

Pro prehlednost védci, fyzikové, prirodovédci i umélci barvy usporadavali do rlznych
barvovych systému.

Ani pojmenovani barev neni zcela jednotné, pouhy nazev nestaci, nevystihuje jemné nuance
odstind. Kazda barva v systému ma tak své misto a vétSinou i Cislo (trojmistné), to totiz nejlépe
vyjadfi polohu barvy zejména v prostorovém systému.

Prvni barvovy systém je znam jiz z konce 16. stoleti. Nejjednodus$im systémem je barvovy
kruh. 1zak Newton (17. st.) na zakladé rozkladu bilého svétla na barevné spektrum sestavil
sedmidilny kruh, kde figuruje i barva indigova (= FM).

J. W. Goethe (19. st.) vypracoval $estibarevny kruh —Z, OR, C, F, M, Z.

Velmi znamy ke kruh Wilhelma Ostwalda (20. st.), ktery vypracoval rozvinutéjsi verze 24 az 96
dild). Polozil zaklad pro klasifikaci barev v priimyslu (napf. z néj vychazi systém NCS). Tento kruh
je charakteristicky posunutim komplementarnich barev, jelikoz vychazi ze ¢tyr zakladnich barev
Z, C, M, Za v&irsi barevné 3kale ma Zlutd mensi rozsah (ma nizsi intenzitu), ¢imz se rychleji
zméni v jinou barvu neZli napf. modra. Tzn. misto komplementérnich dvojic M <> ORa F < 7
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se zde objevuje M <> 7 a F <> 7Z. Barvovych kruh( existuje velké mnoZstvi, jeliko? si je
upravovali i sami malifi — impresionisté, V. van Gogh, P. Klee, W. Kandinsky... Rozdil mezi nimi
je, velmi jednoduse feceno, v mnoZstvi barev, ze kterych vychazeji (ze tif — C,M,Z, tyf — C,M,
7,2, $esti a sedmi), a v tom, kolik barev u nich nasledné vytvofi (6, 12, 14, 18...). Mali¥i také ¢asto
zakladni barvy ,posunuji a vytvareji vlastni zakladni barvy (napf. B. Kubista Zlutou posunuje
k okru, Cervena je staror(izova a modra spiSe modrozelena).

Obr. 61 Newtondiiv barevny Obr. 62 Goethuv barevny Obr. 63 Ostwalddv barevny Obr. 64 Z deniku P. Klea
kruh kruh kruh

VétsSina systematik(, kteri se usporadanim barev zabyvali a vytvareli systémy, nejsou malifi,
nybrz védci — pfrirodovédci, fyzici i |ékafi. Prostorové systémy jsou mnohem presnéjsi
a dokonalejsi nez plosné barvové kruhy.

UkaZme si alespon nékteré autory a jejich systémy:

Rungeho koule, 1810 (délena rovnobézkami a poledniky, pdly bild a ¢erna, barvy na rovniku)
Chevreulova polokoule, 1839 (pdl cerna a, stfed podstavy bila, na rovniku barvy)

MunsellGv strom, 1915 (nepravidelny, nahore bild, dole cernd, barvy po obvodu viélce)
Ostwalduv spojeny dvojkuZel, 1917 (ve vrcholech jsou
bild, cerna a po obvodu podstavy barvy)

Hickethierova krychle, 1940 (nejpfesn&jsi pojmenovani  / .-
barev je ¢islovani napf.- B 000, Z 900, OR 990, € 090, F [
099, M 009, Z 909, CR 999)
Kippersiv klenec, 1972

P
0.9

074"

0.6

500
0.5\

lack

°

) Obr. 67 Munsellav strom, 1915 .
Obr. 66 Rungeho koule, 1810 041\

Nékteré dnes uzivané normy:
CIE 1935 — kuzel, kde zakladem je hyperboloidni trojuhelnik.

0.0+

DIN 1955 — je kuZel s cernym vrcholem a s vypouklou podstavou s bilym 0o o @@ oo oo
stredem. Obr. 69 Systém CIE

os] £ ,Obr. 68 Hickethierova
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NCS 1968 — (Natural color systém) vychazi ze 4 barev, je sestaven do trojuhelnikovych list(,
jejichZ svislou osu tvofi skala ¢erno-bila.
ACC SYSTEM 1978 — je vélec sestaveny z listd o 100 barvéch, osa je bilo-¢erna.

Otazky

1) S pouzitim barev v interiéru musime byt opatrni. Tusite, jak by se chovalo dité s ADHD ve
tridé, kde sténu vymalujete ¢ervenou barvou?

2) Pocitili jste nékdy sami na sobé Ucinek plsobeni barev?

3) Chovate nenavist k nékteré barveé? A premysleli jste, co za tim stoji a kdy to vzniklo?

4) Zopakuijte si o jakych barvovych systémech jsme zde hovofrili?

Barva byla a je zkoumana z mnoha Uhl(, nejcastéji je to z hlediska fyzikalniho a psychologic-
kého (pUsobeni barev na ¢lovéka a jeho preference) atd. Ale také se ji zabyvali samotni umélci.

Vassily KANDINSKY

Ve své knize ,,0O duchovnosti v uméni”, se mimo jiné, zabyva duchovni podstatou uméni. ...
,Obecné lIze tedy fici, Ze barva je prostfedkem bezprostifedné plsobicim na dusi. Barva je
klavesou. Oko je kladivem. Duse je pianem s velkym mnoZstvim strun. Umélec je rukou, jeZ
stisknutim té i oné kldvesy uvede dusi do stavu funkéné podminéné vibrace.” (Kandinsky, 1998,
s. 49) Toto nazyva ,principem vnitini nutnosti”.

Bohumil KUBISTA

Zabyval se psychologickou funkci barvy. Prvnim dokladem je Autoportrét se zelenym
pozadim, ,,nesouci stopy pouceni z Gauguinovy malby“. Tim bylo uZiti svétla beze stinu ve figure.
Pozadi je jiz feSeno expresivnim prosvétlovanim zelené a Zluté, jeZ obrazu dodava dynamiku
a hloubku. U¢inek a psychologickou funkci barvy rozvinul ve Viastni podobizné v haveloku
expresivnim ztvarnénim svétla ve tvari a na pozadi. Barevné plochy oranZové, zelené a bilé,
stfidajici se v pozadi vymezuji siluetu a vedou pozornost k hlave, ktera je ndpadna plosnosti
a abstrahovanim. V polosilueté je nejvyrazngjsi pravé oblicej, z levé strany osvétlen. Prava
strana vcetné odi je zahalena do tmavozeleného a zeleného stinu. Tvofi pomyslnou masku,
s oranZovou barvou v pozadi vyvolavajici dojem temnych a tajemnych zakouti duse a mysli.
Vyniknout tomu dava i bild barva kosile a bily pruh nad umélcovou hlavou. (Neslehova, 1984,
s. 39)

Isaac NEWTON - (fyzik) zkoumal plsobeni svétla. Rozlozil bilé svétlo trojbokym sklenénym
hranolem /viz s. 23/ na jednotlivé barvy, které nazval spektrum. Druhym hranolem ho opét
sloZil do bilého svétla. Pojmenoval vSech 7 barev spektra. Sepsal vSe v dile Teorie svétla
a barev (1672).
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Johan Wolfgang GOETHE (basnik) — polemizoval s Newtonem a snaZil se popsat lidské vnimani
barvy. Zjistil, Ze vSechny barvy vznikaji ze svétla a tmy. Popsal jev, kterému fikdame barevna
indukce — paobraz. Usporadal barvy do Sestibarevného kruhu /viz s. 34/ a rozdélil je na teplé
a studené.

Barevna indukce

Jde o optickou iluzi vyvolanou delSim pozorovdnim syté barevné plochy, kterd
ve svém okoli vyvold soucasné viem barvy doplrikové — komplementdrni.
Oznacovand také jako simultdnni kontrast.

Goethe tvrdil, Ze ztmavovanim bilého svétla vznikd Zlutd barva, zesvétlenim tmy barva
modra. Jsou to dvé z barev zakladnich, které Goethe umistil do roh barevného trojuhelniku.
Ve tretim stala Cervena, kterd pry vznikne "vystupriovanim" zluté a zase poklesne pres fialovou
k modré.

Kazda z barev v kruhu ma svdj harmonicky protéjsek, jenz vyvazuje jeji vlastnosti, tzv.
doplrkovou ¢i komplementarni barvu. Nejlépe ho zndzornime na barvovém kruhu, postupnym
otacenim oboustranné sttelky, na jejichz koncich vidime k sobé patfici doplfikové barvy (o nichz
jsme jiz hovofili). Goethe v souvislosti s komplementarnimi barvami popisuje jev, pozdgji
fyziology nazvany jako negativni paobraz. Vznikd, kdyz upfené pozorujeme obrazec urcité barvy

a posléze preneseme zrak
na svétlou plochu, vidime
stejny obrazec v doplrikové
barvé.

Obr. 70 Indukce

Otazka
Zadivejte se nékolik sekund na ¢ernou kvétinu nahofe a pak se podivejte vedle na tecku
v ramecku. Jakou kvétinu a jaké barvy vidite?

Eugen DELACROIX — piSe o vyuZiti vzajemnych vztah( barev, pfedevsim barevné indukce —
kontrast sousednich barev.

Philip Otto RUNGE (1777-1810) a Arthur SCHOPENHAUER (1788-1860) rozsifili Goetheho nauku
o0 barvach rdznymi sméry. Malife P. O. Rungeho s Goethem pojil stejny zajem o barvu,
o niz mezi sebou vedli ¢ilou korespondenci, a téhoz roku jako Goethe vydal svou nauku, zverejnil
Runge prvni prostorovy barevny model.

Jan Evangelista PURKYNE (pfirodovédec) — PurkyriCiv fenomén barev — sledoval viditelnost barev
za Sera. Pozoroval, Ze se mu v rannim Seru, objevila modra barva dfive a svétleji, nezli cerven3,
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naopak pri plném dennim svétle méla tato modra odstin temnéjsi nezli Cervena. Zjistil, Ze oko
je tedy pfi nizkych intenzitach osvétleni citlivéjsi na barvu modrou, pfi intenzitdch vyssich na
barvu Zlutou a Cervenou. Proto pfi intenzivnéjSim osvétleni sytost téchto barev tolik vynika.
(Hanus, 1957)

LEONARDO da Vinci

Sytostni dusledek Purkyfiova fenoménu vyjadfil jiz davno pred tim Leonardo Da Vinci svym
pozorovanim, podle néhoz “Cerven a zlut jsou nejkrasnéjsi ve svétle, modF a zelen v polostinu”.
Prilis vystupnovana, oslniva intenzita osvétleni tlumi sytost barev, Cini je oslnivé zbélenymi.

Michel Eugene CHEVREUL (1786-1889), francouzsky fyzik a chemik, publikoval v roce 1839
knihu ,Zakony simultanniho kontrastu barev”, kterd se stala vyhleddvanou pfiruckou
impresionistd a postimpresionistd v 19. st., a tyto poznatky uplatfiovali v tvorbé. Vysledoval, ze
jakakoli barva ovliviiuje svoji sousedni ve sméru barvy dopliikové. Viz pfiklad: ¢ervena ve Zlutém
poli je ovliviiovéana doplnkovou ke Zluté, tj. fialovou (plsobi tedy spiSe jako ¢ervenofialova).
Stejna cervend v modrém poli je zbarvena dopliikovou k modré, tj. oranzovou (pUsobi tedy
spiSe jako ¢ervenooranzova). (Hosman)

Pri praci v tovarné vyrabéjici gobeliny, zjistil, Ze blednuti barev vldken zpUsobuje jev, jez
nazval simultdnni kontrast. Pfi¢inou bylo sousedstvi dvou barev, kde kazda na sousedni barvé
indukovala barvu k sobé komplementarni a tim ménila barevny dojem druhé. Urcil také pravidla
pro aranzovani barev do harmonickych celkl. Ktomuto slouzil nejprve Sestidilny, pozdéji
dvaasedmdesatidilny barevny kruh s dvanacti tony barev. Je zaloZzen na podobném principu
jako nasledny kontrast, ktery definoval J. W. Goethe.

Georges SEURAT zalofZil styl kolem roku 1884 nazvany jako chromoluminarismus a Cerpal své
pochopeni z védeckych teorii Michela Eugéne Chevreula, Ogdena Rooda a Charlese Blanca.

Divisionismus (téZ chromoluminarismus)
Je styl charakteristicky pro neoimpresionistickou malbu. Je definovdn oddélenim

jednotlivych barev do jednotlivych bod( nebo skvrn, které spolu opticky splyvaiji.
Divizionisté poZadovali, aby divakovo oko samo opticky kombinovalo barvy namisto
fvzického michdani pigmentt umélcem. Tak je podle divizionisti dosaZeno védecky
ovérené maximdlni svitivosti. Divisionismus se vyvijel spolu s jinym stylem,
pointilismem, ktery je definovdn specifickym pouZitim jednotlivych barevnych bod
a nutné se nezaméruje na oddéleni barev. (Wikipedie, 2022)

Wilhelm Von BEZOLD (1837-1907), meteorolog a teoretik barvy.

Bezoldlv efekt souvisi s optickym miSenim barev. Zjistil, Ze barvy se méni
v zavislosti na sousednich barvach, tzn. Ze se barvy nemisi mezi sebou, ale scitaji
se az v nasem oku. To je také zakladem metody pointilistického miSeni barev.
/napr. ruka vypada rlZovejsi se sitkou, nez bez ni - misi se télova s Cervenou,
nize ovliviuje télovou druh zelené sitky, obdobné se ovliviiuji barvy na tkaném
koberci./
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Sedy kruh s ¢ernymi prouzky vypadd
tmavsi, s bilymi prouzky svétlejsi.
Dokladem, toho Ze jsou obé Sedé
steiné je elipsa uprostred.

Otazka

Porovnejte na obrazcich nize zmény zabarveni Cerveno Zluto modrych
prouzk(, na rukou v sitkach ¢i na tkaném koberci — jak se méni vlivem
sousedni barvy?

Hermann HELMHOLTZ (1821-1894) némecky fyziolog, |éka¥, fyzik, meteorolog a filozof. Dalsim
fyziologickym klamem je tzv. iradiace neboli HelmholtzGv klam. Tmava plocha na svétlém
pozadi se nam jevi mensi, nez uplné stejné velka svétla plocha na pozadi tmavém. Jde o to, Ze
kazdy svitici bod v zorném poli nepodrazdi jen jedno misto sitnice, ale i okolni plochu tzv.
nebodové zobrazeni. Pfi srovnani pak jasné ohraniceni se zdd byt vétsi.

To dava také odpovéd na to, pro¢ ¢erna zuzuje a bild rozsifuje.

? Otazka

et Poznate, ktery vnitfni Ctverec je
v tomto optickém klamu vétsi?
Porovnejte je.

aula1s nosl 2a4an319 Auda 1 A1g

Obr. 71 Helmholzuv klam

Tomas YOUNG (1773-1829) britsky polyhistor a také fyzik, |ékaf. Je oznaCovan za zakladatele
fyziologické optiky. Popsal astigmatismus ale také to, Ze barevné vidéni je zprostfedkovano
tfemi druhy receptord, které vnimaji cervenou, zelenou a modrou barvu.

Diky pokusu prichodu svétla Stérbinami, doloZil a vysvétlil jev interference svétla /viz nize/.

Young—Helmholtzova teorie je teorie trichromatického barevného vidéni — zpUsobu, jakym
pracuji fotoreceptory lidi a ostatnich primatd. Roku 1802 fyzik a Iékaf Thomas Young stanovil
existenci tfi typu fotoreceptor( zrakového aparatu, pficemz kazdy z nich je citlivy na urcity
rozsah viditelného svétla. V roce 1850 tuto teorii rozvinul némecky lékar a matematik Hermann
Ludwig Ferdinand von Helmholtz (1821-1894), kdyz tfi typy Cipk{ klasifikoval podle svétla, na
které jsou citlivé. Trichromaticka teorie uvadi, Ze sitnice oka obsahuje tfi rdzné typy bunék,
které rozlisuji Cervené, zelené a modré svétlo a nasledné je vyhodnocuje jako viditelné barvy.
Tuto teorii dokazali o stoleti pozdéji, roku 1983 i Dartnall, Bowmaker a Mollon.

Pfinosem bylo Helmholtzovo zkoumani zpUsobu aditivniho a subtraktivniho michani barev.
Tim oponoval Newtonoveé teorii, Ze vSechny spektralni barvy smisené davaji bilé svétlo. Metoda
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michani praskovych nebo tekoucich, ¢i pastovych pigment(, kterou Newton i ostatni fyzikové
jednoduse ztotoznili s metodou miSeni barevnych svétel, nedava totozné vysledky.

James Clark MAXWEL

Prokazal princip aditivniho miSeni barev, svétlo povaZoval za energii. Jeho ,, Dynamicka
teorie elektromagnetického pole, 1864 uspokojivé vysvétluje vsechny optické jevy (zdkon
primocarého Sireni svétla, odraz, lom i ohyb svétla, interferenci i disperzi — rozklad svétla)“.
(Pleskotova, 1987, s.22).

Interference

Znamend vzajemné ovlivriovdni, prolindni nebo stretdvdni jevi ¢i hmoty. Nejcastéji
se jednd o charakteristickou vlastnost vin. Pri jejich pohybu a prolindni se v urcitém
bodé vzdjemné zesiluji, zatimco v jinych bodech se rusi.
Pod pojmem interference svétla jsou zahrnovdny jevy, které jsou projevem skladani
svételnych vin. Projevuje se podobnymi jevy jako interference mechanickych vin,
predevsim tedy zesilovanim a zeslabovdnim intenzity svétla v riznych mistech. Velmi
mald vinova délka svételného vinéni vsak muzZe zplsobit vyskyt interferencniho jevu,
aniz by doslo k odklonu od primocarého Sireni svétla. (Wikipedie, 2021)

3.8.2 Vyzkumy ucinkl barev na lidi

Johannes ITTEN (1888-1967) Svycarsky malif, designer, ucitel Bauhausu a teoretik.

Testoval své studenty. Nechal je svobodné vyjadfovat barvy, ke kterym maji osobni vztah. Tvrdil,
Ze bezpelné poznd své studenty podle dila. Osobni barvy jsou typické pro povahu
i fyziognomii a télesny vzhled. DoloZil to fotografiemi osob a reprodukcemi barevnych skal
/blondyni preferuji Siroké tonové skaly s minimalnimi svétlostnimi rozdily, bruneti pouzivaji
ostré svétlostni protiklady, ale skalu omezenou spise na akordy barev/.

Edward BULLOUGH (1880-1934)

Délal vyzkum vnimani barev a barevnych skupin. Rozeznava 4 typy lidi, které vnimaji barvu:
1) jako vlastni barvu bez asociaci a synestézii, 2) jako nositelku asociace, 3) vnimaji fyziologické
ucinky barvy, 4) vnimaji krasu estetické kvality.

Antal NEMCSICS (1967) provadél v Madarsku pokusy,
v nichZ se zabyval preferencemi barev u déti rliznych
vékovych kategorii (od tfi let do dospélosti). Zahrnul
do otazek i vztahy osobni charakteristiky zkoumanych
osob (barva vlast) i objektivni podminky klimatické
a svételné v dobé pokusu (pocasi, osvétleni) i vztahy
k vyzkumu barev. Zjistil, Ze obliba ¢ervené u chlapcl
v puberté ustupuje, naopak preference modré
stoupa. Obliba barev Zlutd, zelena a fialova téz méni
v puberté svoji vyznamnost, ale nepresahnou
preference ¢ervené, modré a oranZové. Nemcsics je ©br 72 A Nemcsics Zrozeni ctyr barev, 2010

také autorem Coloroid Color systému, barevného prostoru, ktery je v Madarsku od roku 2000
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zapsan jako standardni norma. Zajimavy je i jeho model tocicich se ctvercovych kotoucl
zaloZzeny na poméru Ctvefice barev, pficem? v rozich jsou Cisté barvy a stfedovy kotouc je délen
pFesné na ¢tvrtiny. Ctverec se pfi roztodeni stava kruhem a barvy splyvaji.

Prof. J. BroZek se v dizertacni praci (1967, s. 109) zminuje o pozorovani Mihajlo
ROSTOHARA, ,ktery ve svém pojedndni Vyvoj vizudini pfedstavy z pocdtecniho viemu —
o formovdni predstavy prindsi zjisténi, Ze déti, jimz predkladal tvarové sloZité obrazce v péti
hlavnich barvdch, si rychleji vytvarely uplnou pfedstavu o barevnosti obrazce nez o tvaru. Po péti
pozorovdnich si vybavily vsecky barvy uz déti v 1. tfidé, zatimco tvarové cdsti znacné pomaleji.
Rostohar konstatuje, Ze barvy jsou sloZky relativné stabilnéjsi ve strukture predstavy, nebot
barevné slozky predstavové struktury narustaly rychleji nez slozky tvarové”.

Jaroslav BROZEK (Brozek, 2002) realizoval pred r. 1967 nékolik vyzkumi, v nichz zkoumal:

1) UZiti barvy jako prostfedku citové exprese, tedy zda jsou déti schopny samostatné barvou
vyjadrit citovy vztah nebo predstavu bez naturalistickych prvkd. Déti 6-8 ro¢. Malovaly
strach... smich, vrazdu, zemétreseni, tlek.

Barvu jako symbol a znak (989 respondent(l), pfipravil 8 barevnych sestav a k nim pojmy —
jaro, léto, podzim, zima, radost, smutek, vasen, stesk pro 4 vékové skupiny (7-18 let).
Z vysledkl vyplyva, Ze shodnych vyrok( pribyva s vékem, zejména u ro¢nich obdobi. Naproti
tomu u pocitl jsou vysledky vékovych skupin vyrovnanéjsi. Pri¢iny lze hledat ¢astecné
v nejednoznacnosti obrazd ve zminéném rozptylu predstav a snad i vétsi citlivosti déti
k barvam a jejich vife v moZnost barevného vyrazu (Brozek 1969, s. 47). Dale uCinil zavér, ze
pubescentni déti |épe pfipisuji vyznam barev ve vztahu k pocitlim a afektim, nez ve vztahu
k rocnim dobam. (Brozek 2002, s. 89)

Konstruktivni funkce barvy — tedy zda déti dovedou spatfit negativni paobraz, zda dokazi
rozlisit kontrastni barvy nebo komplementarni vztahy barev a zda jsou schopny rozlisit teplé
a studené barvy. Pokusnym osobam byly pfedlozeny barevné predlohy, které ndasledné
vyustily v didaktické nasténné tabule, které jsou jesté na nékterych Skolach k vidéni. Vjem
barevné indukce se zdafil ve vysokém procentu uz u malych déti a nartstal s vékem osob.

No

w

Lucrezia SKALOUDOVA PUCHMAJEROVA realizovala vyzkum (2001-03,
u 480 74kl 2., 4., a 6.tFid ZS libereckého kraje), jeho? cilem bylo zjisténi, jak
Zaci pristupuji k michani barev pfi pouziti zakladni sady temper (10 barev)
a jak je uplatniuji v obrazu nebo jak pfistupuji k moZnosti vybéru z palety 100
barev v pocitaovém programu k tomu ucelu vytvofenému. Druhym cilem
bylo porovnani malifského vyjadfeni, kde si musi Zaci sami barvy pfipravit
s pocitacovou grafikou, kde je nabidnuta paleta 100 barev a odstind. Pro
oboji pFipravila autorka linearni predlohu z obrazu ,Cary, plochy, hloubka“

43

Fr. Kupky. Z vysledkd mzeme tvrdit s 95% spolehlivosti, Ze pokud Zakim
nabidneme vétsi barevnou Skalu, budou jejich obrazy barevné bohatsi
v 68% a vice. Znamena to tedy, Ze by skutecné ucitelé méli vénovat vétsi
pozornost michani barev, aby si Zaci sami uméli Sirsi skalu vytvorit. Dévcata
michaji temperové barvy, jak Cisté namichané, zakalené, tak i nekvalitni
tény vice nez chlapci. Pfi nabidnuté paleté na PC se neprojevily vyznamné
rozdily mezi tvorbou divek a chlapcd. Bylo prokazano, Ze se pocet
namichanych barev v obraze neméni u vékovych skupin 2., 4. a 6. tfida,

a tedy ani neroste svékem a se zkuSenosti zak(, jak bychom mohli o0br. 73 Ukdzka malby temperou

predpokladat. Nabizi se otdzka, jak je mozné, Ze se vzriistajicim vékem Zz4ci @ pocitacove grafiky
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nejevi znamky zlepSeni v praci s barvou, v michani? Pricin mdze byt nékolik, jednu jsme
vysledovali navstévami Skol, podle nichZ se ucitelé pravdépodobné touto problematikou
ddkladné nezabyvaji.

(L. Skaloudova, Dizerta&ni prace, 2015).

Kapitolu o barvach bychom mohli uzavrit nékolika citaty a myslenkami malira:
,Barva je bod, v némz se potkdvaji mozek a vesmir.“ P. Cézanne (Lamac 1965, s.17).
,Barva je sila, kterd primo ovliviuje dusi.” V. Kandinskij (Kandinsky, 1998)

,Barevnd energie, jeji vzrist a ubyvani (zesvétlovani a ztmavovdni) vndsi do barevné kompozice
pohyb a prostorovy ucin. Pohyb v barevné kompozici vznikd proudénim svételnych hodnot.
Svételna energie mad své kulminacni body v Cisté Cervené, modré a Zluté. Smérem k sousedni
barvé ji ubyvd (napf. energie Cervené se zmensuje smérem ke Zluté, méni se v oranZovou
a v pokracujicim sméru pfijimd stdle vice Zluté aZ je v jejim kulminacnim bodé zcela pohlcena).”

P. Klee Pedagogicky skicar

,Podstata stavby obrazu tkvi v harmonickém uspordddni kontrastt svétla, barvy a tvara.”
Paul Klee (Lamac, 19xx)
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4 TECHNIKY MALBY

Malbu muiZeme tridit podle mnoha hledisek, které zde naznacime. Malifské techniky
muazeme rozdélit na tradicni (klasické), k nim zahrnujeme i techniky staré, vyuzivané v minulosti
v architekture /drive malba z velké ¢asti doprovazela architekturu, teprve pozdéji se prenesla
na desky a platna nejprve velkych rozmér(, napt. zamecké obrazy, aZ pak se zac¢ala zmensovat/.
Ddle na netradi¢ni (neobvyklé), toto oznaceni je mirné problematické, protoze nékteré klasické
techniky se uzivaji minimdalné a dnes se nové objevily jako hobby techniky napf. enkaustika,
vitrdz, tedy pldvodné byly klasické, dnes je mlzeme povazovat za netradi¢ni. Také nékteré
klasické techniky mohou byt netradi¢ni pro skolni prostfedi. S novymi materidly vznikaji nové
moderni techniky a samotnda malba se uplatiuje i v jinych oborech na rdznorodych materidlech
jako je sklo ¢i keramika. Mnohé techniky Ize spolu kombinovat, zalezi na jejich charakteru.

Malbu délime:

a) podle mista vzniku:

Ateliérova malba — vznika ve vnitfnim prostoru, nejcastéji v atelieru umélce, ve tridé

Plenérova malba — z fr. plein air znamena na vzduchu, malby (i sochy) vznikaji venku v pfirodé,
ve meésté (uméni malby pfimo na ulici, chodniku ma dnes vlastni pojmenovani street art).
Obrazdm zobrazujicim mésto a jeho ¢asti fikdme veduty; blizkym pohledtim, napf. zdkoutim
méstskych ulicek, dvork( a zahrad rikdame zatisi.

b) podle média, kterym se fedi:

Vodové barvy — feditelné vodou, tempery, akvarel, Skolni vodové barvy, akryl, natérové...
Olejové barvy — reditelné terpentynovym olejem

Syntetické barvy — feditelné syntetickymi fedidly (S6006, C6000 nitrocelulozovy lak, aceton,
lakovy benzin...)

c) podle podkladu:

Nasténna — malovana na sténu, zed, (seco, fresco, dnes i grafitti)

Deskova — malovand na Sepsem upravené desce dfevéné, sololitu

Na platné — malovand na Sepsem upraveném platné — olejomalba, akryl, tempera
Na papife — vodou feditelné — tempera, akvarel, akryl, na specidlnim papife i olejomalba

d) podle schopnosti:
Kryci — temperové, akrylové, olejové, natérové
— principem je postup malby od tmavych ke svétlym barvam,
vyuziva se kryci béloby.
— jsou to obycejné barvy hutnéjsiho charakteru umoznujici
i pastdzni nanosy
Polokryci = polotransparentni — kvas
— kombinujeme préci s transparentnimi vrstvami s polokrycimi
barvami misenymi s kryci bélobou.
Transparentni — (prdhledné), akvarelové, potravinarské, anilinky
— principem je postupné tonovani od svétlych k tmavsim barvam,
vyuzivame kladeni transparentnich vrstev pres sebe nebo : _
73 pouétém’ barev do sebe. Obr. 75 Transparence barvy
— bélobu nahrazujeme bilym papirem — vynechavame bild mista a postupné je ténujeme.

» | .
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4.1 TRADICNI (KLASICKE) TECHNIKY
Za klasické techniky povaZujeme takové, které maji svou historickou tradici, tj. i ty
doprovazejici architekturu. A téz takové, které dnes bézné pouzivame.

4.1.1 Techniky malby na papife, platné, desce

Pastel — prvni zminky jsou cca z 15. st., jeho vynalez se ptipisuje ném. mali¥i Johaimu Thielovi.
Pracovali s nim E. Degas, P. Picasso, K. Valova, D. Puchnarova, V. Sychra...

Suchd krida — je na hranici mezi kresbou a malbou (nezamérnujme za Skolni tabulovou kridu).
Roubik je vétSinou kulaty, mUze byt i hranol ¢i zasazeny do dreva jako tuzka. Je to pigment
pojeny pojidlem, existuje jako tvrdy, mékky a extrameékky.

Je pro néj vhodny spiSe hrubsi (ne zcela hladky) papir, pastel na ném ulpivé a obrusuje se.

Bilé svétlo se klade navrch, po zafixovani se jesté pridava, protoze ¢astecné po fixovani
mizi. Pastel umoznuje velmi jemné prechody barev. Pokud ho uzivame jako transparentni, tzn.
roztirame, je lépe hmotu roztirat papirovou tyCinkou. Pfi roztirani prstem se vystavujeme riziku,
Ze bude vypadat trochu jako ,,usmudlany” (coz je bohuzel typické pro skolni malby, kdy se do
sebe roztira prstem priliS mnoho barev). Vzdy je Iépe klast nékolik vrstev pastelové hmoty na
sebe, pak ho teprve rozetfit a tim misit nové tony. Na zaveér roztirani by méla zlstat kresebna
zpresnujici vrstva. Pastel neni potfeba roztirat, je mozné vrstvit tahy pres sebe (kresbou krizem
se barvy promichavaji samy) a vznika zajimava textura. Pokud se v pribéhu prace papir zahlti,
je tfeba malbu zafixovat. Tim se povrch zpevni, opét zhrubne a mizeme pokracovat.

Vhodna je malba na podmalovany podklad, na barevny papir i jako dokresba jinych technik.

Vidy je nutna fixace. Pastel tmavne, proto uZivdme acetonovy fixativ nebo ve Skole
muazeme poufzit lak na vlasy.

Adjustuje se jako jiné kresby a malby na papife, vétSinou do pasparty a ramu se sklem.
Pastel je vhodny pro rGzné naméty, pro portréty, krajiny a zejména plenérovou malbu. Mize
byt dikladné propracovany, ale téz skicovité naznaceny.

Olejovy (gioconda) — ma spiSe kresebny charakter, pokud se nerozmyva terpentynem.

Voskovy — nevytvari jednolitou plochu, téz Ize lavirovat terpentynem, nebo vyuzit pro
enkaustiku, pfipadné kombinovat s akvarelem, tusi a potravinarskou barvou.

Obr. 76 Anicka M., 7.tf. pastel a bild Obr. 77 5. Matulovd, U3V, pastel na Obr. 78 Petr T., prima,
linka na hnédém papire cerném papife pastel na bilém papire

Akvarel — (aquarelle) zndm a? z konce 17. st., P. Cézanne, Fr. Kupka, T. Buzu

Byva dostupny v kulatych nebo hranatych panvic¢kach (knoflicich) a néktery i v tubach. Od
béznych vodovek se lisi mirnym leskem. Nahradou za néj lze ve Skole vyuzit jiné transparentni
barvy (anilinky nebo potravinarské barvy).

46

TECHNIKY MALBY



Malba 47

Je uréen spiSe pro mensi formaty, nejlépe se deéld na akvarelovy papir (hrubsi, se

strukturou, méné savy).
Tato technika spociva v prekryvani velmi tenkych lazurnich vrstev barvy (je-li intenzita lazury
vétsi mlze Sednout), plochy jsou transparentni, svétlo je vzdy bily papir. Zacindme obvykle
velkymi lavirovanymi (rozpijenymi) plochami s vynechanym bilym svétlem, az poté se ténuiji
veétsi svétla, délaji se popisnéjsi detaily a pouzivaji se sytéjsi tony.

Akvarelovou technikou, resp. zpUsobem je lavirovani nebo zapousténi do mokrého
podkladu, ev. se uziva ke kolorovani. Na skolni ¢tvrtky je vhodnéjsi zplsob zapijeni do mokrého
podkladu a kolorovani, tahy se rychle vpiji do papiru a del$i promaceni papiru zptsobuje jeho
droleni. Savost Ctvrtky Ize zmirnit nasepsovanim.

Dulezity je kontrast svétlé a tmavé plochy, které tvori hloubku obrazu. Malba suchym stétcem
pak na prfedchozim podkladu tvofi péknou strukturu.

Akvarel Ize kombinovat s voskovou kresbou, Ize dokreslovat tusi, tuzkou, pastelkou, uhlem,
|ze zapoustét do mokrého podkladu, kombinovat se stfikanim, sypanim soli, otisky ¢i félii.

Mnozi si malbu rozvrhuji pfedkresbou tuzkou. Pak je tfeba pocitat s tim, Ze barva tuzku
zafixuje a ta je diky transparenci stale viditelna. Vhodnéjsi je velmi slaba barva a tenka linka (pfi
opravé se meéni jeji tén).

Adjustuje se do pasparty a ramu se sklem.

7/

.
Obr. 79 Studentka NS, Mochyné Obr. 80 1. Svobodovd, U3V, Barevny podzim

Obr. 81 Studentka komb. studia
Anilinové (brilantni) barvy — (anilinky)

Svym charakterem jsou nejblize akvarelu, proto jej také ve
Skolnim prostredi nahrazuji. Existuji v kulatych knoflicich. Jejich
pigmenty jsou velmi vyrazné, proto snimi zachazime velmi
opatrné. Svdj nazev maji podle anilinu, toxické kapaliné, kterou
v minulosti obsahovaly. Dnes diky technologickému pokroku jiz
tuto latku neobsahuiji, ale barevnou vyraznost i ndzev si zachovaly.
Kombinuji se napf. s kresbou voskovkou, tusi, se soli a do malby
Ize kreslit Savem (linku vybéli).

Nevyhodou je jejich barvivost zejména na k{zi, textilu — nejdou
vyprat. Barvii ruce, které je vhodné omyt piskem na ruce.

Obr. 82 Studentka kombinovaného studia

Anilin (NH2) - aminobenzen

V pfirodé se nachazi v ernouhelném dehtu. Primyslové se vyrabi redukci
nitrobenzenu. Pouziva se pfi vyrobé barviv, 1éciv, plastl a gumarenskych
chemikalii. V soucasnosti ma nejvétsi vyuziti pfi vyrobé polyuretand.

-
.
A i

Obr. 83 Studentka NS
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Potravinarské barvy (bretonové barvy)

Jsou sypké pigmenty, které se pfidavaji do potravinovych hmot, tést
apod. Daji se dobfe vyuzit i v malbé. Sami si pfipravujeme sytost barvy tak,
Ze prasek sypeme do malého mnozstvi vody. Daji se misit i se sypkymi
materialy jako pisek, krupice...

. Obr. 84 Studentka NS, potravi-
Kvas — (fr. gouache) 17.st. Jos. Navrétil, L. Marold néiské barvy s kresbou uhlem

Technika polotransparentni, na pomezi akvarelu a tempery, vyuziva jak
prihlednych, tak i polokrycich vrstev. Jako podklad je moiné pro néj pouZzit
i barevny papir. UZiva se kvaSovych barev nebo hustéji michanych akvarelovych
barev a béloby.

PGvodné to byla malba do mokrého podkladu na papir, dfive i na platno. Skolnf
vodové barvy jsou svym sloZzenim spiSe kvasové. Jejich nevyhodou je
bledost a rychlé zakaleni tén0.

Adjustace je stejna jako u akvarelu. Obr. 85 Studentka N5 kvas,

insp. P.Kleem, teplé tony

Tempera — (z it. temperare — misit) znama jiz v Egypté, Mistr Theodorik

Jsou to pigmenty misené semulznim pojivem. Podkladem byvala drevéna deska,
Sepsované platno, dnes uzivame lepenku a papir. Na platné ji opatfujeme zavérecnym lakem
(damarovy lak rozpustény v terpentynu) a radmujeme ji. Tempera na papife se adjustuje do ramu
se sklem.

Je to kryci, rychle schnouci, vodou feditelna barva matného vzhledu. Micha se na paleté,
prodava se vsadach po 6, 10, 12 a 24 nebo samostatné vtubdch (12-16ml, 250ml
a 500ml) i v lahvich (0,5l a 11). Pokud se z tempery odlouci olej, rychleji vyschnou a ztvrdnou.
Dnesni tempera neni uréena k lazurovani, umoznuje béznou malbu, ale jeji vyhodou je, Ze
umoznuje klast nejprve tmavé tény, pak svétla. Neméla by se pfilis vrstvit (probarvuje se do
spodni vrstvy a ve velké vrstvé mizZe praskat). Pfi smiSeni nevhodnych barev nebo vice barev
dohromady se rychle $pini.

Dobre se tvori valér i Cisté plochy pouzivame-li hustou barvu. Nanasi se Stétcem, Spachtli,
z tuby, néktery druh barev i prstem. Umozniuje mnoho zpUsob( nandaseni, resp. uziti vyrazovych
prostfedkd: tupovani, tecky, kratké tahy jsou impresivni, dlouhé tahy tvofi expresivni vyraz,
plynuly prechod v plose, umoziiuje skvrny, otisky, malbu na strukturovany podklad, da se smisit
s piskem, s pilinami. Je vhodna ke kombinovani s dalsimi materidly predevsim suchymi —
rudkou, uhlem, pastelem, ale i tusi.

Obr. 88 Studentka 2.r. MS, tupované zGtisi

Obr. 86 L. Némeckovd, malba ton
v ténu Obr. 87 Stasova, zdtisi tén v ténu
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JelikoZ tempera umoznuje prijimat mnoho pfimeési, rozliSujeme mnoho poddruh(. Napr.:

vajecna tempera (viz nize),

kaseinova tempera obsahuje kasein, uplatfiovala se v nasténném malifstvi, je odolna proti
povétrnostnim vlivim,

olejovd tempera obsahuje mnozstvi oleje, je to druh barvy mezi temperou a olejovou barvou,

ale zGstava ji zakladni vlastnost tempery — reditelnost vodou,

tempera z arabské gumy — arabska guma slouzi ke zvlaénéni a zvyseni kvality,

klihova tempera je pruzna a pfilnava k podkladu, pouzivala se k malbé divadelnich kulis,

Skrobova tempera (pigment se misi s uvarenym skrobem /lepivd hmota). Dnes barvu misime
se Skrobem (bramborovym, kukuricnym, i Skrobem na prani za studena), vyuzivdme toho,
Ze barva nabyde na objemu a Ize ji proSkrabavat. Ale pozor, obycejny nevypnuty karton, se
pfi zasychani krouti.

Vaje€nd tempera (Zloutkova)

Je pfechodem od tempery k olejomalbé, pfedchdazela olejovym
barvam.
Tato tempera misto fedéni barvy vodou, vyuzivd vajecné emulze
(pro Skolu staci celé uslehané vejce a olej, vodu priddvame podle
potreby a k vyprani stétce).

Pravad emulze: 1Zloutek, % IZicky Inéného oleje,

1 |Zicka terpentynu, % |Z. glygerinu, 5-10 |Z. vody

Ziskava tak charakter mastné olejové barvy, snese praci s lazurami,
¢im vice emulze tim je barva transparentnéjsi a ma vétsi lesk (vice
bilku zpUsobi bily film, samotny Zloutek zpdsobuje tmavnuti barvy).

Olejomalba - Jan van Eyck, Remrandt, W. Turner

Red se terpentynem, ptiddvaji se mastidla — damarovy lak, rychle
a pomaluschnouci pfipravky. Pojidla jsou — oleje Inény, makovy,
ofechovy. Plvodné se barvy trely, ¢imzZ se dala upravovat jejich hustota.
Stétce vymyvame v fedidle (terpentyn, benzin), pak mydlem a vlaZznou
vodou. Dovoluje dlouhou, jemnou a detailni praci s barvou, ta z(stava
vlacéna, dobre se promalovava. Je mezi malifi oblibena.

Vystavba obrazu:

*  technika alla prima — malovana max. ve dvou vrstvach, rychla
malba, vhodna pro plenér,

. klasicka vrstevnatd vystavba — snese pripravnou podmalbu akvarelem, temperou, uhlem
a tusi, navrch se kladou monochromni Sedé odstiny, pak tonuje barevnymi lazurami.
Nékdy se uzivaly mezilaky — zdsada prace do mokrého podkladu a vrstveni lazur,

*  pastozni (spachtlovd) malba — prace s barevnou hmotou, vrstvenou Spachtli, vyuziva
kontrastni malby i reliéfnich past.

Podkladem pro olejomalbu je malifské platno napnuté na blind ramu (slepém ramu), nebo

Sepsovana lepenka s tkaninovym povrchem. Dnes existuji specialni papiry pro olejomalbu,

prodavané jako papirové bloky pro olejomalbu.

Obr. 90 Ak. mal. R. Novotny, Piran
olejomalba
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Pldtna Inéna jsou pevnd, Inéna s 50% baviny se mohou provésovat, vybirdme je také podle
struktury. Ridké platno zatdhneme klihem a pak savost upravime natérem akryldtovym nebo
olejovym Sepsem.
U malby je tfeba pocitat s dlouhou dobou schnuti a moznosti lakovani az po 3-6 mésicich.
Zavérelné laky:
* voskovy (kerotix), pryskyricny, damarovy — konzervuji obrazy,
* chrani obrazy pred plsobenim svétla (nasledek blednuti barev), uspinénim, usazovanim
prachu,
*  zddraznuji hloubky, sjednocuiji lesk,
*  jsou lesklé, matné, polomatné, natiraji se Stétcem kfizem ve dvou vrstvach, prfipadné se
stfikaji sprejem, kazda vrstva musi proschnout, nez se polozi dalsi.

4.1.2 Techniky doprovazejici architekturu

Enkaustika

Je zndmad od starovéku, kde se uplatfiovala v architekture, dnes je
Castéjsi jako zdvésny obraz na pevné desce. Barvy uzivdme olejové
nebo temperové a misime je s voskovym zakladem.
Rozeznavame:

1) malbu barvami misenymi s voskem, nanasenymi za tepla,

2) malba barvenou voskovou nebo voskopryskyficnou smési

rozpusténou v rozpoustédle,

3) malba barvami pojenymi voskovou emulzi.
V prvnim pfipadé vosk rychle tuhne, promalovat se muze jen
v polotekuté podobé, dané misto se prohfiva, proto nelze malovat
Stétci, ale pouZivaji se horky vzduch a $pachtle.
Na zavér se obraz prelesti mékkym kartackem nebo flanelem. Ma i hobby podobu /viz s. 58/

Obr. 91 MgA. Pavla Gregorovd Sipovd

Freska — (it. fresco) Pompeje, Michelangelo, Vaclav Vavfinec Reiner

Je jedna z nejstarSich technik, doprovazejici architekturu, malba do cerstvé, jen mirné
zavadlé omitky. Pfipravny karton pro fresku byl obycejné tvoren kresbou, kterd se prenasela
pres perforovany papir zaprasenim uhlem. Bylo potfeba pracovat rychle, aby omitka neuschla.
Nehodi se do vlhkého prostrfedi. Pouzivali se suché pigmenty, tfené s pojidly (vapennym
mlékem).
Secco — je opak, v podstaté technika kvase na suché vyzralé omitce.
Secco fresco — podkladem je freska a navrchu je secco.

Sgrafito
Je povrchova dprava omitky:
a) jednovrstva, kde je kontrast tvorfen drsnou a hladkou omitkou
b) dvouvrstva, kde je spodni jddrova omitka barevna a vrchni Stukova se
pred vytvrdnutim proskrabdva, profezava. s
Simulaci sgrafita pro déti si mizeme udélat dvojim zpUsobem. Bud' 7
jako voskovou rezervu odkryvanim cerné tuse na svétly podklad, nebo
pomoci sadry, kde na bily zaklad nalijeme obarvenou vrstvu sadry a po  0br 92 Psanickové sgrafito
zaschnuti znovu tenkou vrstvu bilé, a tu pak proskrabavame.
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Mozaika
Doprovazi architekturu, nalézame ji na sténdach, stropech i podlahach. Plvodné to byly

barevné lesténé kameny (pfevazné mramor), $tipané, zasazované do cementové hmoty (Rim).
Velmi rozsifend je sklenéna mozaika (byzanc, gotika), tlacené sklenéné kosticky z prihledného
i neprihledného skla. Pozdéji se zacala objevovat i keramickd mozaika
(Gaudi, Hundertwasser), napf. z fezanych kachli nebo nestejné velkych
keramickych stfep( zasazovanych do cementu.
Ve skole mUzZeme vyuZit i dal$i materialy jako jsou napf.:

*  barvené inebarvené vajecné skorapky do sadry &i do lepidla,

* nastfihané, pomalované, lepené kousky papiru,

* nastfihany PET material,

e vicka od PET lahvi,

*  barevny otisk ¢tverecku houbicky.

Obr. 93 Mozaika Er;va’uz.y Praha
Vitraz — (z fr. vitrail), téZ vitraj, antika, secese

Jsou barevné sklenéné tabulky fezané diamantovym kotouckem, zasazené do olovénych
prutd profilu H, které se ve spojich cinuji a dale patinuji. Existuji dva druhy:

1) transparentni barevné tabulové sklo,

2) Ciré sklo, kde je kazdy dilek pfedem pomalovany vypalovacimi barvami

na sklo.

Podskupinu tvofi moderni technika Tiffany.
Neprava vitraZz vznikd pomoci barevného efektu a faleSnych nalepovacich
olovénych paskl nebo barevnych kontur na tabulové sklo.

Skolni variantou mohou byt barevné kancelafské folie, které jsme zafadili
mezi netradi¢ni techniky (viz nize).

Obr. 94 Neprava vitrdz,
papir a folie

1.2 MODERNI TECHNIKY

Akryl—pol. 20. st.

Jsou disperzni barvy, na bazi polyakrylové pryskyfice, feditelné vodou, po zaschnuti naopak
vodéodolné. Pfevazné kryciho charakteru. MzZe se podmalovat akvarelem nebo temperou. Od
tempery je na prvni pohled rozpoznatelny hedvabnym matnym nebo lesklym vzhledem. M4
brilantni (zarivé) tony, které maji tendenci tmavnout. Existuji lesklé, matné, polomatné (je tfeba
sledovat oznaceni na tubach) a zdroven je na trhu i sada efektnich barev se stfipky. Jsou Cisté
barevnosti, nevznikaji tak rychle zakalené tony jako u tempery. Pfi vyrazném zfedéni vodou ¢i
pouziti médii docilime akvarelové transparentnosti a zaroven tyto barvy umoZnuji tvofit
pastdzni vrstvy. Ne vSechny pigmenty maji stejnou stalost (mohou blednout na slunci). Jsou
velmi nachylné na podminky, nesmi pfejit mrazem. Pokud mame doézy s barvami dlouho
otevrené, barvy tvrdnou, oxiduji na vzduchu a tim se rychleji kazi. Maji mnohem kratsi Zivotnost
nez oleje Ci tempery.

Retardér je médium zpomalujici schnuti, barva se lépe promalovava, je déle aktivni.
Pridavaji se média pro lepsi slinuti barvy. Akrylovy gel zplsobuje nabobtnani barvy a tvofi
strukturu.

Pro tuto malbu jsou vhodnéjsi syntetické Stétce s jemnéjsim chlupem, které nezanechavaji
v barvé stopu jako Stétce Stétinové, ale vyzaduji dikladnéjsi vymyvani.
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Akryl se maluje na platna, desky, papiry, ale i jiné materidly. Velmi dobre drzi a neprasi
proto je vhodny i na hladké podklady, sklo, kachle, kdmen apod.

Malba syntetickymi emaily (¢ti email)

Emaily se nandsi stfikanim (pokud jsou ve spreji), kapanim, litim (dripping), valeckem
nebo stétcem.
| kdyZ se jednd o pomérné husté barvy, vzajemné se do sebe prolinaji. Redi se syntetickymi
rfedidly a nastroje se musi ddkladné vyprat, jinak ztvrdnou. Je-li vrstva barvy vysokd, mlze se pfi
vysychani zvrasnit. Nejsou pfili§ vhodné pro Skolu, ale pokud mame moznost stfikat venku
v bezvétfi koupenymi spreji, mohou vzniknout velmi zajimavé malby. Pfi stfikani lze pouZit
Sablony.

Airbrush
Technika stfikani pomoci stfikaci pistole vyuZivajici specialni barvy na
vodni bazi i syntetické.

Graffiti — spreyerstvi

Tvofi je obycejné pouli¢ni malifi = streat spreyefi
Maji sva vyhrazend mista, povolend majiteli nemovitosti, tyto &=
velkoformatové obrazy signuji svymi znackami. Bohuzel sprejd casto ﬂ
zneuZivaji vandalové a stfikaji po domech a zdech, které k tomu nejsou A@Ppd " V&%
uréené, co? je trestné a postizitelné. Obr. 96 Ukdzka graffiti
Graffiti doprovazi typicky znak — prostorové pismo.

Dripping — kapéni, cakani, liti, stfikani

Vznikl ve 2. poloviné 40tych let v USA, pfedstavitelem je Jackson Pollock.
Formy drippingu jsou rdzné, mizeme namacet Stétec a tukat s nim o dalsi stétec
nebo o prst (vznika tak spiSe teckovanda plocha na obr. 96 vlevo nahote). Pokud
mame moznost Svihnout namocenym Stétcem - vytvari tecku a delsi linii. Lze také
naplnit lahev barvou, uzavfit vickem s dirkou, zavésit a rozkyvat ji. Existuje
i varianta, pfi které nakapeme barvu na kacu (napf. z CD pfipevnéné na tuzce)
a roztocime, pak ziskdme obloukové stfikance. Tato varianta je vSak naro¢na na 1o :
prostor, postiika i Siroké okoli. Drobné&jsi stiikani tvofime zubnim kartackem. Obr. 97 B. Chrastinovd
Dripping je mozZno délat, jak na bily papir, tak i na podmalbu (na ukazce vidime :
¢aste¢nou podmalbu ve dvou cervenych ténech) nebo je mozné pracovat
s vykryvanim ploch Sablonami ¢i lepicimi paskami.

Barvy, pouzivdme rlzné — syntetické, temperové (konzistence tekutého
jogurtu. Hustotu lze upravit bélobou a trochou vody.

Pro tuto techniku je potfeba vytvorit vhodné prostfedi. V interiéru musime co
nevétsi plochu pokryt zakryvaci félii (papirem), je tfeba pouzit i pracovni odév.
Proto je-li moZnost pracovat venku, jdeme radéji ven, kde barvu splachneme
vodou z konve.

e e
Obr. 98 rozstrikovani
barvy pomoci kdci (CD)

Interiérové nasténné malby
V soucasnosti se bézné setkdvame s vymalbou barevnych stén v rlznych
typech interiérd. V prostorech, kde se pohybuji déti (détské ordinace, koutky,

Skolky), byvaji to motivy blizké détem. PouZivaji se 0Obr. 99 Zahrada 2021, L. Skaloudova
Mladoboleslavska détskd ordinace
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béiné ténovaci barvy (nikoli tempery), které se primichavaji do zakladni bilé natérové hmoty
(Primalex, Het...). Barvami se maluje ve slabych vrstvach, aby se neloupaly a spojily se
s omitkou.

1.3 MALBA NA SPECIALNI PODKLADY (MATERIALY)

Na specialni podklady je zapotfebi specidlnich barev a ¢asto i naslednou fixaci barev. Maluje
se na materialy jako je sklo, keramika, textil, dfevo, kdmen, kov... Jsou hladké, lesklé, porovité,
savé apod., coz si 7ada praci s originalnimi barvami, které k podkladu dobfe pfilnou.

Malba na sklo

Pouzivame specialni sklarské vypalovaci barvy, které je nutné palit v elektrické vypalovaci
peci (podle druhu) na teplotu 450 — 650°C. Barvy jsou ve formé prasku, ktery se prfed samotnou
malbou utfe sklenénym tfi¢em sterpentynem a omasti damarovym lakem. Ktomu jsou
specializovana pracovisté (sklarské skoly, dilny).

Existuji vypalovaci barvy s nizkou vypalovaci teplotou do kuchynské trouby na 150°C, nebo
nevypalovaci a slupovaci barvy.

Podmalba na skle je stard technika, jejiz koreny sahaji do antiky. Ve skute¢nosti je to ,malba
na rubové strané sklenéné desky obvykle za pouziti olejovych nebo temperovych barev s rlizné
vykryvanym pozadim®. Lidova podmalba na skle je oznaceni pro podmalbu s cirkevnimi naméty.
Technika se pozdéji zjednodusila a malovalo se vaje¢nou nebo vaje¢no—kaseinovou temperou.
Specifickd byla v tom, Ze se nanasely kontury, svétla, stiny, pak pozadi. (Losos, 1995, s. 182)

Malba na textil, na hedvabi

Pouzivame specialni barvy na textil, rozlisuji se podle druhu barveného textilu (len, bavina,
hedvabi a syntetika).
U klasického barveni se pigmenty rozpousti ve vodé. Textilie se v barvé vafi. Barvy se fixuji
napafrovanim a zazehlovanim (zejména u textilii, které timto zplsobem vyvarovat nelze).
Barvy lze do sebe zapoustét i tisknout. Nezaméniujme malbu na textil se specifickou textilni
technikou batikou, kterd ma mnoho podob.

Barvy se iv suchém v hedvabi rozpiji a tomu zamezuji tzv. gutty, které slouzi jak k vymezeni
ploch, tak i k dekorovani.
Ve skole mizeme jednoduse tisknout pfipravenymi razitky a barvami s latexem na bavinénou
metraz (nelze prat).

Malba na keramiku

Malbou na keramiku nemame na mysli béZné glazovani keramiky,
spiSe opatfovani plochého ¢i mirné reliéfniho stfepu — keramické dlazdice,
kachle napt. jako zavésné obrazy.
Pouzivame glazury, barvitka a engoby (jemna plavena hlina) na keramicky
podklad a palime v keramické vypalovaci peci. U glazur nanasenych na (=
keramicky stfep se fidime pravidly keramické tvorby. Jedno z nich je
nekombinovat matné a lesklé glazury. Glazury se do stfepu rychle vpiji, . o

. L, L . ~ . i .., Obr. 100 L. Skaloudovd keramicky

proto, je klasicka malba s nimi velmi obtizna. Barvy glazur jsou vyrazné€jsi .ji¢s niore”
na bilém podkladu.
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Takovou skolni formou byva vyuziti akrylovych barev na keramicky stfep (napf. pomalovani
keramickych kvétinacl. Vysledky v porovnani s glazurami jsou nesrovnatelné horsi a casto
hranici s kyCem.

Malba smaltem (emailem)

Technika je stara 3000 let. Spociva v natavovani skloviny za vysokych teplot na kovovych
podkladech. Casto vyuZivané pfi tvorbé $perk( & na plechové nadobi. Podle druhu smaltu jsou,
opakni (neprlsvitné), transparentni, opalové (mlécné). Email v tomto pfipadé cteme tak, jak se
pise.

Malba na kamen

Je spiSe hobby technikou, mdzZzeme ji povaZzovat i za netradicni. Ve vytvarném umeéni se s ni
prilis nesetkavame. Je jisté vyuzitelna pro praci s pfirodnimi materidly s détmi. Vhodné barvy
jsou akrylové, olejové barvy ¢i tempery, které je nutné prelakovat transparentnim lakem.

Netradi¢ni (neobvyklé) techniky jsou takové techniky, které vyuZivaji nestandardnich
podkladl (kamen, drevo...), pfipadné barviv (pfirodni barviva). Déle uZivaji ne zcela béznych
nastrojl (prsty, vétvicky, Sisky, Sleh travinami, détska auticka...). Urcité bychom sem radili otisky
(téla, pfirodnich i umélych materiald...). Jsou také pripady, kdy je v historii nebo v umélecké
tvorbé technika klasicka, ale pro skolni prostredi je netradi¢ni. To plati i u tzv. hobby technik —
uzivaji se jinym zplasobem, nez tomu bylo kdysi ddvno umélci (mozaika, enkaustika, vitraz...).
Casto jsou soucasti akéni gestické malby (byvé svobodnd, spontanni, impulzivni i razantni).

U kombinovanych technik je vZdy tfeba vlastnim rozumem uvazit, zda ma zamyslend
kombinace vyznam, zda charakter techniky vytvari efekty nebo zajimavé zvlastnosti, ¢i pfinasi
néco nového. Za kombinace nepovaZujeme podmalbu, kterd je nasledné celd prekryta jinou
technikou (napf. akvarel pod olejomalbou).

Urcité plati pravidlo, Ze mokré materidly rozmyji nebo nékdy jen rozmazou suché (coz
Uplné neplati pro tuzku). Proto ¢astéji volime suché techniky navrch, az po zaschnuti mokré
barvy. Nékdy, se ale vyplati suchym materidlem (rudkou) zasahnout jesté do mokré plochy, ta
se pak zacne rozpoustét a je vyrazna (dano charakterem suchého materidlu). Dale plati, Ze fidka
barva se déla prvni a teprve poté navrch husta. Opacné, na hustou se fidka nedava, protozZe by
mohla praskat. Také patfi suchd pod mastnou, ne naopak (suchy pastel na voskovy nedavame).

Kombinujeme malirtské techniky mezi sebou, pokud to ma vyznam. Napf. pokud akvarel
cely pfekryjeme temperou, neda se hovofit o kombinaci technik. VyuZzivdme ¢asto malbu spolu
s kresebnymi technikami, kolorujeme graficka dila a také uplatiujeme malbu na prostorovych
objektech. Kazda pouzitd technika sehrava v obraze/dile vyznamnou roli, popfipadé je nezbytna
pro tvorbu pozadovaného efektu.

l Ne

Uzce souvisi s malbou, zejména strukturou, kterou vytvaFi. Oby&ejné se jimi barva nanasi,
ale mohou se i otiskovat. K otisku Ize vyuzit riznych umélych, kovovych i pfirodnich nastrojQ.

54
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Uvadéné nastroje se uzivaji spiSe ve Skolstvi, méné v uméni. Neni to konecny vycet, ukazuje jen,
jak s nimi Ize zachazet a vybizi k dalSimu hleddni a rozsifovani. Je vhodné se na né zaméfit napfr.
na Skolach v prirodé ¢i taborech, kde se pohybujeme v pfirodé a mizeme jich mnoho nasbirat,
poptipadé vytvaret vlastni nastroje spojenim vice materiald.

Malba Spachtli - $pachtle je nstroj, ktery mali¥ pouZiva zcela bé7né jak na malbu,

tak na CiSténi palety. Ve Skole to vSak neni béZny nastroj. Pouzivame ho pro vétsi - r

nanos barvy, ktera se nabira na spodni ¢ast Spachtle k levému a k pravému okraji. :

Na papir se barva otird kolibavym pohybem. Spi¢ka slouZi spise k proryvani barvy. /
Pouzivame hutné barvy — tempery, akryl, olejové barvy. Nahradou originalu mize M

byt pruzny plastovy prouzek.

Solny efekt — Ize aplikovat do nékolika druh(i transparentnich barev.
Nejcastéji anilinky, akvarel, barvy na hedvdbi. Do nanesené mokré
barevné plochy nasypeme stl. Plocha musi byt opravdu hodné mokra,
aby se sUl zacala rozpoustét. U hrubozrnné soli Ize jesté kapat vodu
svrchu, a tak podpofit rozpousténi soli.

Obr. 101 Efekt soli, anilinky

Folie (igelit) — méme na mysli potravinafskou nebo obalovou folii, ktera
muze slouzit jako podklad pro malbu. Pouzivame hustsi barvy i ty maji
tendenci se na folii smrstovat. Malujeme na napnutou folii (mezi stromy
venku nebo uvnitf pouzijeme nohy obracené lavice). Jesté mokry obraz
Ize otisknout na papir. Folie se témér nedd uchovat.

Jeji dalsi vyuziti nam umozni vytvaret strukturu. Na mokrou barvu
rozredénou temperu ¢i anilinky nanesené na papir, polozime velmi
rychle folii. Tu mulZeme formovat napindnim a kroucenim prsty,
vytahovanim do oblouku ap. Vysledkem jsou bilé i sytéjsi barevné prvky
podobné krakelovani, vétvickdm nebo |dmané skale. S takovym
vysledkem se pracuje dale, dokresluje se, koloruje, profezava... Obr. 102 Anicka M. 6.tF

Bublinkova folie — je nastroj, jim? nanasime barvu ve formé puntikd, otisk tvofi pravidelnou
strukturu, nebo se mize pomackat, pfipadné tdhnout a barvu rozettfit.

e e

Houbicka - nej¢astdji uzivame otiskovéni, Ize upravovat jeji tvar,
vybirdme druh houbicky podle podrovitosti (jemnéjsi, hrubsi). Otisky
klademe vedle sebe tésné nebo s mezerou (mozaikovité), ale i pres
sebe, pak mize vzniknout sametova plocha.

: peEOP 5 :
Obr. 103 Struktura houbickou

Provazky — mazeme otiskovat, stacet na papir a vytahovat (jako u nitové kresby), ale mGzeme
s provazkem slehat jako s bi¢em. Vytvari zejména kresebnou stopu,
proto je Zadouci pfedchozi podmalba. Provazky mizeme ovdazat nebo
nalepit na karton a otiskovat jako razitko.

Micky - slouzi pro akéni malbu, a to tak, e do malého nafukovaciho
micku nalijeme Fidsi barvu, uzavieme a mame je pfipravené na hazeni. A

Hodit se musi zprudka, co? zejména malym (MS) détem ¢ini potize. Je Z?blf- lk04 Z Agaﬁkwd BP-hdzeni
alénki v M.
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dobré, aby papir nebo platno lezelo na hrubsim podkladu (kamenité cesté), aby balénky lépe
praskaly. Tuto ¢innost délame zasadné venku!

Maly nafouknuty baldonek mize slouzit i k tomu, abychom ho namaceli do barvy a kulovitym
pohybem tvofili otisky kruhovych ploch.

Kuchynské nacini

Vidlicka — nandsi barvu ve 3-4 linkach. Kromé tah( Ize tvofit samotné otisky anebo se barva
proryva. V soucasné dobé existuji umélecké Spachtle ozubené, vinité, které tvofi podobnou
stopu.

Maslovacka, stouchadlo na brambory, Cistic lisu na ¢esnek...— vyuzivame k tahlim i na otisky.

Prirodni materialy

Siska — smrkova, vla¢na (suchd se musi namocit), jejiz $picka se namaéi do barvy a otiskuje na
papir, lze vytvaret tahy. Jeji obrovsky pfinos je v tom, Ze pfi opakovaném nabirani
se barvy ukladaji v Supinach a pfi otisku na papir se uplatiuji barvy z predchozich
nabirani.

Traviny — slouZi ke Slehani, autor musi pocitat i s tim, Ze ¢asti travin zlstanou
v barve.

Vétvicky stromu listnatych i jehli¢énatych — kterymi barvu nejen nandsime, ale
i proryvame.

Listy — slouzi zejména k otiskovani spodni, Zilnaté strany. UmoZriuji tvofit krasné
barevné variace.

Klra strom(, kameny — slouzi zejména k otiskovani.

Ovoce, zelenina — tvori velmi zajimavé struktury v barvé. Na zacCatku je potfeba fezy nechat
nékolik minut zaschnout, jinak stava fedi barvu, v niZ se struktura rozpousti a zanika. Dobre
vychazi: citrusy, cibule, paprika, pdrek, ¢esnek...orambory, ty se vyfezavaji do rlznych tvara.

| Ukol
L 1) Pokuste si udélat seznam a najit dalsi pfirodni i umélé materidly, které Ize

v malbé uplatnit.
2) Vytvorte si vlastni netradi¢ni nastroj.

Obr. 105 Slehadni travinami

Pfirodni barviva — jsou latky, které ziskdvdme zejména z rostlin vafenim,
louhovanim a nékdy i chemickym procesem. Mladé maminky védi, jak ovocné
Stavy dokazi potrapit pfi prani détského pradla. Totéz, nefunguje pfi ziskavani
barviv na malovani na papir. Ve $kole se nejvice uplatiuje zelené listové barvivo,
mli¢i, bobule, plody, okvétni listky... Nékterd literatura doporucuje polozit
pfirodniny mezi platénko a vytloukat Stavu kamenem, tady ale nemUzeme
hovofit o malbé. A ani ekologové nebudou mit z této ¢innosti radost.

Barvivem mUze byt také jil, hlina (substrat, keramicka-Cervenice, bila, burelova),
raselina, ale téz Cajoveé listky, kava, fepa, Cervené zeli apod.

Pokud chceme opravdu ziskat barvici lazen napf. na barveni textilii, je zapotfebi
ziskat a nasusit dostatek bylin, které maji napf. po zahrati (na 50°C) barvici
schopnost. | tak jsou barvy bledsi, jinych ton0, nez na jaké jsme zvykli (oznacujeme je jako
pfirodni barvy). Patfi mezi né Cervena i zluta cibule, ofechové slupky, olSové Sisky, tfezalka

TECHNIKY MALBY



Malba

(hnédad), hefmanek, afrikany, tercovnik zednik (Zlutd), pelynék, kopfiva, rebricek (zlutozelens,

zelenosSeda barva).
4.4.2 Netradicni techniky

Barevné fdlie/vitraz

Barevné félie mohou sehrat velmi vyznamnou roli v teorii barvy a ve vytvarné vychové
vUbec. Je to snadno dostupny material, kterym mzeme napftiklad pfiloZzenim na okno navodit
dojem barevného svétla. Je mozné prekryt svitilnu barevnou fdlii a vytvofit si barevné svétlo.
UmozZnime tak Zakim snadnéji pochopit s¢itani barev a aditivni miseni barev. Zde odkazujeme

na dilo Daniela Burena.

Priklady:

Daniel Buren (*25.3.1938)

Je francouzsky konceptualni umélec, malif a sochar.

Pracuje s barevnymi foliemi ve velké ploSe, ¢imZ umoznuje navstévnikiim
svych vystav pocitit psychologicky ucinek barev (barevného svétla) na
vlastni k@Zi. Na ukazce vidime barevné folie na velikych tabulich
instalované na vystavé v Grand Palais v Pafizi, 2012.

......

sacek s dalsi barevnou vodou. Tim seznamuje nejmensi Zzaky s miSenim barev. Uvadi

také mozZnosti vyuZiti tehdejsi didaktické techniky — meotaru, ktery prosviti

transparentni vrstvy a také mQze slouzit k hrdm s miSenim barev. Dnes na takovou
hru pouZijeme baterku ¢i svitilnu na mobilnim telefonu.
Existuje mnoho druh félii (mékké, pevné, prahledné, mlécné, hladké, zrnité...)

a je mnoho variant, jak barevnych folii vyuZzit:

e jako vyukovy material —sada tfi kruh(, kde do jednoho zasuneme ¢astecné dalsi
dvaZ, C, M.

e stupnice napf. modré jako viny more — vice vrstev félie (nestejné vysokych)
vytvofi kapsu, do niz se zasazuji dalsi barevné vrstvy a ukazuji se odstiny
jednoho ténu. MUZe vznikat krajinnd scéna.

e miSeni dvou barev — v jednoduchém motivu, félie se lepi k sobé prihlednou
izolepou ve vice vrstvach. Lze prolinat stupnice dvou barev jako v ukazce.

e vitrdz s vyuzitim papirofezu — jednotlivé vrstvy lepime k papirofezu, dbdame na
prekryvani vice vrstev pres sebe, ¢imz ziskame rdzné intenzity tona.

e kniha nebo sklddanka s profezy na vioZeni transparentnich prvk,

a) vznikajici pouze z barevnych félii upevnénych do nékolika rameckd,
b) barevné fdlie kolorujici Cernobily obraz,
c) barevné félie ménici barevnost hotového barevného obrazu.

e v prostorovém artefaktu — napr. konstrukci ze Spejli a jinych materidld.

Obr. 107 Ukdizky folif
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Autorka sv0j obraz ,Prihled do modré”
proménila nékolika barevnymi féliemi. To
je  pokus vychazejici z metodickych
publikaci vydavanych Centre George
Pompidou FR, kde pulsobila Sophie Curtil
jako reditelka détského atelieru.

Obr. 108 L. Skaloudova Puchmajerova,
Proména obrazu s modrymi jehlany féliemi: ZI, ¢/ ZI, ¢, m/ Zl, ¢ m, z

Priklady:
Sophie Curtil (*1949)

Zalozila détsky atelier v Musée national d’art moderne v Centre Pompidou (1977, 1000 m?). Podnitila
vydani desitek publikaci o jednom malifi, Iépe feceno vétsinou o jednom jeho obrazu (napriklad F. Kupka
Okolo bodu). Tato didakticka literatura byla povaZzovana za jednu z vyznamnych metod zprostfedkovani
umeéni détem. Obraz je v této publikaci vZdy zajimavé rozdélen na ¢asti, které jsou divakovi pfiblizné na
patnacti stranach postupné hravou formou predstavovany. Druhou formou uplatfujici se v publikacich, jsou
zvétsujici se vyrezy (okénka), ve kterych je napfiklad urcitd podobnost postupné odhalovana (viz Kupka).
Cely ho vidime az na konci knihy. V nékterych pripadech je vyuZito vice obraz( rozdélenych na c¢asti
a vzdjemné se prolinajicich napf. u Picassa, kde se u figur stfidaji rdzné casti téla apod. V publikaci
o Dubuffetovi prochdzime jednim obrazem, v jehozZ vyfezech (jako by to byly dvefe), jsou predstavovana
dalsi jeho dila. V jiné publikaci se détské ctenarstvo seznamuje snadhernymi barevnymi detaily
Delaunayovy Eiffelovy véZe ap.

Tiffany (nazvana podle americké firmy prodévajici luxusni $perky a médni doplriky).

Hobby technika pracuje s technikou vitraze v prostorovych artefaktech,
napf. stinidla na stolni lampy, drobné sosky, Sperky... Na rozdil od vitraze
nevyuziva olovénych prutd, ale médénych lepicich paskl, kterym se olepuji
sklenéné dilky a jednotlivé ¢asti se pak cinem spojuji, coz umoznuje vytvorit
i prostorovy prvek.

Enkaustika/prace s voskovym pastelem

Vychazi svym principem z klasické enkaustiky /s. 47/ je to hobby technika
vyuZzivajici specidlnich voskovych roubikd ¢i voskovek zaZehlovanych enkaustickou
Zehlickou (mensi s niZsi teplotou). Jedna se o kresbu voskovym pastelem na kfidovy
papir, na némz pak kresbu rozehrivame a upravujeme. Pastel Ize nandset pfimo na
Spicku nebo ke strané teplé Zehli¢ky a z ni ho pfenaset na papir. VyuZiva se otisku
ehlicky vytvatejici monotypovou, kefickovou strukturu. Spi¢kou a hranou Zehlicky
vyhrnujeme barvu, ¢imz vznikaji bilé tecky a linie. VZdy pracujeme od stredu obrazu o, =7 )¢ austicks
smérem ven. Jehlicka

V soucasnosti se vyskytuje pod timto pojmem také pfipeviiovani voskovek
k hornimu okraji papiru, ve svislé poloze zahfivané fénem. To vede k rozpousténi voskovky,
kterd tece doll. Je to forma, v niz neshleddvame tvofivou praci a tuto ¢innost s voskovkou
bychom neméli nazyvat enkaustikou.

Sgrafito — hobby technika
Média nam prinaseji rdzné podoby sgrafit, které maji shodny prvek a tim je prevraceni
barev oproti klasické technice, barevnd vrstva nahote a bild dole. Casto se setkdme s touto
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technikou v keramické tvorbé. Na bilou glazuru je nanesena barevna vrstva, ktera se
proskrabdva. Obdobné se ve Skolach vyuZziva sadrova desticka navrchu opatfena barvou, ktera
se nozikem, rydlem ¢i jehlickou proryva (pozor nastroje se v sadre tupi).

4.4.3.Kombinované techniky

Rezervaz voskovkou - (kombinace kresby
a malby)

Spociva v kresbé mastnou voskovkou, na niz
lehce klademe Fidkou vodovou barvu. Vodova
barva (anilinky, akvarel) se na mastné voskovce
srazi, ¢imz zabarvi jen okoli mastné kfidy. Je vhodné klast odliSnou barvu
voskovek a vodovek, aby kresba vynikla. Barvu je nejlépe nanaset jednim tahem,
je nevhodné voskovku pretirat vicekrat tam a zpét, protoze pak kresba zanika.
A té7 je nevhodné pouzivat kryci barvy, které voskovku zakryji.

Obr. 111 E. Hanzalkova

Kombinace akvarelu

Lze kombinovat témeér se vSemi kresebnymi technikami,
perokresbou, fixem, tuzkou, pastelkou, uhlem, rudkou a dokreslovat
i barevnym pastelem. Techniky kreslici suchou stopou klademe navrch
na akvarelovy podklad, aby se nevymyly. Techniky mokrou stopou (tus,
permanentni fix) mohou pfrijit dospod i navrch. Tuzka se akvarelem
zafixuje, nelze jiz vygumovat a zdroven pod transparentni barvou
prosvitd. Akvarel ma kolorativni charakter, proto muze doplnit
perokresby i jednobarevné grafické tisky (linorytu, suché jehly,
litografie...), pak je nazyvame napft. kolorovany linoryt.

Pfi kombinaci s krycimitechnikami akvarel zanika. Lze ho pouzit jako podkladovou vrstvu
u akrylu ¢i olejomalby ve smyslu nacrtu, ale témito barvami je posléze cely zakryt (ty pak
nenazyvame kombinovanou technikou). Tempera téZ cely akvarel zakryje s vyjimkou
temperového monotypu, kdy je kryci jen otisténa struktura (napft. Zilek listu) a ostatni zistane
transparentni.

Obr. 113 B. Pehanicovad kolorovand
kresba s dokresbou pastelkou

Kombinace tempery

Lze kombinovat podobné jako akvarel témér se véemi suchymi i mokrymi kresebnymi
technikami. Prolinani technik vSak neni totozné jako u akvarelu, a to vzhledem ke kryvosti
a prasnosti tempery. Proto je mezi témito kombinacemi velky rozdil. Kresba

Obr. 114 Malba na kasirovaném reliéfu - Obr. 115 Kresba uhlem, tupovdni a malba na Obr. 116 Kresba uhlem na
svétld barva zvysuje hloubku reliéfu. Spachtlové podmalbé podmalbé temperou
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se vzdy tvofi jako vrchni vrstva, pokud bychom ji dali dospodu a temperu pouZili spravnym
zpUsobem, zakryli bychom ji. Nevhodné je kombinovani tempery s fixy (ac se i s tim setkdvame),
protoze se fixy zanaseji pigmentovym praskem a pfestanou brzy kreslit. Vhodnéjsi je tus.

Nejcastéji se uzivd kombinace suchym pastelem nebo uhlem a tusi.

Tempera a akryl mohou fungovat vedle sebe jako kontrast matné a lesklé plochy. Téz se
uplatiuji v prostorovych dilech, ktera jsou urCena pouze pro interiér. Napfiklad malba na
kaSirovany objekt, na papirové reliéfy, konstrukce, sosky ze samotvrdnouci hliny. Vtomto
pripadé do tempery mizeme vmichat disperzni lepidlo (Herkules) pro vétsi pevnost, pfipadné
lesk. Ale nesmi pfijit tempera na akryl, pouze akryl na temperu.

Akryl

Je kombinovatelny s malo technikami, ma leskly nebo matny vzhled, ale zéroven je kluzky,
takze na ném suché techniky nedrZi. JelikoZ nepousti pigment lze jej dokreslit tusi ci
permanentnim fixem. MUZe fungovat na hladkém povrchu a Ize ho proskrabavat. Je vhodny na
malbu na prostorové prvky, ¢aste¢né zpevni papir. UZiva se pro malbu na rGizné podklady (sklo,
kamen, keramika...), jak jsme popsali vyse.

Olejomalba

Akvarel ¢i tempera muzZe slouzit jako podklad pod malbu olejovymi barvami, ale
nepovazujeme to za kombinovani technik.
Znamé jsou kombinace svoskovymi pastely, které se daji lavirovat terpentynem nebo se
syntetickymi laky, kde se mulzZe vyuZit struktury vytvorené timto lakem. lJinak se
s kombinacemi s olejomalby s dal$imi technikami nesetkavame.

1. Ptiklady dobré praxe

Obr. 118 Tempera, kompozice s otisky

netradicnich ndstroji Obr. 119 Anicka M. Vodovky
s otisky krepového papiru

Obr. 120 Malba vosovkou pfés kresbu
anilinkam

Obr.122 Ruda J. 7.tr. Vrstveny
dripping s domalbou

Obr. 121 Dora M. 7tr., Malba
temperou komb. s kresbou tusi
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V této kapitole se budeme vénovat uvedeni prace s barvou /jako podstatnou slozkou
malby/ do pedagogické praxe. V Uvodu bychom zminili koncepci Jaroslava Brozka (jehoz
vyzkumy s barvou jsme jiz zmifovali na s. 41). Tvrdi, Ze se prace s barvou nemUzZe obejit bez
pouceni o barvé a stavi se do opozice proti tradovanému prosazovani spontaneity z pfirozenosti
ve VV. K tomu vypracoval jiz zminéné Tabule o barvé a ve své koncepci uvadi:

1) Rozvoj barevného vnimani — nejmladsi déti sbiraji pfirodniny a pojmenovavaiji je, dale je radi
dle posloupnosti a hravé experimentuji s barvou. Starsi déti rozliSuji sloZitéjsi barevné
nuance a zmény zplUsobené osvétlenim.

2) Vyrazové moznosti barev — v prvnich dvou triadach (1.-3. a 4.-6.tf.) prevladaji spontanni
détské prace na témata jim blizkd. Ve druhé triadé zarazuje hravé experimenty s moznostmi
barev, které povedou k postupnému uvédomovani si expresivni a symbolické funkce barev
a to jak v pracich podle modelu, tak i v pracich kompozi¢niho charakteru z pfedstavy (Brozek
1969, s. 60)

3) Teorie barev — doporucuje zdvazné barevné jevy, zejména kontrasty a objasnéni polarity
komplementarnich dvojic. Doporucuje i dekorativni prace jako vhodny zpUsob vyzkouseni
ucinu vzajemnych barevnych vztahd.

a poukazuji na souvislosti barevné teorie, jeji konkrétni vyuziti v experimentech a souvislost
s vytvarnym uménim (pozn. autora: dnes jsou besedy ve Skolach zfidka kdy, ale nahrazuji
nam je galerie, muzea a jimi tvofené animacni programy).

L. Skaloudovd navrhla ve své dizertaéni praci Barva v koncepci vytvarné vychovy (2015)
usporadani problematiky barvy, které zde prezentujeme a pfipojujeme navic oblast materské
Skoly. Struktura je sestavena tak, Ze jednotlivé Ukony budou rozvijeny, tedy je vhodné je
srovnavat s nasledujicimi metodickymi listy. Nékteré ukony jsou na rlznych stupnich shodné.
Napfriklad skaly, tfibeni citu pro svétlostni ¢i barevnou zménu je vhodné cvicit na vSech stupnich,
proto budou jednotlivé ztéZovany mnozstvim (poctem) stupnil ap., coz bude uvedeno
v metodickych listech. Domnivdme se, Ze neni tfeba rozepisovat Ukoly do jednotlivych ro¢nikd,
posta&i rozdéleni na: » Matefskou $kolu (dale MS),

e 1.stupen ZS (rany $kolni v&k 1., 2. ro&., stfedni $kolni v&k 3.-5. roc.),
e 2.st. (starsi Skolni vék 6.-9. roc.).

Cinnosti je tfeba v pribéhu vytvarné vychovy na daném stupni opakovat (tzn., Ze jednotlivé
ukony opakujeme v novych motivech a spojujeme s dalsimi prvky, aniZz dité vi, Ze néco
procvi¢uje. Na druhou stranu je tfeba si uvédomovat, Ze kazdé pouZiti barvy pfi malbé nemusi
byt nutné nacvikem barvy, a mlze se jen soustfedit na kompozi¢ni principy nebo myslenkové
procesy).

PFi tvorbé koncepce bereme v Uvahu to, Ze vyuka vytvarné vychovy probihd cca 40-42
tydnd (tj. 42x1h/42hx2h), které by se mély rovnomérné rozdélit do vSech oblasti tvorby —
kresba, malba, grafika, prostorova tvorba, ev. soudobé postupy ¢i experimenty ap. Na malbu
pak pripadd pfiblizné 8 vyucovacich jednotek, z nichZ vSechny nelze vénovat jen barvé, i kdyz je
jeji nedilnou soucasti. Lze také predpokladat, Ze se barvou budeme zabyvat, mozna druhotné
i v kresbé, grafice Ci prostorové tvorbé (napf. barevny soutisk, valér na kasirovaném objektu
apod.) Pfipomenme také, ze $koly maji rizné hodinové dotace (1-2 vyucovaci hodiny), coz
v ndvrhu nezohlednujeme, vétsina ukoll vyzaduje 90 minut. Pokud ma ucitel pouze 1 hodinu,

61

SKOLNI PRAXI

’

KONCEPCE VYUKY BARVY VE



Malba

je zapotrebi, aby volil kratsi etudy nebo slozitéjsi ukol rozdélil, je-li to mozné, na dvé casti a ve
druhé hodiné se k pfedchozi vratil a porovnaval vysledky etud, aby doslo k propojeni jevu, ktery
pfinesl FeSeny vytvarny problém. Za 45 min. se zadanim na zac¢atku a Uklidem na konci hodiny
neni mozné malifskd témata probrat do hloubky. Je na uciteli, aby navrzené uUkoly upravil a dale
rozvijel dle svych potreb.

Nasledujici tabulka predklada soubor vytvarnych problém, které pfi vyuce malby mizeme
Fesit. Tyto vytvarné problémy jsou ddle upraveny pro danou kategorii a k nim nalezi soubor vice
nez deseti vytvarnych aktivit, kterymi mdzeme rozvijet barevné citéni a mysleni. Aktivity
muazZeme rozvinout nékolikrat se stejnym jevem v jinych motivech. Mnohé z nich ndm
poskytnou vybér jev(, jez chceme uplatnit. A navic se predpoklada rozloZeni aktivit do vyuky

vytvarné vychovy na vice let.

" 1. stuperi 28 2. stuperi Z5 o ,
Vytvarny problém Mo (6-12|et) (11-55|et) VS ucitelstv
112]3]4 5 ]6]7]8]9] 1stms
Michani barev, tvorba novych tén:
3 barvy zakladni — 3 barvy sekundarni X X X
vznik rodiny pfibuznych barev (zakl. + sekund.) | X X X
sekundérnich — tercidlnich X

- plnobarevné spektralni vyjadfovani vychazejici z omezeni zdkladnich barev
- diferenciace barev v jedné rodiné barev, presah do jiné rodiny
- pomeéry michanych barev (pf. OR/Z, C/+Z /M, 2/ =1C, 1M, 27)

Diferenciace odstin{:
miseni s bélobou a s ¢ernou X X 5 stup 10 stupfid 15 stupnd
lomeni Sedou X | X| 5Sstup 15 stupfd
plynuly valér X | X X X
barvocit X X X X X

- rozsah stupnic oddélenych odstind i plynule promalovanych
- postupné utlumeni barev, ztrata intenzity
- rozliseni ténl a odstin( v hotové rfadé

Systematika barev:

kruhy (miSeni b., skladba transparent. ploch) ‘ X X X X

télesa X

- tvorba a orientace v barevnych systémech
- sestava spektralnich barev cyklicky usporadana (dvojrozmérné)
- sestava barev usporadana v prostoru (trojrozmérné)

Rozliseni hustoty barev, adekvatné technice:

transparence, kryvost X X X X

polokryvost X X

- vytvareni transparentnich ploch a kladeni pres sebe, svétlo-bily papir

- prace s transparentnimi materialy (félie, PET lahve, igelity, sklo, obarvena voda...)

- vytvareni a miSeni hustych, pastdznich nanosU, postup od tmavych ke svétlym barvam
- kontrast polokrycich a transparentnich ploch
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. . , M3 LSS 28 2GRN 25 VS ugitelstvi
Vytvarny problém (6-11let) (11-15let)
12 [3]4]5 |6]7]8[ 9] 1stms | 2st
Barevné kontrasty:

svétlostni X X X X X
teplotni X X X X X
elementarni X X X X
kvalitativni X X X
kvantitativni X X
komplementarni X X X
simultanni X

harmonie ploch svétlych a tmavych, teplych a studenych, pestrych a nepestrych...
ucinky barev kladenych vedle sebe, vzajemné ovliviiovani

vyvazeni proporci (mnoZstvi a velikosti) barevnych ploch

harmonické a disharmonické sestavy barev (kontrasty a podobnosti barev)
kontrast figury a pozadi (maximalni x minimalni)

uplatnéni paobrazu (indukce)

vyuziti s¢itani barev (Bezoldova efektu)

Vzdusna perspektiva — postupné blednuti ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ X ‘

X X
- uplatnéni ubyvani bar. intenzity pfi vystavbé obrazového prostoru
- pribliZovani a vzdalovani objekt(
Psychologické a vyrazové moznosti barvy
pocitova malba, asociace X X X X
psychologické ucinky barev X X
synestézie X X X X X
- vlastni vztah k barvé (oblibené x nenavidéné, ...)
- vyjadreni slov, hudby a zvuki
- asociace abstraktnich pojm (citovych stav(, radost x smutek, klid x kfik, parno x dést)
- vyjadfeni smyslového vnimani barvami
- rlznym skladbam barev pfipisovat pojmy, vlastnosti, pocity apod.
- vyjadfit barvami pfirodni jevy — Zivly, denni, ro¢ni dobu,
Symbolika barev —vyznam ‘ X ‘ X ‘ X ‘ X ‘ X
- charakter barev odpovidajici bajnym i redinym postavam, vécem, mistlm...
Barva v dile vytvarnik ‘ ‘ ‘ X ‘ X ‘ X
- vybér jevl projevujicich se u autor( jako inspirace pro vlastni tvorbu
- analyza barevnosti, svétlosti obrazu
- analyza barevného obrazu pro Ucely grafického barevného soutisku
- kopie obraz(
- srovnavani pfistupl vytvarnik( jako reprezentantd rlznych styld
Experimenty s barvou \ X \ X \ X \ X \ X
- nahodné necekané barevné situace, etudy, zavislé pfevainé na malifském materidlu Ci
postupu
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Jiz v materské Skole pracujeme s barvami, a to ne nijak nahodné. U¢ime se rozezndvat
jednotlivé barvy, ur¢ovat zakladni barvy a michat z nich nové tony a rozvijime u déti barvocit,
tim, Ze nenabizime jen zakladni $kdlu. Pracujeme se symbolikou a pfifazujeme barvy vécem,
rostlindm, zvifatim apod. Vyuzivdme experimentl, nahodné vzniklych situaci a barvu
kombinujeme s jinymi technikami, napfiklad kresebnymi.

. Ukol je podrobnéji rozpracovany v podkapitole 5.2. Upfesné&ni nékterych vytvarnych aktivit zamétenych na praci

s barvou.

K, E, | - oznacuje funkci, kterou barva v Ukolu plni, konstruktivni, expresivni, impresivni

Je-li feceno barva, mame na mysli nékterou pigmentovou, vyskytujici se na obvodu barevného kruhu.
Bila a ¢erna, popr. jejich odstiny, jsou svétlo a tma a byvaji uvedeny zvlast.

Tucny text v Uvodu tabulek pro jednotlivé ro¢niky znamend rozvijejici nebo pfribyvajici vytvarny problém oproti

predchozim roénikdim. Tuto formu volime pro lepsi orientaci.

A —oznaceni vytvarného problému michani prevazné pestrych barev mezi sebou

B — oznaceni vytvarného problému - prace se svétlem, zesvétlovani, ztmavovani

C —oznaceni vytvarného problému reseného kontrasty teplotnim, kvalitativnim komplementarnim ap.

D — oznaceni vytvarného problému symboliky barev a zaclenéni pocitové malby

Materska skola

- rozeznavani zakladni barevné skaly, pojmenovani barev

- vyvozovani sekundarnich barev ze tfi zakladnich barev

- prace s rodinou pfibuznych barev

- experimentalni miSeni — barevna laborator

- cilené zesvétlovani barvy bélobou

- malba Fidkymi vodovymi barvami /anilinky, tuse, barvy potravinarské/ (bez
béloby!), zapousténi Cistych tond

- malba hustymi temperovymi barvami (s bélobou)

- rozeznavani teplych a studenych ton( s vazbami na prvky

- malba smyslové vnimané véci (chuté, viing, dotykové pocity)

- symbolika barev spojend s ro¢nim obdobim ¢i s pohadkovymi postavami

Fce
Téma Bl Zjednodusend charakteristika tkolu
K
Barevné K Do 3 ¢irych nddob s vodou stojicich blizko sebe, kapeme po
prolinani kapkach tus nebo potravinarskou barvu cervenou, modrou
Michdni barev: a Zlutou. Pak do nadoby vlozime okraje savého papiru tak, aby
L zdkladnich, kazdy konec byl v jiné nddobé smoceny v barevné vodé. Barva
postupné vzlind a vprostied filtru se barvy misi (pf. C = Z= OR)
A a pozorujeme vsechny filtry.
Barevny snih/led K Nabereme venku do plastové krabicky snih, a do néj nakapeme
Michdni barev zakladni barvy, ty se v prlibéhu ¢asu postupné rozpousti a my
= je pozorujeme. Jinou variantou mohou byt zmrazené intenzi-
A B vné barevné kostky ledu, rozpoustéjici se na bilém talifi.
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. Duha E Staci vtmavé mistnosti posvitit na CD, které bude odrazet
' A barevny paprsek na bilou sténu. To miZzeme namalovat.

Ukoly z 1. a 2. tF: Prakticky jsme ovéfili, Ze mnohé Ukoly mUzZe zpracovavat Sirsi vékova

& 15,7, 12 skupina, nez kterou jsme zde vymezili, nebudeme se opakovat, uvadime jen

Cisla ukoll z dalsi tabulky, které by jisté zvladli i déti v materské Skole
a zejména predskolaci.

c o491

Koncepce zaclenéni barvy do vyuky je zfetelné naznacena v pfedchozim prehledu
vytvarnych problém0 prace s barvou na s. 57-58. S ohledem na proces obecného vzdélani
a vyvoje détského vytvarného projevu délime naplni pro prvni stupen do dvou ¢asti. Nejprve
predlozime vytvarné problémy tykajici se zak( nastoupivsich povinnou S$kolni dochazku
a prozivajicich obdobi adaptace na ni, tedy 1. a 2. tfidu-rany Skolni vék (tab. A). V druhé ¢asti se
vytvarné problémy tykaji stfedniho Skolniho véku, tedy 3. az 5. tfidy (tab. B).

VétsSina skolnich ukold, se resi vodou reditelnymi barvami. Technikami tempery, ¢astecné
kvase — knoflikovymi vodovymi barvami s bélobou i s anilinkami bez béloby. Pfedpoklada se, Ze
by bylo mozZné pracovat i technikou suchého pastelu (pfi zachovani spravného miseni prachové
hmoty pastelu), a jak jsme jiz psali, zaclenit i praci s prekryvanim barevnych folii.

K vytvarnym ukollim je treba poznamenat, Ze jsou vymysleny, popsany a realizovany
autorkou (jiz od r.2000), coz neznamena, Ze obdobny Ukol netvofi se zaky i jiny ucitel na jiném
misté. Prace byly z ¢asti realizovany v kurzech pro ucitele z praxe a s jejich zaky. To je z ¢asti
dokladem toho, Ze ndmi navrhované moznosti uplatnéni barev nasly své obhajce i z fad ucitel0.

A 1.a2.tfida

- plnobarevné spektralni vyjadfovani

- experimentalni miSeni — barevna laboratof

- vyjadfovani vychazejici z omezeni na 3 zakladni barvy — docilovani

sekundarnich barev

- vznik rodiny pfibuznych barev (miseni mezi zakladnimi sekundarnimi)

- cilené zesvétlovani a ztmavovani barvy bélobou a ¢ernou

- harmonie svétlych a tmavych ploch

- malba ridkymi vodovymi barvami /anilinky, tuse, barvy potravinarské/ (bez
béloby!), zapousténi Cistych tonl

- malba hustymi temperovymi barvami (béloba, prace s pastou)

- harmonie teplych a studenych ton(

- malby rliznych pocit

- malba smyslové vnimanych véci (chuté, viné, dotykové pocity)

- vlastni vztah k barvé (oblibend x opovrhovana)

- symbolika barev spojend s pohadkovymi postavami

- symbolika spojena s ro¢nim obdobim

- jednoduché, malopocetné barvové kruhy vzniklé z praci zak(
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Téma

Barevné lahve

Michadni barev:
zakladnich,

A

Barevna laborator

Michadni barev

A B

Jak Sla barva na
vandr

A B

Hra s legem nebo
Mondrian

Barva v dile vytvarnikd,
Michdni barev

A, B, C
Bublindrium
George Dokoupila

A
Skéla odstind

B

Otisky ovoce
a zeleniny

Fce
El,

~

l, K

s.67

Malba

Zjednodusend charakteristika ukolu

Do 3 Cirych lahvi z poloviny naplnénych vodou kapeme po
kapkach tus nebo potravinarskou barvu ¢ervenou, modrou
a zlutou. Pak do sklenice vlozime igelitovy sacek, prehneme
pres okraj, upevnime a naplnime vodou, do niZz kapeme
jinou barvu (pf. C = 7) a pozorujeme zménu. Ukazky vyustf
ve vlastni zapousténi vodovych barev nebo anilinek do
mokré plochy ¢i do krupice. Variant tohoto ukolu je

nespocet.
Barevné lahve viz K. Cikdnova, Malujte si s nami 1993.

Je proces, kdy zaci michaji sami kryci barvy a zazna-
menavaji vzniklé tony na papir. UCitel déti nejprve navede
na moznosti, které barvy a jak maji postupné michat.
Mohou je zaznamenat do jakychkoli tvard, skvrn, krouzkd,
pruhd, kvétinovych vzor(l ... a ndsledné o nich pohovori.

Skala barev vznikajici tak, Ze se barvy potkavaji — nejprve se
vidi, pak se priblizuji, postupné se vmichavaji do sebe. Barvy
zakladni vytvateji tony podvojné a spolu pak i dalsi tony
pribuzné. Vytvareji barevny pas, ktery se mize libovolné
stacet, jako cesta. Inspiraci mizeme hledat v dile Z. Sykory.

Kostky lega dupla dily 2, 4, 6, 8 prikladame k sobé vertikalné
i horizontalné, kazdou kostku obkreslime a na-sledné
vyuZijeme jako pole pro praci s barvou. Na plose lze
aplikovat vice problémd:

a) zakladni barvy a dbat na rovnomérné rozlozeni

b) michat dvé barvy, zesvétlovat a ztmavovat

c) soustredit se na michani jen teplych ¢i studenych ton(.

Velmi hrava aktivita, inspiraci je dilo malife G. Dokoupila.
Obarvime trochu vody potravinarskymi barvami &i tusi,
pridame par kapek jaru a bréckem bubldame barvu v kelimku
a pfiklopenim papiru na kelimek ji preneseme na papir.
Po zaschnuti Ize dokreslovat progresem, tusi ¢i tuzkou.

Stupnice je pro malé déti narocna. Vystifihnéme zvife nebo
tvar ovoce, ponechme si okolni $ablonu a pfes ni na papir
klademe odstiny, tvofené jednou barvou s bélobou
a s cernou. Na suché plochy mizeme klast dalsi a ¢astecné
je prekryvat. Nezdlezi na tom, zda dité pfidava barvu
postupné nebo nékdy nadbytecné, jindy zase v malém
mnozstvi.

Nové tony vzniklé miSenim barev mezi sebou, pfipadné
odstiny, mizeme pokladdat na papir netradi¢nimi nastroji —
kousky ovoce ¢i zeleniny a vytvaret otisky. Otisky lze
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libovolné prekryvat nebo je také mozno pouZit kryci barvy

A B a otiskovat je na barevny papir.
Klicova dirka K Déj zobrazeny bledymi zesvétlenymi barvami v klicové
8. dirce. Naproti tomu staré dvefe malujeme barvami ztmave-
C nymi (nebo intenzivnimi) — uplatfiujeme kontrast sytostni.
Plaminek a E,K  Pohadkovy pfibéh, ktery zaméfujeme na praci s teplymi
9a. kamaradky jiskricky barvami a na symboliku barev i postav.
C,D
Vodnici bydlivtini  E,K Pohddkovy pribéh, ktery zamérujeme na praci se
nebo se staraji studenymi barvami a na symboliku barev i postav.
Sb. . . o . VN o .
o vodovody? Zvazujeme rlzna prostredi nejen ta, jez zname z pohadek.
C,D
Jak se citim E Volné kladeni barev ve skvrnach, kdy ucitel mize pohovorit
10. o symbolickém vyznamu barev (o jejich pozitivnim i nega-
c.D tivnim vyznamu, pfipadné vlivu na ¢lovéka).
Mozaika E,K ' Skladba z hotovych pfipravenych malych barevnych ¢tver-
cl nebo kouskd papiru, ¢asopisu ¢i barvenych vajecnych
11. skotfapek: a) tvorit barevné kompozice
A D C b) vymezit barev. $kalu (pf. modra, zelen3, fialova)
Y c) vybér barev znamenajici néjaky pocit
Rocni obdobi E Je velmi ¢asto uZivany motiv. Volime barvy vychdazejici
z charakteru ro¢niho obdobi a nasich pocitl z néj. Barvam
12. davame volny pohyb po plose papiru, tvarové nevyme-
zujeme. Po dokoncéeni mohou déti navrch nakreslit tvarovy
C A prvek, ke kterému se obdobi Ci pocit vaze.
Domecek plny E 73k dostane karton (A3 rozdéleny svisle na polovinu). Sdm
kolecek si pruh rozdéli na 7 poli, do nichZ korkovou zatkou otiskuje
barevna kolecka vedle sebe i pres sebe. Kazdé pole ma svoji
13. specifickou barevnost, podle jednotlivych dnd v tydnu,
nedéli udélame nahore uprostred pod stfechou. Chceme-
li, aby Zaci lépe promitali své pocity, nechame je udélat pole
A, D nerovnomeérné, oblibené dny vys a neoblibené niz.
Ukoly ze 3.-5. tf: Prakticky jsme ovéfili, Ze mnohé Ukoly mlze zpracovavat Sirsi vékova
14 &3,457,12 skupina, neZ kterou jsme zde vymezili, nebudeme se opakovat,

uvadime jen Cisla Ukoll z dalsi tabulky, které by jisté zvladli druhaci
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i prvAaci.

Zjistovat Ucinky barev je pomérné zdlouhavé, ponévadz kombinaci barev je mnoho. Na
druhou stranu tfidni kolektiv je idedlni na to, aby si ucitel vytvofil skupinky déti, z nichz kazda
mUZe pracovat s jinou barvou nebo s jinym barevnym jevem. Po skonceni prace lze vysledky
snadno porovnavat (eventudalné vybrat z celku povedené, fungujici prace, abychom dokladovali
to, o ¢em jsme hovofrili, totiz vzajemné plsobeni barev).
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Dalsim prvkem pro nacvik vyrazovych prostiedk( plosné tvorby obecné, a tim spiSe pro
praci s barvou, je velmi vhodny vytvarny diktdt. Je ¢asové nendrocny, cca 10-15 minut
a poskytuje nékolik kompozic. Podrobné ho popiseme pozdéji. Vybereme detail chaosu linif,
fungujici jako vyvazena lineadrni abstraktni kompozice (starsi zaci ji mohou nékolika ¢arami jesté
vyvazit). Dité by ji samo nevymyslelo, z jednoho diktdtu mizeme hledackem najit tfi az pét
kvalitné rozc¢lenénych ploch. Diktat byl ovérovan uz u zak( prvni tfidy, pro Gcely michani barev
a zaroven se realizoval s velkymi Uspéchy i u seniorl Univerzity tietiho véku. Ti vSak byvaji ¢asto
upnuti k realnému zobrazovani a abstrakce jim Cini potize.

B 3.

a 5. tfida

plnobarevné spektralni vyjadfovani

experimentalni miseni — nahodné barevné situace, etudy

vyjadfovani vychazejici z omezeni na 3 zakladni barvy — docilovani
sekundarnich barev

vznik rodiny pfibuznych barev (miseni mezi zakladnimi sekundarnimi)

soustiedéni na jednu rodinu s lehkym pifesahem do sousedni rodiny

cilené zesvétlovani a ztmavovani barvy bélobou a ¢ernou — $kaly min.5 odstint

ve 4. a 5. tfidé mlZeme pfipojit lomeni barev

harmonie svétlych a tmavych a lomenych barev

pokousime se o plynulé pifechody a plynuly valér

malba Fidkymi vodovymi barvami /anilinky, tuse, barvy potravinarské/ (bez

béloby!)

malba hustymi temperovymi barvami (béloba, prace s pastou)

harmonie teplych a studenych tén(

harmonie pestrych a nepestrych tond

diferenciace kontrastll a podobnosti

malby rtznych pocitl

malba smyslové vnimanych véci (chuté, viing, dotykové pocity)

barevné vyjadiovani hudby

vlastni vztah k barvé (oblibena x opovrhovana)

asociace abstraktnich pojmu, citovych stavi

zobrazeni Zivl{, prirodnich jev(

symbolika barev spojend s pohadkovymi postavami

symbolika spojena s ro¢nim obdobim

jednoduchy barevny systém napf. krychle (ve skupiné Sesti zaku)

barva v dile vytvarnik(, inspirace vybranymi jevy (valér, kladeni bodd...)

:;;C'Z/m blém i’/’ Zjednoduseny popis ukolu
Barevna kytice K Michdme ze zakladnich barev Z, ¢, M-podvojné a pak
(kruh) i vzajemné mezi sebou. Kazdy zak sina 6 prouzkd papiru
namicha barvy tak, aby tvorily pfechody mezi: Z-OR, OR-C,
1a. C-F, F-M, M-Z, Z-Z. Tyto prouzky se rozst¥ihaji na
jednoduché listky. Ucitel urci skupinky zakd a v nich potom
sestavuji ze svych listkd kolaz velkého kvétu, ktery odpovida
. usporadanim barevnému kruhu.

z

v

Vi
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1b.

2a.

2b.

Barvovy kruh K

A

Barevné Ctverce K

podle F. Morelleta
s.73

A, B

Geometrie podle K

A. Herbina

F. Kupky,

W. Kandinského

A B

Malba inspirovana I

Vladimirem e
Koméarkem s.69
B

Malba podle diktatu I, K
e
s.68

AB

Malba

Z Sesti barev Z, OR, C, F, M, Z michdme mezitdny, které
vkladame do kruhovych vysedi, které si dopfedu pripravime.
Cilem je min. 30 — 36 dilG kruhu (tj. 5x rGizné zluté, 5x or, 5x
Ce, 5x fi, 5x mo, 5x ze).

Na pfipravenou ctvercovou sit 4x5 postavime kamkoli
figurku, ucitel ji muze v prdbéhu posouvat na pozici 1-6.
Pfipravime na tabuli ¢isla pfrislusejici tvarlim (1=A... 6=0)
a Cis. rada pfrislusejici barvé (1-4 zl, 16-20 mo...) déti pak
hazeji kostkou, hody urcuji cislo, jez ndsobi polem, na
kterém stoji figurka. Barvy kladou podle tabulky pfipravené
ucitelem do Ctvercové sité, az do zaplnéni plochy. Dalsi série
hodl urcuje tvar, ktery se objevi na podkladu. Roli hraje
nahoda a zaroven slouZi k procvi¢eni nasobilky 2-6. Na zavér
volime rozhovor o pusobeni barev v sousedstvi, protoze
v obraze vznikd mnoho variant.

Vsichni autofi a mnozi dalsi nds mohou inspirovat ke hre
s geometrickymi prvky (skladbou tvart vedle sebe, plné se
dotykajicich i pfekryvajicich, nebo navazujicich na protazené
linie predchozich zobrazenych tvar( ¢i podle Kupky zakladni
tvar jakoby stdle obr(sta dalsim, tfeba i s mirnou deformaci.
Tim vznika prostor pro hru, kterou opét vymezime:

a) stfiddme svétlé a tmavé plochy,

b) vymezime teplotu barev,

c) stavime celé na vice barevnych kontrastech.

Je zaloZena na valéru (svétlostnich prechodech). Inspiruje-
me se Komarkovou monochromatickou barevnosti (rizové,
zelené, zelenomodré, Sedé apod.). Vytvofime podklad
tupovanim, vnémz se bude vychozi barva plynule
zesvétlovat i ztmavovat, tim si nacvicime valér. Jako motiv
volime jednoduchou véc (vazu, strom, ptéka...), pro kterou
barvou zesvétlenou bélobou a ztmavenou cernou pro
naznak stinu.

Ucitel diktuje cca 10 véci denni potreby, zvifat, ¢ehokoliv.
74k zaznamenava vie pouze obrysovou formou, kresli velké
jako dlan pres sebe, vznika zmét linek, ve kterych hledac¢kem
4x6 cm patrd po zajimavé kompozici. Tu zvyrazni a pak
pfenese na papir A3 a vyuZiva pro malbu ,tén vtonu” =
pfeménu jednoho ténu, ktery micha s barvami sousednimi,
Ize vyzkouSet pro michani jakékoli barvy, vZdy vsak prevlada
dany ton (vznikaji rdzné kvality jednoho tonu) a pridavanim
béloby a ¢erné i rizné svételné hodnoty. Vysledné obrazy
pak poskladame za sebou do kruhu a vznika veliky barvovy
kruh.
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7a.

7b.

7cC.

Symbolika,

Malba tén v ténu

A B, CD

Kubistické lomeni

barev,

B,C

Zobrazeni
protikladu

B, C
Mandala

C

Patchwork

C

Barva v prostoru

B,C

E

5.68
45

,E,

Malba

Figuralni kompozice, ve které kaZdou barvu zastupuje
symbolicka postava (zlut — Slunecnik, modf — ledovy muz,
oranz — ohnivy muzik...), pozadi je ladéno do stejné barvy,
jiného tonu, resp. jiné svétlosti. Vznika malba téon v ténu
a skladbou vsech obrazl vytvofime bohaty barevny kruh.

Nakreslime si jednoduchy motiv (vazu, kuzelku, lahev, mic).
Rozdélime objekt rovnymi ¢arami na trojuhelnikové plochy.
Pljde o vnimani prostorovosti. Vzniklé dilky pojedndvame
svételnym prechodem — ¢imZz docilujeme prostorové
deformace. Barevnost omezime na bilou, ¢ernou a jednu
barvu, kterou se snaZzime nepouZzit Cistou, ale vzdy kni
priddvame sSed (tedy lomime barvy). Pozadi udélame
tlumené Sedé s trochou barvy. Srovnanim pak uvidime, jak
se svétlo ve Spickach tlaci dopredu a tmavé odstiny se
propadaji do hloubky. Vhodné pro 5. tf.

Na jeden papir si zak pfipravi dva stejné objekty (kazdy na
polovinu papiru). Na nichz uplatfiujeme kontrasty nebo
podobnosti. Napf. svétlo (bilé, Zluté, rlZové...) na tmavém
pozadi (Cerném, hnédém, Sedém) a druhy objekt vytvori
tmavy ve svétlém pozadi. UCitel mGze mit listecky a na nich
tyto kombinace (komplementarni, svétlé na svétlém, tmavé
na tmavém, barva na Sedé, teplé na studeném, teplé na
teplém... Volime velké, ¢aste¢né ¢i minimalni kontrasty. Po
dokonceni sledujeme prdce a rozebirdme, nechame Zzaky
samotné urcovat co je a neni kontrast.

Z4ci mohou malovat ve dvojicich na jedné mandale. Jeden
déld polovinu barevné teplou, druhy polovinu studenou.
Popfipadé mandalu sytou x bledou, svétlou x tmavou,
zakladni x podvojnou...

Geometrizovany motiv — skldadany z trojuhelnikd, jehoz
vyuziva tato textilni technika-mdzeme uplatnit pro hru
s barvou. Nabizi se skladba prvkd malovanych (pfipravime si
razné barevné plochy, které rozstfihdme na Ctverce
a ddle na trojuhelniky), koldze z barevnych papir(, textilni
kolaze...

Volime motiv soustfednych kruhd, ¢tverct, obdélnikd, kde
vytvarfime barevné Ucinky, zesvétiujeme ¢&i ztmavujeme do
dalky, klademe tmavsi (jindy svétlejsi) tony do horni ¢asti
objektu (variantou je napf. na levé strané ztmavovani
smérem do stfedu a na pravé strané zesvétlovani smérem
dopredu). Poté srovname prace vedle sebe a sledujeme
ucinky barev, pfiblizovani, vzdalovani apod. Vychazet Ize
z dila J. Alberse.
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S. Teplota ohné LE
a chlad ledu
D, C
Jak se citim vUci E
svému okoli
10.
D,C
Malba hudby E
11.
D
Vitraz barevné folie K
yd
5.48
52
12.
A, C
Drahokamy I
yd
s.70
13.
A B
Kresba niti I
4
s.21
14.

Malba

Pojimame jako pocitovou malbu nebo jako zobrazeni zivlG.
Napf. jako struktury rozbitého ledu, zobrazeni rocnich
obdobi, a to formou geometrickou, ornamentdlni i
Zivelnou malbou.

Vytvofit stylizovanou figuru nesouci barvy naseho nitra,
barvy, které mame uvnitf, o kterych si myslime, Ze je nam
s nimi dobre. Kolem figury auru cca 1-2 cm odpovidajici
barvam odévd, které radi nosime. V pozadi:

a) barvu interiéru, kterou bychom chtéli doma mit

ees

b) barvy lidi, které Ziji kolem nas

Tribit barevny cit je vhodné pomoci orchestrdlni skladby.
Skladbu by meélo dité nejprve slySet celou, nejlépe se
zavienyma ocima, aby se nerozptylovalo okolnimi vlivy, pak

si promita svidj barevny vjem, ktery pozdéji zaznamena.

Inspirace gotickou vitrazi nebo dilem D. Burena. Prostfiha se
papirofez (nejlépe z Cerného papiru) a volna prostfizena
mista se podlepuji barevnou folii (kancelafské L folie),
pFipeviuji kousky izolepy. Zadouci je, aby #aci folie prekla-
dali pfes sebe a ménili tak intenzitu a ton barvy.

Pro nizsi ro¢nik volime formy pfilepovani na podkladovou
¢irou foélii a kontury vitrdze mulzeme dokreslit CD
popisovacem.

Inspirace fezem drahych kamen( (ametyst, jaspis...).
Tvofime je od stfedu velmi svétlym ténem, postupné
klademe intenzivnéjsi barevnost. Ton barvy se mlze lehce
pozménit, i plynulost nartstani se mlze narusit. Mdzeme
vychazet i ze tmy.

Tento motiv se objevil jiz v nékterych metodikdch VV.

Nase obména spociva v tom, Zze bychom nelpéli na velkém
mnozstvi plynulych pfechodd. Dilce drahokamu vytrhdame
jako papirovou Sablonu a pastelem kreslime pres Sablonu
smérem do stfedu. To opakujeme s dalSimi mensimi
Sablonami. U¢ime se zaroven pracovat s hmotou pastelu.

PfeloZime si papir na polovinu. Jednu polovinu natfeme
svétlou Sedi, druhou polovinu tmavou Sedi a nechame
uschnout. Mezi tim si rozdéldame a namichame alespon 3
rizné odstiny Sedi do kelimku. Barva musi byt tekutéjsi, ale
ne prilis fidka a méla by obsahovat bélobu (pro lepsi kryti).
Do kelimku namocime provazek, vytahneme a stocime na
polovinu papiru, druhou rychle priklopime a otiskneme.
Provazek mulzieme pod rukou vytahnout, jako u nitové
kresby, ale neni to nutné. Otisky opakujeme s dalSimi nitémi
namocenymi v pfipravenych barvach. Neni nutno pracovat
jen se Sedou, muzeme zvolit jakoukoli barvu s bélobou.
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Malba

Prace si klade za cil nasledné porovnat prace zaku a sledovat

B kontrastnost / nekontrastnost linii vzhledem k podkladu.

Barevné kddy E Kazdy zdk hledd vlastni kéd, kterym by se prokazal
u vchodu do Skoly. Bude obsahovat i barvy, které nepatfi
mezi jeho oblibené. Jak se odlisi od spoluzaka? Jako motiv
volime kratké svislé linie, obdobné c¢arovym koéddm,
poptipadé kruhy (koldcové grafy) délené na osminy
a Sestndctiny, popf. nepravidelng, jez vyplnime barvou.
Uplatfhujeme stridani svétlosti, teploty, kvality barev.

Jinou formou muze byt sklddani vrstev se Ctvercovy-
mi profezy na sebe. Prvni podkladova vrstva jsou 2 barvy
pfibuzné, druhd ma profez Ctverce a miZe byt barevné
sloZzena z kontrastd k podkladu, tfeti miZze byt vyrazné
D, C, B, A svétlejsi, kalnéjsi apod.

15.

Q \\1 4 NI \\} X T t:y\ )~ WTV \‘\ \ NIV ..\.,\.,ﬁ,\ T 7AM ﬁ \ ﬁ AT\ .\,\. ; N A N ‘L\ \\ ..

V této kapitole nabizime zkracené metodické listy k nékterym uUkollim sepsanym
v koncepci. Jejich hlavnim cilem je vést zaky k seznameni a k prohlubovani poznatkd o barvéch,
o jejich vzdjemném plsobeni a uplatnéni barvy jako stavebniho prvku v obraze. Vede nds
k tomu fakt, Ze mnohdy zUstava forma nacviku barev jen v jednoduché geometrizované formé
(Ctvereckl, prouzkd, siti). Tim vSak nechceme geometrické Ukoly zatracovat, hraji velmi
vyznamnou roli v samotném vytvarném uméni a jsou i v nasi nabidce. Chceme jen poukdzat na
to, Ze moZnosti jsou daleko Sirsi a pro Zaky mozna zajimavéjsi.

U nasledujicich vytvarnych dkold uvadime sice rocnik, pro ktery je Ukol vhodny, je to ale
informace orientaéni a nemusi se zcela shodovat s pfedchozimi tabulkami navrhované
koncepce (napf. Hra na Mondriana je uvedena pro 1-2. rocnik, ale to neznamena, Ze neni
vyuzitelnd i ve 4. nebo 5. roc¢niku, jen bylo zbytecné ji v dalsi tabulce opakovat). Schopny
vytvarnik si dokaze kazdy Ukol pfizpUsobit véku zak{. V praxi jsme vyzkouseli napf. malbu podle
diktatu se zaky od prvni az po sedmou tfidu, se studenty ucitelstvi i seniory. Novy vyukovy prvek
prinasel potéseni kazdé skupiné.

Jsme si védomi, Ze nasledujici dkoly pro barvu nejsou plnohodnotnymi metodickymi listy,
jsou to jen rozsifené aktivity nastinéné v predchozich tabulkach s ukazkami.

Ucila Markéta Tomsovd v bakaldrské prdci Hrdtky s barvou v MS (2018, 5.43)
Roénik: MS

Format: A4

Ukol: Nasbirat pfirodniny a pfifadit barvédm na paleté

Pomlcky: karton A4, vodové barvy, pfirodniny, tekuté lepidlo Obr. 123 Paleta pani Pirody

Postup: Déti mUZzeme motivovat basni¢kou ,Hratky s barvou”. Na zahradé ¢i pfi prochazce
hleddme s détmi v pfirodé rlizné barvy. Hrajeme hru ,,Najdi barvu ... zelenou” déti se musi barvy
co nejrychleji dotknout ¢i na ni ukdzat. Hru mdzeme opakovat v kazdém rocnim obdobi. Déle
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Malba 73

mame pfipravené papirové paletky s deviti kolecky, do nichZ si déti znamenaji barvy (bilou,
Zlutou, oranzovou, Cervenou, fialovou, modrou, zelenou, hnédou a ¢ernou). Po zaschnuti do
kapky lepidla pfifazujeme k barvé pfirodniny sesbirané na prochdzce.

5.2.2 Hra s Mondrianem
Ro¢nik: 1.-2., dale i 3.-6.a MS
Format: A3 — A4
Ukol: Vytvorit kompozici inspirovanou Piet Mondrianem.
Pomuicky: Tempery, uzsi ploché stétce, hadrik, voda, karton
A4, ostra tuzka.
Postup: Sestavte kompozici z vétSich kostek Lego Dupla s dily 2, 4, 6, 8, pfipadné
z pfipravenych obdélnikd z kartonu v poméru 2:1 a7 2:8. Kostky lega pfikladame
k sobé vertikalné i horizontalné, kazdou kostku obkreslime a néasledné
vyuZijeme jako pole pro malbu. Podle zadani mohou mit vyplné barevnych
ploch i vice variant:
a) uziti zakladnich barev, pficemZz dbame na rovnomérné,
harmonické rozlozeni barev
b) michani dvou barev, zesvétlovani a ztmavovani (pfipadné jen ton
jedné barvy zelené, modré...) viz obr. 120
c) soustredit se na michani jen teplych ¢i studenych tond

Vv

ale jako vychozi zvolime diagonalu. Pro zpestfeni, je moZzné pridat kresebné
vyrazové prostiedky (tecky, linky, krouzky, spiraly a jiné zdobné prvky)
v Cerné, sedé, bilé na barevné plosky.

Afgler 1
Obr. 125 Malba do kompozice lega dupla

5.2.3 Pohadkové postavy N Lt r
Rognik: 1.-2., dale i 3.-5, ovmZmsi ol 3
Format: A3 ' -
Ukol: Vyjadfit symbolickou barevnosti pohadkové postavy a nasledné je usporadat
do kruhu podle ndvaznosti barev.

Pomlcky: Karton A3, temperové barvy, suché pastely, stétce, barvovy kruh
Postup: Vybereme pohddkové postavy a pfiSery (jako napfiklad Slunecnik, Vétrnik,
vodnik, mag, Carodéjnice, skfitkové, mimozemstani, Lucifer), které jsou détem
blizké a spoleéné se Zaky hovofime o symbolice barev (Zluté,
oranzové, Cervené, fialové, modré a zelené). Ke kazdé barvé
pfifadime pohadkovou postavu.

Nakonec rozdélime alespon 6 postav mezi pocet déti ve tfidé.
ZdUraznime, ze danou barvu mohou zesvétlovat a ztmavovat
ajen mirné primichavat ostatni barvy, které jim vychozi barvu slabé
pozméni, tim ziskaji vice ténl vychozi barvy.

Kdyz je malba témér u konce, ucitel mlze ukazat barvovy kruh,
podle kterého Zaci umisti svoji figuru na volné misto na zemi.
Nasleduje porovnavani barevnosti u stejnych postav mezi sebou 0br. 126 Zdci 1. st. postavy v bar. systému
(odlisnost vnimani, kazdy voli trochu jinou $kalu barev) a shodnost s barevnym systémem, ke
kterému se vétsina zaku jisté priblizi.
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5.2.4 Malba tén v tonu s vyuzitim vvtvarného diktatu
Roénik: 1.-2.13.-5., 6. ro¢. do dospélosti

Format: A3, A4 (6 x 1-4 list( A4)

Ukol: Déti vytvareji v pridélené barvé obrazy, z nich? na konci
sloZzime barevny kruh. Kompozice vychazi z diktatu a barevnost
upresni ucitel, Zaci modifikuji jeden barevny ton.

Pom(cky: Karton A3, A4, tempery (pfip. vodové barvy + béloba),

Stétce, hadfik, voda. Obr. 127 Pepik 1.tF, cand
kresba podle diktatu
se zvyraznénym

Postup: Diktat: Pro diktdt volime véci denni potreby, zvirata,
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dreebisid

Obr. 128 Z4tidi tén v ténu,

ovoce, zeleninu, rostliny, pohddkové postavy, dopravni jperem detginy 2077 U3V temperaAs

prostiedky..., které déti znaji (cca 10ks). Véci nemusi mit mezi

sebou 7adnou souvislost. Zék zaznamendava vie pouze linedrni formou,
kresli velké prvky pres sebe, ¢imZ vznikd zmét linek. Priklad: Auto, list,
skleni¢ka, vaza, kaktus, princezna, opicka, koSile, ponozka, hieben, lod
(plachetnice), battzek, okno, oko, tulipan, andél... a na zavér obkresli svou
ruku. PrGbéiné kontrolujeme, zda déti rovnomérné zapliuji format
a kresli motivy pfes sebe — chaos linii je cilem diktdtu. Pokud maji Zaci
zaplnény format, pouziji hledacek 4x6 cm (nebo 2x pravouhlé L ramecky)
na vybirani detailu, patraji po zajimavé kompozici. Lépe se hleda, kdyz
okoli ¢astecné zakryjeme. Ramecek okolo vybraného detailu zvyraznime
barevnou pastelkou nebo fixem a vybranou kompozici pfenasime tuzkou
na papir a dale vyuzivdme pro malbu. U malych déti predpokladame
nepresnost pfi prenosu kompozice a tolerujeme ji. Obménou vyuziti
diktdtu, kterd pfimo nesouvisi s ndcvikem barvy, mize byt napfiklad
uplatnéni kresebnych vyrazovych prostredk( rlznych kvalit ploch jako
lesklé x matné nebo riznych malifskych pristupl napf. lavirovani, tupovani
pastdzni malby a proryvani, vytvareni struktur apod.

|

Obr. 129 Malba podle diktatu
s uplatnénim komplement. bar.,
Berenika 5.t1. tempera A3

Obr. 130 Zelend, malba podle
diktdtu

Malba: Z konkrétnich pojm(i jsme ziskali abstrakci, do které malujeme. Zaky si rozdélime do $esti
skupin (podle poctu 3-4), pokud jich je vice nez 24, mizeme vytvorit sedmou skupinu, ktera se
bude zabyvat stupnici od bilé po ¢ernou, eventualné prechody ze stfedni Sedé do Sesti barev
kruhu. Jedna se o barvy Zlutou, oranzovou, ¢ervenou, fialovou, modrou, zelenou.

Obména: Motivem pro praci v kazdé této skupiné maze byt vybrano jiné téma: zatisi (s.45),

krajina, nebo jen geometrické zpracovani. V pfedchozim ukolu
to byla symbolika pohadkovych postav.

Pracujeme svychozi barvou a kni v malém mnozstvi
prfidavame dalsi barvy tak, abychom rozsitili skalu vychozi
barvy o dalsi tony a odstiny, ale pfitom celkovy vjem obrazu
zUstal v barvé vychozi (viz ukazky Ctvefic v kruhu). Jako vychozi
mame napf. Zlutou (pfevladd) a misime ji s bilou, ¢ernou
a barvami sousednimi oranZovou a zelenou, (avsak nevadi,
pridavame-li barvy dalsi— ¢ervenou, modrou, hnédou... ale je potfeba
vétsiho citu).

[
]
B

Kdyz je hotovo, skldddame do kruhu na zem nebo 0br.131 Ukdzka sestaveni bar. kruhu ze 24 obrazii
Spendlime na nasténku, a o barvach mizeme dale podrobnéji hovorit.
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5.2.5 Malba inspirovana Vladimirem Komarkem

(tupovani pres Sablonu)
Roénik 3.-5., dale i 6.-9.
Format: A3
Ukol: Zjednodugeni a modelace objektu valérem, zesvétlovanim
a ztmavovanim barvy. Inspirujeme se Komarkovou monochromatickou
barevnosti (riZzové, zelené, zelenomodré, Sedé apod.).
Pomdlcky: Karton A3, tempery, Stétce rGizné silné (uméld ¢i korkova zatka,
houbicka).
Postup: Vytvofime si podklad pod malbu tupovanim Sirsim stétcem nebo
jesté lépe netradi¢nimi nastroji (houbickou). Zvolime jednu vychozi barvu
a postupné tvofime valér svétlostnim prechodem, misime s bélobou
a s Cerni. Poté, nez nam zaschne podklad, pfipravujeme Sablonu, z niz
vyuzijeme okolni (vnéjsi) ¢ast. Motiv pro Sablonu muze byt zjednoduseny
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Obr. 132,3 Tupovani pres sablonu,
Terezka 3.t7, tempera A3

(podle véku zakl) krajinny prvek, zvife nebo véc denni potreby (strom, vaza, Zidle — motivy
znamé z Komarkovych obraz(l). Dbame na to, aby vyska Sablony nepresahla 21 cm a na Sitku 10
cm. Vnitfek Sablony potom tupujeme jemnéjsim ndastrojem (o Sifce do 1cm). Tupovanim se
snazime docilit valéru, tedy stinovat objekt. Objekt uplatnime 3x vedle sebe, pficemZ nemusi

byt vSechny zcela totozné svétlosti.

5.2.6 Drahokamy

Roénik: 6.-9.i 4.,5.

Format: A3

Ukol: Inspirace barvami drahych kamen(, vyuZit vytrhavéani $ablon
Pomlcky: Karton A3, suchy pastel, $ablony, fixativ

Postup: Vytrhneme z papiru kruh ¢&i oval, podle toho, jaky tvar bude mit nas
drahy kdmen. Ten pak postupné dalsim vytrhdvanim zmensSujeme az ke
stfedu — tvofime sadu Sablon. Nejvétsi Sablonu pfiloZzime na papir, postupné
z vnéjsi Sablony kreslime pastelem a roztirdme barvu smérem dovnitf, vZidyv
Sirsim pasu, nez je Sire Sablony. DUlezité je, abychom po pfiloZzeni dalsi mensi
Sablony barvy prolinali a vytvareli jemné prechody
a praniky barev. Vznikd tak soustava nepravidelnych oval( tvoficich
strukturu drahokamu. Pastel mizeme nanaset pres Sablonu primo, jemné
roztirat, nejlépe kombinovat oboji. Barvy mlzZeme michat mezi sebou

prokladat bilym pastelem, stfidame svétlé a tmavé kruhy. Pozor, na hyfeni barvami, radéji
pracujeme s téony jedné barvy nebo s pribuznymi barvami. Protoze je pastel pigment, ktery se

sprasuje, je potfeba ho na zavér zafixovat.

5.2.7 Respektovani tvaru
Ro¢nik: 6.-9.,1 4.,5.

Format: A3

Ukol: Pracovat s tondlnimi i barevnymi prechody v podobé vedle sebe

fazenych linii (oddélené, nikoli valér) a pfitom respektovat v Ustfedi

obrazu vychozi skvrnu B “ ==
Obr. 135 Bdra K., sekunda, svétlé
x tmavé tény

Pom(icky: Karton A3, ¢ernd nebo barevna tus, tempery (kvas s bélobou),
tenky a silnéjsi Stétec

e ’)Mm
Obradzek 134 Daniel T. 6.tr.,

z distancni vyuky-misto pastelu
pouzitd pastelka, Sablona

a nezapominame
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Postup: Prvni faze spociva v rozfoukani barevné skvrny cernou nebo
barevnou tusi, pfipadné hust$i vodovou barvou. Druhd faze v jistém
smyslu navazuje na malbu drahokam{, a to v tom, Ze se na pocatku tenka
barevna linie oviji kolem skvrny (to rozviji preciznost pfi praci s linii), sila
linie se mize ménit, zjednoduSovat aZz na konci dojdeme témér k ovalu.
Jakmile ¢lenitost skvrny ¢astecné vyrovname, mlizeme zacit stiidat silnéjsi ‘
Stétec. Obr. 136 Veronika M., sekunda,
Barevnou formu opét stanovuje ucitel. Lze uplatnit tonalni prechody svté xlomené tony

(prechody mezi barvami, miseni novych ton(), svétlostni prechody (prechody ze svétla do tmy

a naopak) i teplotni kontrast. Je mozné pracovat se sytosti barvy (syté intenzivni tony ménit na
nepestré, bledé), s hustotou, kryvosti barvy (fidkou barvu pomalu zahustovat az na kryci

a zpét). Je moiné jmenované jevy v poloviné prace zaménit, tedy pracovat nejprve s tonalnim
pfechodem sytych barev a zménit na postupnou ztratu intenzity apod.

5.2.8 Mandala

Je magicky kruh, ve kterém by vSechny slozky (barvy i tvary) mély dojit
k harmonii. Je Casto geometrizovana, dekorativni, byva soucasti obradd.
Pisecna je na zavér svrzena do feky nebo papirova spalena. Je to velmi vhodna
forma pro hledani harmonie barev. Mandalu mGzeme tvofit riznymi materialy
kresebnymi, malifskymi nebo sypané z pfirodnich materidl(, pfipad-né lepené
z barevnych skorapek, vicek... My nabizime dvé moznosti A a B.

Roénik: 3.-9. Obr.137 Niki ., 2. tF. distd
Formét: A: kruh @ 42cm (z 2x A3), B: kruh @ 29cm (z A3) X Stépa Z, 6.tF. zakalend
A

Ukol: Viytvotit harmonizujici kruh, v ném? je tvarovym zékladem rozfoukana
kresba a do meziprostorU Ize uplatnit barevné hry.

Pomlcky: Karton A3, barevna tus, brcko, kvas + béloba, slabsi Stétec

Postup: Z4ci mohou pracovat ve dvojicich na jednom kruhu. Zvoli kontrast,
ktery budou rozvijet, tomu pfizpUsobi vybér barvy tuse a rozfoukavaji ji po své
poloviné mandaly. Barvu pak domaluji kazdy jinak, jeden Zak teplymi barvami,
druhy studenymi. Nebo pestrymi x nepestrymi, svétlymi x tmavymi barvami. Obr. 138 Aria J., 3. t7. studend
Mandalu nakonec SpOji. x Maruska J., predsk. tepld
B:

Ukol: Viytvofit mozaiku z barevnych stfepd vajeénych skofdpek, skupinova préace

Pomlcky: Karton A3 (mozno barevny), akrylové barvy (nebo tempera + latex, ev. Herkules),
Stétec, skorapky,

Postup: Nejprve je zapotiebi obarvit rozpllené skofdpky od vajec rlznymi barevnymi tony
akrylem nebo temperou smichanou s latexem (ziskdme pastelové tény, latex temperu zpevni,

takze neprasi). Obarvené skordpky rozldmeme na stfipky a sklddame do vrstvy lepidla podle
pfedem urcené barevné kombinace. Jako podklad pouZijeme bily nebo barevny papir.
Vzhledem k tomu, Ze pracujeme s Herkulesem, mizeme ho pouzit i jako vrchni Upravu a ziskat

tim v &asti mandaly lesklé plochy.

5.2.9 Jak ja se citim?

Rocnik: 3.-5.1 6.-9.

Formét: A: A3 (A2), B: 7x A5, A6

Pomlcky: Karton A3, tempery, suché pastely stétce, hadfik, voda
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A:

Ukol: Vytvorit stylizovanou figuru odraZejici nage aktudlni pocity barvou. Do pozadi mdZeme
vlozit oblibené barvy nasich odévd, pripadné barvu interiéru, kterou bychom chtéli mit doma
v pokoji.

Postup: Zéky mZeme motivovat rozhovorem o pfjemnych a nepfijemnych barvach, mdzeme
rozvinout i symbolické vyznamy barev. Navodime pfedstavu, Ze nam v téle koluji misto krve
barvy. Kazdé dité si promysli, jaké barvy v ném praveé nyni koluji, jak se citi.

Na format si zaci nakresli tuzkou tvar figury a mohou zacit malovat, nezapomenou na michani
barev pfi vyjadfovani vnitinich pocit(. Poté resi, jaké barvy uprednostriujeme v oblékani, nebo
se zamysleji nad barvami, které by chtéli mit v pokoji¢ku, v prostredi, kde se ¢asto pohybuji.

B:

Ukol: Vyjadrete dlouhodobéjsi pocity, které mate v priibéhu tydne. 7x AS

Postup: Dny v tydnu se stfidaji od pondéli do nedéle a zase se opakuji. Stejné tak se opakuji
¢innosti, spojené s danym dnem, at uz to jsou vyucovaci pfedméty ve skole nebo krouzky, které
navstévujete, vikendové odjezdy k babickam ¢i na vylety. To vie ve vas zanechava dojmy, které

muzete barevné vyjadrit do jednotlivych karet.

5.2.10 Warholova Marylin

Roénik: 5.- 9. i mladsi .

Format: A4

Ukol: Zak tvoii 4 kombinace barev svého portrétu (portrétu
kamardada) a barvy pozadi. Voli barvy kontrastni i nekontrastni.
Pomd&icky: Cernobild xerokopie portrétu A4, suchy pastel

Postup: Ucitel Zakdim pfipravi Ctyfi Cernobilé xerokopie, a zada podminky pro  suchy pastel A3
barevné kombinace. Naptiklad komplementarni a svétlostni kontrast, syté, ‘
nekontrastni (pfibuzné) barvy nebo bledé, nekontrastni barvy... Zaci pouZiji
minimalné dvé barvy, ale mohou jinymi harmonickymi tény probarvit vlasy, ¢ast
odévu nebo detaily pozadi.

Obména techniky: Je-li moznost pracovat na pocitaci, mohou Zaci vice variovat

Obr. 139 Berenika, 5.tr,
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a hledat vhodnéjsi ladéni barev, za stejné zadanych podminek. Obr. 140 Maruska predsk.

MS, pastel A3

Rocnik: 5.-9. i mladsi a dospéli

Format: A4

Ukol: zobrazenim valcovitych, & kulovitych objektl procvigit plynulé
svétlostni prechody.

Postup: Jako motiv se osvédcily vyduté a vypouklé polokoule. Vybereme si
jednu libovolnou barvu stredni intenzity (ani pfilis svétlé, ani tmavé). Tuto
barvu misime s bélobou na jedné strané a s ¢ernou na strané druhé. Dalsi
prvek nebo jen kruh uvnitf objektu udéldme s obrdcenou svételnosti,
nejprve misime s Cernou a pak s bilou. To vytvofi zménu prostoru (vysku —

hloubku prostoru). P¥i malb& dbdme na plynulost pfechodd ze svétla do 0br141 Studenti 2. roc. uc Lst,
Vyduté, vypouklé kulovité a

jehlanové objekty, valér, tempera

barvy a z barvy do stinu, coz se nam nejlépe podafi, pokud pouzivame
husté pastozni nanosy, které pomaleji schnou /ukazka s. 16/.
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5.2.12 Duhova plata od vajec

Roé¢nik: 6.-9. i studenti mm.
Format: plato od vajec 30 x 30 cm

Ukol: Pojednat reliéfni ¢tyfboké jehlanovité vybézky plata od
vajec barevnymi kontrasty. Je vhodné vyuZzit barevnych
i svétlostnich prechodu.

Postup: Plato mize pojednavat zak sam, pripadné dvojice zakd,
a to proti sobé. Kazdy z nich pojedndva barvou dvé nebo Ctyfi
strany Ctyrbokého jehlanu a pro kazdou jeho stranu mize vyuzit
jinou barevnou Skalu. Pokud vyuzZije barevny nebo svétlostni S

prechod v celé fadé, nastane v obraze pohyb. MdZeme nechat na dvou  SESesi ly
stranach vyznit teplé barvy a na protéjsich dvou studené barvy. Pfi- = 42 SwdemkH rol. ué 1.st. Bar.
pohledu zprava bude mit plato jinou barevnost neZ pfi pohledu zleva.  proména piata, (pohled ze cty# uhli).

5.2.13 Kubisticky motiv, lomeni barev
Roénik: 6. - 9. i studenti

Format: A3

Ukol: Vyuzit pro malbu kubistické deformace objektd (zatisi, krajiny, figur),
malovat s omezenou paletou 2 barev, vyuzit lomeni barev Sedou a proryvani
barevné vrstvy. Inspiraci hledejme napfr. u Kubisty ¢i Metzingera

Pomlcky: Karton A3, tempery, Stétce, Spachtle

Postup: Ukol vy?aduje peclivou pfipravu motivu inspirovaného kubistickymi
deformacemi (proménou a rozkladem na kubusy, jehlany a kulovité formy).
Je-li tato deformace pfipravena v linedrni forme, pristoupime k malbé. Pri [ ‘
nanaseni barev pouzivame $tétce béZnym zplsobem a malifské 3pachtle (ty oy, 143 ktice, kub. m/,
umozni tvofit absolutné Ccistou plochu, prolinat dvé barvy specifickym studentka 2 ro¢, ué.1.st,
zpUsobem a proryvani vrstvy). Omezime malbu na dvé barvy (nejlépe temperaA2
komplementarni) vzdy lomené svétlou ¢i tmavsi Sedou, tedy s pridavkem béloby a ¢erné, a to
nejlépe pastézni formou. Prostorova deformace vyZaduje v kazdé ploSe poufit valér, protoZe
obracenim svétlosti dochazi k propadu nebo vystoupeni ploch. Je-li motiv prfevainé v jedné

a pozadi. Lomeni barev je dulezité pro kone¢nou podobu obrazu, kde by ve vysledku mély zcela
absentovat vyrazné syté tény.

5.2.14 Plocha ¢lenéna pismem

Roénik: 2. st. uitelstvi, Ize u? od 3. t¥. ZS (varianta A, C), 6.-9. (i B, D)

Format: A3, A4

Ukol: Geometrické &lenéni plochy obohatit €lené&nim textovymi znaky-pismeny

a stouto ¢lenénou plochou pak pracovat barevné podle zadani (uplatnéni

svétlostniho, teplotniho kvalitativniho nebo komplementarniho kontrastu).
Uvadime pro tento Ukol Ctyfi varianty zpracovani A-D.

Obr. 144 Tereza L., Malba

o v . Lo podle Morelleta, omezend
Pomlcky: Karton A3, A4, tuzka, kvasové barvy (tempery), tenké Stétce. studend $kdla, tempera

Postup, varianty:

A: Jednodussi forma — plochu papiru rozdélime na ¢tverce 5x5 cm a do kazdého vepisSeme
pismeno. Lze psit jména nebo jakykoli text (vyznam textu nehraje roli). Sitka pismene je
zamérné deformovana do Ctverce. Barevnost zadava ucitel, napfiklad midzeme klast dovnitr
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pismen teplé barvy (komplementarni oranzova, sytd), vné pak studené (druha
komplementarni modra, bledad)...

B: Obdoba A, kde ale text hraje roli, Iépe feceno kazda skladba pismen

a jeho opakovani je dllezité pro vysledny dojem. A to proto, ze kazdé pismeno
(skupina pismen) ma svoji vlastni barvu (zaci ji s ucitelem dopredu stanovi,
napr. A=Cervena, B=rlizovd, C= Cervend lomena Sedou apod.). Pozadi mohou
tvofit svétlostni opaky. Je-li barva intenzivni, mdze byt pozadi
v nekontrastni ¢erveni nebo neutralni sedé.

C: Varianta inspirovana c¢ernobilymi kompozicemi Zderka Sykory, tedy ve
Ctvercové siti sklddat pismena O a D, pficemz D mlzeme podle osy ,
soumeérnosti preklapét, ale téz pokladat na lezato. Pro barevnou kompozici |

se da vyuzit zdkladnich barev, a pfitom vzajemné ‘ /
vyvazovat velikosti ploch nebo uplatnit vSechny
ostatni barevné kontrasty.

D: Je slozitd varianta v pfipravé clenéni plochy.
Vyuzivame osové soumeérnosti, zrcadleni, riznych
velikosti znak( a vkladani znakd do sebe. Vzniknou
drobné plosky vhodné pro uplatnéni nékterého
z barevnych kontrastu.

Obr. 145 Iva S. 3.ro¢. ué. 1.st.,
Plocha ¢lenénd pismem, kvas A4

Obr. 146 Ukdzka kompozicni
skladby varianty jména DAVID

Obr. 147 Eva S. RVV 2.st., O, D
v elementdrnim kontrastu

5.2.15 Malba s vyuzitim barevného akordu Obr. 148 Michal B. sekunda,
svétlostni kontrast, kvas A3

Roénik: ucitelstvi, i 6. -9.
Format: A3, Ad4
Ukol: Pomoci barevného systému pro webdesignéry vyhleddme nam
blizky, pfijemny tfi nebo Cc(tyfakord. Ziskané barvy prevedeme do
pigmentovych barev a uplatnime v malbé.
Pomlcky: Pocitac s internetem, karton A3, A4, tempery, Stétce.
Postup: Barvy aplikujeme do pfedem pripravené kompozice, at uz volné
abstraktni, ziskané diktatem nebo do predchozi plochy ¢lenéné pismem...
Ucitel mlze provedeni Ukolu zadat, jak barvami pigmentovymi, tak Obr. 149 Ukdzka systému paletton
zpracovanim pocitacové grafiky. Pro oboji plati mit predem pfipravenou
kompozici.

Samotny barevny systém otevieme na internetu www.paletton.com
a prozkoumame jeho moznosti (ukazuje plynule do sebe prechazejici barvy
v barevném kruhu, ve svém stfedu ma kouli, na niz korigujeme svétlostni
a sytostni kvalitu barev). Volbou c¢tyrakordu vymezujeme dale rozpéti
vychozich barev. Nejvétsi rozpéti tvori 4 barvy proti sobé na + kfizi. Nejmensi
je v uzkém X, v némz jsou si dvé barvy velmi blizko a 2 maji rozpéti o malo
mensi nez polovina barevného kruhu, ¢imz se mohou pfriblizit velmi blizko

Obr. 150 Iva V. Ctyfakord,
komplementarnimu kontrastu. Tuto volbu je dobré Zakim vytisknout nebo  30x30 cm

uloZit na plochu obrazovky tak, aby ji vidéli stale pfed sebou i pfi malbé pigmentovymi barvami.

Vétsinu ukoll v metodickych listech, miZete obménovat a rozvijet a vyuZivat v praxi.
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7ZAVER

Zavérem shriime, ¢emu jsme se ve studijnim materidlu vénovali. Jednalo se o malbu jako
vysledek ¢innosti a vSe co s ni souvisi (pomUcky, ndméty, priklady détskych praci). Dllezita
kapitola, jiz jsme se vénovali do hloubky, jsou vyrazové prostiedky, tedy formy pro vyjadreni
predstavy, myslenky ¢i predmétu. Také plati, Zze rGzné techniky a naméty si zadaji rizné
vyrazové prostredky. Nicméné porozuméni barvé z(stava zdkladnim kamenem malby, kterd
zahrnuje nejen barevné kontrasty, ale téZ psychologii, symboliku a systematiku barvy.
Zminujeme zde i vyzkum, o kterém ve vyuce pfili§ nehovofime, ale je dobré védét, co bylo a je
predmétem zkoumani. Velkou dulezitost maji informace o technikdch a jejich kombinacich.
Posledni kapitola je ryze praktickd, predklada uvedeni prace s barvou do praxe. Navrzené Ukoly
Ize rozvijet, upravovat i rozsifovat a vyuZzivat pfi vyuce. V nékterych pasazich dokumentu jsou
rovnéz odlehlovaci otazky s feSenim Ci otazky vedouci k dalSimu zamysleni.

Budeme doufat, Ze vam tento uclebni text pfinese objasnéni studijni problematiky
a odpovédi na otazky, které si kladete. Pfedpokladdame, Ze skripta nebudou ndpomocnd jen
v dobé vyuky, ale vyuzijete je i ve vasi skolni praxi napr. pri sestavovani plant budoucich hodin
vytvarné vychovy.

Mgr.A. Lucrezia Skaloudovd Puchmajerova, Ph.D.
odborna asistentka katedry primarniho vzdélavani FP TUL
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Tabulka olejovych barev podle jejich stalosti (Fr. Petr, 1940):

Uplné stalé

Stale

Také jesté stalé

Zinkova béloba
Permanentni béloba
Okry (vSechny)
Kadmiova Zlut
Anglicka Cerven
Benatska cerven
Terra di Puzzuola
Chromoxidova zelen
Smaragdova zelen
Kobaltova modf
Umbra

Martova Zlut
Martova Cerven
Slonova cern

Kostni ¢ern

Zinkova zlut
Terra di Siena
Terra di Siena
palend

Rumélka Cervend
Kraplak
Florentsky lak
Permanentni zelen
Ultramarinova
modf

Révova cern

KremZzska béloba
Indicka zlut
Chromova zlut
Karmin

Zeleny cinobr
Zelend zem
Berlinskd modr
Zemé zelena
palend
Kasselska hnéd'
Asfalt
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